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Roman Polak — iny dramatik

Abstrakt

Stiidia Dagmar Inititorisovej Roman Poldk — iny dramatik, sa zaobera najnoviou inscendciou
hry Jeana Baptistu Poquelina Moliera Cirkus Skapin (p6v. nazov Scapinove Sibalstvd), ktord
divadelny reZisér Roman Poldk nastudoval v Divadle Pavla Orsdgha Hviezdoslava v Bratislave.
Zékladny metodologicky pristup je inscenaCno-interpretacny. Autorka v Stidii sleduje, akym
sposobom R. Poldk historicki predlohu aktualizoval a zdivadelnil prostriedkami sti¢asného
divadelného jazyka. Stidia obsahuje aj dve ukdzky z metatextu a prototextu.

Klicové slova: Cirkus Scapin, kompardcia, historicky dramaticky text, Moliere, sicasny
metatext, Roman Poldk, zdivadeliovanie, aktualizdcia

Abstract

Roman Polak—the Other Dramatist

The study by Dagmar Institorisovd named Roman Poldk—the different dramatist deals with the
latest staging of the play by Jean-Baptiste Poquelin Moliere Circus Skapin (the original name
of the play is The Impostures of Scapin) which was staged by the director Roman Poldk in the
City Theatre of Pavol Orsdgh Hviezdoslav in Bratislava. The basic methodological approach is
performative-interpretative. The author of the study analyses the ways through which Roman
Poldk has brought the historical play up to date and how he has used the contemporary theatre
language and theatricalisation. The study also contains two examples of metatext and prototext.

Key words: Circus Skapin, comparation, historical dramatic play, Moliere, present-day metatext,
Roman Poldk, theatricalisation, updating the classics

Molierovou hrou Scapinove Sibalstvd, ktora uviedlo Divadlo Pavla Orsagha Hviez-
doslava v Bratislave pod ndzvom Cirkus Scapin,' pokracuje reZisér Roman Poldk
v pomerne bohatej linii vol'nej autorskej prace s Molierovymi hrami a jeho inscenac¢nou
poetikou. Jej zdklad spociva v adaptacnych technikach, ktorymi sa snaZzi nanovo
divadelne prelozit povodny text do stiCasnej textovej a divadelnej Struktdry. VSetky
predchadzajice inscenacie Molierovych hier si spité so Slovenskym komornym

' Autor: Jean-Baptiste Poquelin Moliére — Roman Polak
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divadlom v Martine. Prvou inscendciou bola Don(a) Juan(a) (2001), v ktorej sa
z Dona Juana stala Zena. Vyraznym gendrovym posunom témy reflektoval td Cast
krestanského diskurzu o Zene, ktord o nej hovori ako pricine vSetkého hriesneho.
Druhou inscenéciou bol Striptiz Tartuffe (podla Moliéra) (2002), v ktorej sa z Tartuffa
stal ten, ktory mal chorobnu radost’ z odhal'ovania az surového ,,vyzliekania® I'udi
z necnosti. Tretou volnou interpreticiou Moliera bola adaptacia charakterovej komédie
Lakomec. V Polakovom ponati sa z nej stal Ubohy lakomec (podla Moliéra) (2003) a za
Harpagonovu lakomost’ v symbolickej rovine mohla lakota jeho i ostatnych postav voci
vlastnému duchu, ktord bola zosobnend fasciniciou postav telenovelami. Predposlednou
inscendciou bol Mizantrop (2010), v ktorej vystaval obraz doby, v ktorej Iudské vztahy
zlyhdvaju nielen pre plytkost' v laske, ale aj kvdli chybajicej viere v ¢loveka v najSirSom
zmysle slova. Kazda inscendcia mala osobity rezijno-dramaturgicky kIG¢ dpravy textu,
ktory ju nielen zosucastrioval, ale vkladal do nej aj nové aspekty vykladu, napriklad
prostrednictvom provokujicej scénografie.

Ubohy Lakomec sa napriklad odohréval v tych istych dekoracidch ako Striptiz
Tartuffe, avSak otoCenych k publiku zadnou stranou (scénografom bol v oboch
inscendcidch Jozef Ciller). Divici tak v Striptize Tartuffe po cely Cas videli iba pracovnd,
divadelne a esteticky nepomiatd Cast’ scény, ktord svojou Skaredostou a provizérnostou
neustdle evokovala tému inscendcie: pokryteckost' a skryvanie pravdy. Sucastou
aktualiza¢ného posunu bolo aj ¢asté vyuZivanie sti¢asnej techniky — postavy pouZzivali
laptop, kalkulacku, modernu kolobezku — a na vel'ki televiznu obrazovku sa premietalo
aktualne konanie postav. Svet ako eklekticky predstavila inscenécia Don(a) Juan(a)
(scénografia Peter Jankl) nielen tym, Ze sa Dona Juana neustile vysmievala zo svojho
milenca a zo submisivnej ¢i erotickej tllohy Zeny v Zivote muZa, ale napriklad aj poniatim
Komtirovej sochy (bola interpretovana muzZskou i Zenskou postavou), vyznamovou
dvojdomostou interiéru ¢i zmenou Sganarellovej sexudlnej orienticie. (Bol gayom
a tiZil po Juaninych objektoch zdujmu.) Interiér sdly vdaka okridhlemu oknu v hornej
Casti zadnej steny pripominal chram a vd'aka fialovej farbe stien lacny dekadentny salén.
Mizantrop (scénografia Pavel Bordk) je obrazom doby Mizantropa/Alcesta, ktory je
»Za zenitom*“, pretoZe doba, v ktorej Zije, aZ prili§ pokrocila vo svojej neprirodzenosti.
Je plna ildzii, ktoré si zosobnené umelymi skalami, travnikmi, vyumelkovanymi
radovdankami v sklenikoch ¢i na zoschnutom farebnom listi.

Posledna Poldkova molierovska inscendcia Cirkus Scapin je opdtovne inym vykladom.
Vznikla na zaklade nového prekladu Skapinovych sibalstiev od Igora Navrétila (2015)
a podstatou Poldkovho nardbania s textom je snaha: ,,... urobit’ hru, ktord uZ na prvy
pohlad ddva divdkovi pocit, Ze je zo... (doplnit’ chybajiici text) v dobrom zmysle slova
sranda...“?. Zmer vystil do vytvorenia scendra — dramatického metatextu zaloZeného
hlavne na redukcii, deStrukcii pripadne adaptécii replik postdv smerom k sic¢asnému

2 POLAK, Roman. Rozhovor s rezisérom. In: Cirkus Skapin. [Bulletin k inscendcii.] Zost. Janka
Zednikovicova. Bratislava: Divadlo Pavla Orsdgha Hviezdoslava, 2018. [Necislované.]
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hovorenému jazyku, estetike sicasného divadelného jazyka a hlavne akénosti zaloZenej
na hereckych akciach prepojenych so scénickymi.

Ukazka:

Moliérov prototext (preklad Jozef Felix,
1974)
PRVE DEJSTVO

Prvy vystup

Oktav, Silvester

OKTAV: Ach, neprijemné spravy pre
milujtice srdce! Zifald situicia, v ktorej
som sa ocitol! Ty si sa teda, Silvester,
prave dozvedel v pristave, Ze sa moj otec
vracia?

SILVESTER: Ano.

OKTAV: Ze pride uz dnes predpolud-
nim.

SILVESTER: UzZ dnes predpoludnim.
OKTAV: A 7e sa vracia rozhodnuty ma
oZenit'?

SILVESTER: Ano.

OKTAV: S dcérou pana Geronta?
SILVESTER: Pana Geronta.

OKTAV: A 7e td dcéru prave preto sem
poslali z Taranta?

SILVESTER: Ano.

OKTAV: A to si sa dozvedel od mdjho
stryka?

SILVESTER: Od vasho stryka.
OKTAV: Ktorému to mdj otec ozndmil
v liste?

SILVESTER: V liste.

OKTAV: A ten stryko, vravis, vie o nés
vsetko?

SILVESTER: Vie o nas vsetko.

Polakov metatext (preklad Igor Navritil,
2018):
PRVE DEJSTVO

1. Udery zifalého srdca

(Oktav, Silvester)

Silvester udiera boxerskymi rukavicami
do cvicnej gule.

OKTAV: Silvester, je to pravda, 7e sa
mdj otec vracia domov?

SILVESTER: Ano.
OKTAV: Pride uZ dnes 14no?

SILVESTER: Ano.
OKTAV: A chce ma oZenit?

SILVESTER: Ano.

OKTAV: S dcérou pana Géronta?
SILVESTER: Ano.

OKTAV: T4 dcéra sem pride z Taranta?

SILVESTER: Ano.

OKTAV: Dozvedel si sa to od méjho
stryka?

SILVESTER: Ano.

OKTAV: Ktorému to mdj otec napisal
v liste?

SILVESTER: Ano.

OKTAV: A stryko ma prehlad o viet-
kom, ¢o tu robime?

SILVESTER: Ano.
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OKTAV: Ach, hovor, nebud’ taky, nech
nemusim z teba vytahovat kazdé slovo.
SILVESTER: CoZe mam viac povedat?
Na ni¢ ste nezabudli a vSetko vravite
akurat tak, ako je.

OKTAV: Aspoii mi povedz, o mim
robit’ v takomto ztifalom rozpoloZeni?
SILVESTER: Som, namojpravdu, v ta-
kom istom pomykove, ako vy a veru by
som sadm potreboval dobri radu.
OKTAV: Som celkom na hunte pre ten
prekliaty ndvrat.

SILVESTER: ja o ni¢ mene;j.

OKTAV: A7 sa otec o vietkom dozvie,
v tom momente zaburdca nad mojou
hlavou celd burka ostrych vycitiek.
SILVESTER: Vy¢itky, to je ni¢, a bodaj
som sa z toho dostal len za takd cenu!
Ale mne sa veru celkom tak zda, Ze
drahsie zaplatim za vaSe pochabosti, a uz
aj vidim, ako v dial'ke hustne mrak,
z ktorého sa budu len tak sypat udery
palic na mdj chrbat.

OKTAV: O nebesia, ako sa len dostat’
z tejto kaSe?

SILVESTER: Na to ste mali mysliet
predtym, ako ste sa do nej hodili.
OKTAV: Ach, zabija§ ma svojimi ne-
vhodnymi lekciami.

SILVESTER: A vy ma eSte vicSmi
svojimi blaznivymi vy¢inmi.

OKTAV: Co tu robit? Cosi tu pocat’?
Kde néjst’ pomoc?

OKTAYV: Porad’ mi teda, €0 mam robit
v takejto ztfalej situdcii.
SILVESTER: Neviem.

Silvester udiera boxerskymi rukavicami
do cvicnej gule.

OKTAUV: Silvester, je to pravda, Ze sa
mdj otec vracia domov?

SILVESTER: Ano.

OKTAV: Pride u7 dnes r4no?

Iné zdivadelfiovanie Moli¢rovho textu vyslo taktieZ z ambicii: ,,... tvdrit sa na cirkus,
ktory neovlddame a z toho mézeme vymysliet rad vtipnych situdcii...*> Vznikla tak
inscendcia, ktord nie je zaloZend na interpretacne;j tradicii dramatickych textov Moliera,
ale v duchu tradicii talianskeho renesancného pouli¢ného divadla, kaukliarskych
vystupov Tabarina, klaunského videnia sveta a stredovekych bldznivin vychddza zo

3 Ibid.
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stcasnej poetiky nového cirkusu, pouli¢ného divadla ¢i klaunskych feérii. Samozrejme,
vypoctom sucasnych foriem divadla, ktoré nie s zaloZené na texte, ale na akcii, by
sme mohli pokracovat’ aj hlbsie do histérie. Inscenacnou interpretaciou tak Roman
Poldk nadviazal nielen na reZijné, ale aj textové stratégie samotného Moliera. V samom
zaklade Molierovej hry stoji totiZ pomerne obsiahly text rimskeho dramatika Terentia
Formio (Phormio, 161 p.n.l.). Terentius sa i v tejto hre inSpiroval novou atickou
komédiou, hlavne Menandrom, ktorého podobne ako Plautus volne prebésﬁoval.4
Dal§im zdrojom boli pre Moliera Plautove hry & texty inych dramatikov.” Zakladom
nového ,,scapinovského* inscena¢ného tvaru je teda skusenost Zivého divadla, divadelna
filozofia vychéddzajica z commedie dell’arte a Molierovej snahy charakterovymi
komédiami dodat’ tomuto Zanru vdZnost” a nespochybnitelny, silny a hlboko eticky
myslienkovy zdklad.

V stlade so zjednodusovanim replik smerom k vicSej otvorenosti voci hereckym
a scénickym akcidm ¢i improvizacii sa aj scénografické rieSenie Cirkusu Scapin stalo
jednoznacnejSie a divadelnejSie zdroveni. Zdkladom bol univerzélny priestor ohraniceny
tromi vysokymi stenami, ktoré boli vytvorené z dekordcii — panelov. Ako vchod do
hlavného hracieho priestoru sldzili sice dvere v zadnej stene, av§ak niektoré vystupy
boli pointované ne¢akanym, komicky pdsobiacim roztvorenim panelov a odhalenim
zékulisia ¢i sklopenim casti jednej zo stien a vytvorenim lavky pre dalSie akcie. Do
priestoru boli podl'a potreby prindSané typicky cirkusové scénické prvky ako rebriky,
land na balansovanie (gibbon guma) s pomocou ty¢i, gymnasticky kruh, priehl'adné
gule, hojdacka, lano na zavesenie rekvizit alebo postav, jednoduchy boxovaci trenaZér
¢i zorbing gula.

Podstatnou zmenou vSak bol iny koncept postdv Molierovho textu, vratane ich
kostymovania a zmena pristupu k tradicnému ¢inohernému dramatickému herectvu.
Zékladom konceptu je snaha otvorit' ich v javiskovej interpreticii komedidlnosti,
ktord je zaloZend na vytvoreni novodobych komickych prototypov. Argante dostal
napriklad skdkajice topanky (worker fly) ako znak podnikatela, ktory ,,preskoci* vSetky
problémy, Géront kolonozku — hoverboard ako znak, Ze vie ,previest” (v zmysle
prekabdtenia) cez rozum kaZdého ¢i rychlo obist’ akékol'vek problémy, sluha Sil-
vester bol obleceny do chraniCov na box ako znak jeho odolnosti voci neustdlym
slovnym i fyzickym atakom jeho pdnov. Hyacinte patrili ,,bublifukové slzy“, ktoré
boli vyfukované z bublifuku v situécii, ked’ nariekala za milovanym Leandrom. Tie sa
v metaforickom vyzname slova zmenili na balény r6znych vel’kosti ako znaku jej naivity.
Obklopovali ju na miestach, v ktorych sa zdéraziiovala jej romantickost, zasnivanost
a odtrhnutost’ od Zivota. Tieto jej vlastnosti boli dalej podciarknuté napriklad aj
romantickymi preletmi nad zdkladnym hracim priestorom na lane. Zerbinette patril

4 Napriklad prolég k Eunuchovi. Podla SRAMEK, Vladimir: Klasik ¥imské komedie. In: PUBLIUS,
TERENTIUS, Afer: Klesténec. Formio. Praha: Odeon, 1969, s.9.

3 Voltaire dokonca predpokladal, Ze Scapinove sibalstvd boli nivratom Moliéra k fraskdm, ktoré hréval
eSte v obdobi pdsobenia v ko¢ovnom divadle Béjartovcov.
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gymnasticky kruh (hula-hoop) ako znak ,,pruznosti“ jej cigdnskej duse. Jedine Scapin,
Leander a Oktav nemali pre vykreslenie hlavnych znakov svojich postdv Ziadne
dalsie rekvizity. Ich hlavnymi vonkaj$imi prostriedkami boli kostymy odkazujice
na sicasnost. Ak pri obsadeni oboch Zenskych postdv sa d4 na niektorych miestach
inscendcie aZ privelmi polemizovat o komedidlnych vlohdch oboch protagonistiek,
takmer vSetky muzské postavy v kazdom vystupe vynikali ndpaditostou stvarnenia
a artistnostou. Okrem tazkopadnejSieho Silvestra, nezabudnutelna je praca Juraja Loja
s parochiiou, ktorej sa podchvil'ou odklapal vr$ok, ddmyselne a vyznamovo presne
realizované ,,podskakovanie* Martina Nahdlku na worker fly, taktieZ aj kreslenie jeho
figiiry pomocou napadnej bielej parochne, Zulédkovo fiiukanie, bezmocnost’ hraniciaca
s hldpostou pri rieSeni najjednoduchsich problémov alebo schopnost Davida Hartla
komicky vyuZivat' svoj mensi vzrast popri vysokej Hyacinte ¢i inym vy$§im hercom.
Vietkym viak kraloval Martin Salacha, ktory sa naplno prejavil ako herec velkych
komickych roli. Jeho podvodnicke klamanie pocas bitky Géronta zaveseného v sieti,
ked k nemu prichddzal vZzdy ako ,,ind“ postava hovoriaca odlisSnym jazykom alebo
sposob, akym vedel oklamat’ lakomych otcov, aby svojim pdnom ziskal ich vyvolené,
¢i komické pohravanie si so svojim telom je priam presvetlené ,,duchom® komického
komedianstva.

Scénickd hudba nadviazala na tradi¢ny cirkusovy charakter. Pod¢iarkovala rezijny
zdmer, aby mal vysledny tvar ,.... nddych cirkusu...“® ktory je zdmienkou na to,
aby mohli herci spolu s ostatnymi tvorcami ,,... vymyslat, vyvddzat a zabdvat sa
na jednotlivych situdcidch.

Inscendcia sa vSak neniesla iba v bandlne-cirkusovom komedidlnom duchu a v t6-
ne ,lahkého“ l'udového divadla a zdbavy. Nemozno ju, ako za Molierovych cias,
obvinit’ z priliSného nadbiehania publiku ¢i z vytvorenia bandlnej I'udovej zdbavy.
Na nemnohych miestach, ale velmi i¢inne, tvar aristofanovsky vystipil zo svojho
»koryta“. I§lo napriklad o situdciu po vel'mi humorne a vtipne vymyslenej bitke Géronta
so Scapinom. Polak v nej odhalil, Ze aj Géront klamal. Namiesto krvi mal po tele
rozotrety kecup — ako sa to k si¢asnému neustéle podvadzajicemu ,tiezpodnikatel'ovi“
hodi. K typicky aristofanovskym ,,trikom* patri aj spolocné skandovanie a refrénové
spievanie vSetkych postdv, ktoré aluzivne prepojilo dianie na javisku so spomienkou
na spolo¢né predvolebné spievania poslancov nielen extrémne ndrodne orientovanych
stran:

% POLAK, 2018.
7 Ibid.
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»PROTESTSONG ZERBINETTY:

Som niekto iny,
nez som bola,
kto som,
aka som sa narodila?
VSETCI: Si nasSa, si nasa,
si biela.
Bez farby,
bez Skvrny.
Snehobiela. ..
ZERBINETTA: Kde patrim,
ktorej Casti sveta?
Len okamih a nieCo premaluje ta.
VSETCI: Si nasa, si nasa,
si biela.
Bez farby,
bez Skvrny.
Snehobiela. ..
ZERBINETTA: Zrazu mam ind kozu, iné od¢i, ind tvar?
Ind dusa vo mne dycha, ind bolest, iné vzdychy?
Zrazu mdm iny tvar...?
Nohy mi rastd z hrude, hlava z brucha?
Pocujem v sebe radost,
alebo som hlucha?

Je cirkus tento svet a my sme iba klauni.“3

Refrén bol sucastou protestsongu ciganky Zerbinetty, ked vySlo najavo, Ze je
stratenou Argantovou dcérou, teda nie iba cigdnskou milenkou Leandra.

Roman Polék sa v novom — zas inom — uchopeni dalSicho Molierovho textu opétovne
prejavil nielen ako pozorny ,.Citatel“ historickych divadelnych artefaktov, ale aj ako
divadelnik neustdle prinaSajuci iny divadelny jazyk aj do svojho zauZivaného rukopisu.
Vdaka tomu vznikla vel'mi dynamicka a svieZa inscendcia, ktord ukazuje velmi dobrd
cestu k rehabilitdcii komedidlneho Zanru u nés.

8 POLAK, Roman: Cirkus Scapin. Podla hry Jeana Baptistu Poquelina Moliéra. [Scendr.] Bratislava,
s.54-55.
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