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Kentaufi, generatory, interfejsy... Psani o literature
v kontextu digitalnich médii

Abstrakt

Clének se zam&fuje na oblast elektronické/digitalni literatury, prezentuje nékolik dél z této
oblasti (instalace, performance, generativni instalace) a na jejich ptikladech demonstruje rizné
zplsoby propojovani a konfrontace lidského/biologického principu s principem technologickym
v kontextu soucasné digitdlni literatury. Cilem je prokazat, Ze pfi kritické a teoretické reflexi
elektronické literatury je nezbytné vyuZivat transdisciplindrni pfistup, v némz se kombinuje
diskurz literarnévédny s diskurzem technologickym. Zarovei je nezbytné zohledtiovat pfedchozi
literdrni tradici.

Klicova slova: elektronicka literatura, media-poezie, ruskd media-poezie, transmedia

Abstract

Centaurs, Generators, Interfaces... Writing about Literature in the Context of Digital
Media

The article deals with the area of electronic/digital literature, it presents several different
works (installation, performance, generative installation) to demonstrate various ways of
interconnecting and confronting human/biological and technological principles within the
context of contemporary digital literature. The author argues that when attempting to reflect
electronic literature it is necessary to adopt transdisciplinary approach in which both artistic and
technological discourses are combined. At the same time, a broad historical context of literary
tradition has to be taken into consideration.

Key words: electronic literature, media-poetry, Russian media-poetry, transmedia

oy

Rozsiteni digitdlnich technologii pfineslo v§znamné zmény do oblasti literatury, zménil
se zpusob psani, distribuce literarnich dé€l, méni se ctenarské strategie. Digitalizace
ucinila takika okamzité dostupnym diive nepiedstavitelné mnoZstvi textt. Ctenafi si
naddle vybiraji knihy na policich knihoven, ale zaroveni maji k dispozici digitalizované

! Piispévek vznikl za finanéni podpory GA CR, jako sou&st grantového projektu Ruska transmedidlni

poezie jako model literatury v postdigitdlni dobé, registracni ¢islo projektu 17-17823S.
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texty dostupné online, jejichZ objem daleko pfesahuje moznosti individudlniho Ctenafe.
V disledku toho se méni i zplisob Cteni, které se stava fragmentarnim, zaroven ¢lovék
zacind stroj — pocitac vyuZivat nejen k tvorbg texti, ale také k jejich recepci. Machine
reading Ci distant reading pracuje s texty jako se soubory dat a umozZiiuje tak zpracovani
velkého objemu textdl, jeZ by nikdy nemohl obsdhnout jednotlivec.

Paralelné s pfenosem tradi¢nich tisténych textl do digitalniho formatu, tedy s Sifenim
literatury digitalizované, ov§em vznika literatura digitdlni/elektronickd, kterd vyuziva
moderni technologie pro tviir¢i experiment. Zejména od rozsifeni internetu v 90. letech
20. stoleti vznikaji dila, kterd jsou natolik spjata s prostfedim pocitaCe, Ze neni
mozné je reprodukovat v tiSt€né podobé. Teoretickd reflexe této oblasti literatury
1 nadéle pracuje s existujicim pojmovym apardtem literarni védy, zdroven jej ale
obnovuje a rozsifuje v souladu s ménici se digitdlni tvorbou. A tak se miZeme
postupné setkat vedle nejcastéji pouzivanych termind elektronickd — digitdlni literatura
i s radikdlnimi a provokativnimi vyroky o postmedidlni literatuie, posthumanni
literatute ¢i postliteratufe. Aby bylo mozné soucasny tviirci experiment reflektovat,
je ovSem tfeba obnovovat terminologicky aparat a metodologické pristupy a zarovei
zachovavat kontinuitu, nedopustit v prostoru teoretické reflexe mnohohlasi, které
znemozni dialog, v€etné dialogu polemického.

O tom, Ze i v druhé dekade 21. stoleti je nesnadné o této oblasti literatury uvazovat
a psat, svéd¢i i prubézné hledani definice elektronické literatury. V roce 1999 vznikla
Organizace elektronické literatury (ELO — Electronic literature organization), ktera si
stanovila za cil podporovat a propagovat Cteni, psani i studium literatury, jeZ vznika
a uchovava se v proménujicim se digitdlnim prostiedi. ELO také formulovala definici
elektronické literatury, podle niZ se jednd o dila, u nichZ je dileZity jejich literarni
aspekt, dila, ktera vyuZivaji moznosti a kontexti poskytovanych bud” samostatnym
pocitacem, nebo pocitacem, ktery je soucdsti sit€ (Rettberg 2014, 169). Jak uvadi
Katherine Hayles, predpoklada se tedy (obvykle), Ze do kategorie elektronické literatury
nepatii literatura digitalizovand; elektronickd literatura vznikd na pocitaci a (zase
obvykle) ma byt na pocitaci také ctena (Hayles 2007).

Tato definice byva Casto kritizovana jakoZto prili§ obecnd, neurcitd, pfipadné jako
neodpovidajici, nevyhovujici soucasnému prostiedi digitalnich technologii, které se
od 90. let 20. stoleti znacné proménily. Je nesporné, Ze dilezitym impulzem pro
elektronickou literaturu bylo zavedeni a poté rozsifeni internetu, dal§Sim vyznamnym
meznikem bylo objeveni se webu 2.0, tedy internetu socidlnich siti a jeho kultury
sdileni, dalsi fazi pak predstavuje rozsifeni mobilnich zafizeni. Internet stolnich
pocitaci se rozsifil do internetu véci, ¢lovék na své té€lo miiZe umistovat riznd mobilni
zafizeni, tzv. wearables (nositelna elektronika), tedy chytré hodinky, bryle, ruzné
skenery a senzory, a tak se promériuje zptisob, jakym se uZivatel technologii pohybuje
v prostoru, vznika fenomén, ktery charakterizuje S. Pold terminem méstsky interfejs
(urban interface) (Pold 2015). MizZeme se ale setkat i s tivahami o lidském téle
jako interfejsu a s uméleckymi pokusy, které lidské t€lo takto nahliZeji a zkouSeji
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prezentovat v performancich, instalacich a dalSich typech umélecké vypovédi zaloZené
na propojeni lidského téla, basnického textu a moderni technologie (TECHNE 2018).
Zatimco 90. 1éta byla v elektronické literatuie vedena estetikou obrazovky pocitace,
v 21. stoleti je sice pocita¢ pro vznik tohoto typu experimentdlni tvorby nezbytny, ale
zaroven je Zadoucti, aby se stal neviditelnym.

O tom, jak se modifikuji Zanry elektronické literatury, jak se v souvislosti s rozvijejici
se technikou objevuji Zanry nové, svédci jiz tfi antologie elektronické literatury vydané
ELO v rozmezi let 2006-2016 a zpristupnéné na jejim webu (Electronic Literature
Collection, http://collection.eliterature.org/). Slovenska basnitka, performerka a teo-
retika digitdlni tvorby Zuzana Husdrova prezentuje Zanry elektronické literatury na
Skdle od digitalni poezie, hypermedidlnich narativil a poezie, generdtor uméleckych
textt az k vyuziti QR kédt a dynamickych dotykovych aplikaci, a k interaktivnim
instalacim a performancim (Husdrova 2018, 74). Takovyto vycet zaroven postihuje ve
zkratce historii elektronické literatury a také koresponduje s vySe uvedenou tendenci
Siteni elektronické literatury z virtudlniho prostoru do prostoru fyzického, méstského,
a to v souladu s rozvojem digitdlnich technologii, s tim, jak se stdvaji neviditelnymi
a zaroven vSudypfitomnymi. Tuto tendenci Ize také charakterizovat jako sméfovani
k transmedialité — plynulému piekracovani hranic riznych médii, vytvareni hybridnich
literarnich dél, a také dél, jejichZ umeélecka vypoveéd je distribuovana v riznych médiich.
Marjorie Perloff pracuje s terminem differential texts, kterym oznacuje texty vyskytujici
se v riznych materidlnich formach, z nichZ ani jedna neni kone¢nd, piivodni, a umélecké
dilo miZe existovat ve formé tiSténého i digitalniho textu, instalace v galerii a rovnéz
zaznamu o ni (Perloff 2006, 146). Také Pavel Arsenjev, rusky basnik a literarni teoretik,
hovofi o hybridnich formach soucasné méstské kultury, v nichZ se misi video- instalace
a muzejni expozice, performance a pouli¢ni akce, koncerty a sociologické prizkumy,
tedy formy, které spiSe plynule prechézeji jedna do druhé, neZ aby se stabilizovaly
a zfetelné se Zanrové odlisily (ApcenbeB 2015). Transmedialitu z hlediska vztaht mezi
typy mediareprezentace a tdzani po hranicich médii a zaroven prostoru mezi nimi,
zkouma také ruska badatelka Xenia Fedorova, kterd zdaraziiuje specifiku digitdlniho
média, pohliZi na binarni kéd jako na univerzdlni jazyk, ktery umoznuje pieklad
elementl jednoho symbolického systému do jiného (Fedorova 2015, 38). Pozornost
vénuje také interakci mezi ¢lovékem a strojem, jiZz oznacuje za produktivni vzdjemné
plsobeni, v jehoZ ramci vznikaji nové pozice subjektu, nova ,,ja“, schopna novych
typt zkuSenosti, operaci a vzdjemnych vztahti (Fedorova 2015, 43).

Transmedidlni tendence v oblasti soucasné literatury spojené s digitdlnimi tech-
nologiemi prindseji neustdlé prekracovani hranic mezi uméleckym a védeckym
diskurzem pfi tvorbé konkrétnich uméleckych/literarnich dél i pfi jejich reflexi;
prokazuje se tak nezbytnost transdisciplindrniho pfistupu pfi studiu soucasné literatury.
Uméni a literatura tedy tvir¢im zplisobem vyuZivaji potencidl modernich technologii,
zaroveil ale tak nové technologie a jejich vliv na soucasny svét reflektuji, tematizuji,
Casto kriticky. Tak se prolinaji diskurzy technologicky, feministicky, postkolonidlni,
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environmentdlni. Samoziejmé je v i dilech samotnych i v jejich teoretické reflexi
pfitomen paradox navazovani na predchozi tradici a zaroveni vymezovani se proti ni.
Nekolik konkrétnich ptikladd ze soucasné ruské digitalni literatury — media-poezie
bude ddle vyuzito k predstaveni jednak zptsobu, jakym riizni autofi pracuji s motivem
propojeni ¢lovéka a stroje, jednak zpiisobu, jakym je tento typ tvorby v soucasné
teorii reflektovan, jak dochézi k propojeni diskurzu literarnévédného s technickym,
k rozsifeni pojmového aparatu, s nimzZ pracuje literdrni véda, a zaroven jak badatelé
tento ménici se diskurz vztahuji k tradici. Prave tato cesta se jevi jako jedind mozZn4,
jedind produktivni — pouze vztahovdnim soucasného experimentu k piedchozi literarni
tradici je mozné udrZet souvislost s pfedchozimi obdobimi, vyhnout se objevovani jiz
davno objeveného a popsaného.

Zatimco pro 90. 1éta 20. stoleti je do urcité miry typické okouzleni inovacemi,
digitalni tvorbou jako zcela novym fenoménem, pro soucasnou teoretickou reflexi
digitdlni literatury je dileZité soustavné odkazovani k dob¢ predinternetové. Tak ruska
autorka media poezie a teoreti¢ka elektronické literatury Natalia Fedorova uvadi, Ze
pociatky elektronické literatury Ize datovat bud” od 50. nebo od konce 90. let minulého
stoleti (Fedorova 2014). Z. Husarova upozoriuje na experiment jazykovédce Karla
Paly a translatologa a literarniho védce Jiftho Levého, ktefi prezentovali uZ v roce
1966 priklady ,,umélé poezie®, jiZ oznacili spolu se strojovym prekladem za vedlejsi
produkty svého vyzkumu v oblasti generativni poetiky (Husarovd 2017, 74). Polsky
autor Leszek Onak datuje prvni polsky digitalni generdtor, dilo Ksiega stow Wszystkich
J6zefa Zuka Piwkowskiego, rokem 1975, a také on piSe o 70. a 80. letech minulého
stoleti jako o dobg, kdy se jednalo o experimenty, které mély charakter lingvisticky,
déle prozkoumadvaly technické moznosti novych vyrazovych forem, ov§em nevypovidaly
bezprostfedné o sveété vne textu (Onak 2018, 135).

90. 1éta, tedy jiz obdobi internetu, jsou spjata predevsim s Zanrem hypertextu, v némz
mnozi autofi spatiovali potencidl pro obnovu narativnich Zanrt, zaroven hledanim pro-
tohypertextl v oblasti tisténé literatury propojovali elektronickou a tisténou literaturu,
které byly tehdy Casto vnimany jako zcela izolované, vzdjemné se popirajici. Ruska
interaktivni hypertextova hra Zahrada rozvétvujicich se haiku (Cao pacxodsuuxcs
xokky) primo odkazuje na prézu Jorge Luise Borgese Zahrada, v niZ se cesticky
rozvetvuji, kterd je povaZovana za klasicky priklad tiSténého hypertextu. Nejzndmé;si
a nejuspesnéjsi ruské hypertexty nepatfily ovSem k narativnimu Zanru, ale jednalo se
o interaktivni projekty, které vychazely z populdrnich literarnich her, o kolektivni hry
zaméfené na psani basni, at’ uz haiku, soneti ¢i Ctyfversi. Prvnim z té€chto projektt
byl Burime (Bypume) Dmitrije Manina, zaloZeny v roce 1995. V roce 2004 ho Sergej
Kuznécov oznacil za nejispésnéjsi pokus vytvorit z Clovéka a pocitace origindlniho
basnického kentaura (Kysneuos 2004, 113).

Jednim z autord, ktefi nepovazuji potencidl hypertextu pro uméleckou tvorbu za
vyCerpany, je polsky basnik Zenon Fajfer. Ten za dilezity povazuje praveé fakt, ze
hypertext, tedy Zanr, ktery se vyrazné prosadil teprve v siti, nejprve fungoval i ve svété

84



Kentaufi, generatory, interfejsy.. Psani o literatufe v kontextu digitalnich médii

tisku (Fajfer 2018, 113). I Fajferovo tvlir¢i sméfovani zacind od liberatury, tedy totalni
literatury, v niZ text a prostor knihy tvoii nedélitelnou jednotu (Fajfer 2008), pokracuje
pres kinetickou a hypertextovou poezii az k projektu Zegar Bezczasowosci / Clock of
Timelessness, ktery spojuje poezii s architekturou v méstském prostoru (Fajfer 2018,
109). Jeho tvorba mtiZe byt tedy dalsim prikladem vyse zminéné tendence vedouci od
elektronické tvorby 90. let 20. stoleti témer vylucné ponofené do virtudlniho prostedi,
tvorby, kterd vznikala na pocitaci a byla ¢tena na obrazovce pocitace, k hybridni,
transmedidlni tvorbé 21. stoleti, kterd je orientovdna na prekracovani medidlnich
hranic, a kterd vyuZiva digitdlnich technologii k tomu, aby jejich prostfednictvim
pronikla do méstského prostoru. Fajfer naznacuje jesté jednu moZnou perspektivu,
z niZ mtiZzeme nahliZet ménici se oblast elektronické literatury nebo alespoii urcitou jeji
¢ast: ,,0d té doby, kdy stroj zacal psat pomoci ¢loveka, a nikoli ¢lovék pomoci stroje,
slovo ztraci na vyznamu, pfestava byt podstatnym, opravdovym® (Fajfer 2018, 112).
Pravé toto Fajferovo vyjadieni ve zkratce vystihuje vyvoj od basnického kentaura,
o némz psal Kuznécov v roce 2004, k textovym generatoriim, které se vyznamné
uplatiiuji v digitdlni tvorbé v ndsledujicim obdobi a které oteviraji §irsi oblast tdz4ni
po proménach literatury, proménach psani a ¢teni, véetné jejich vzajemného vztahu.
V souladu s nartistajicim mnozstvim textii néktefi autofi pfechdzeji od tvorby piivodnich
textd k apropriaci texti a manipulaci s nimi, a to pravé za pomoci digitalnich technologii.
Kladou si otdzky spojené s autorstvim, sméfuji do oblasti konceptudlni tvorby.

K této tendenci se opakované vraci ve své tvorbé i v teoretickych tvahach rusky
basnik a literarni teoretik Pavel Arseiijev, kdyZ hovofi o tom, Ze jako autor — basnik
reaguje na soudobou informacni presycenost snahou o umélecké ztvarnéni textové
schizofrenie. Uvadi, Ze se snaZi tematizovat vznikajici techniky Cteni tim, co uz
nelze nazvat psanim, ale spiSe stopami po ¢teni nebo jakékoli jiné formé textové
apropriace. (Arsenijev 2017, 43). Také Marjorie Perloff tvrdi, Ze soucasny basnik muze
byt tviiréim paradoxné pouze tak, Ze pfevezme jazyk knihovny a databaze, jazyk fakti,
dat, historickych tcetnich knih, map, slovnikd, Zivotopisnych hesel, citati (Perloff
2012, 122).

Apropriované texty ale mohou byt vyuZity i v duchu hacktivismu, intervence do
vefejného prostoru, jejichZ cilem byva naruSeni stereotypniho vnimani vefejného
prostoru prostfednictvim performanci, instalaci, ale také s vyuZitim QR kodu, ptipadné
mobilnich aplikaci. Pfikladem takové intervence miiZe byt projekt hotspot poet, projekt,
ktery jeho autor, Dmitrij Morozov, charakterizoval jako ironicky pfistroj, vytvofeny
v duchu hacktivismu, generdtor informac¢niho Sumu, ktery nahrazuje skute¢nou
wifi sit’ faleSnou siti s estetickou funkci (Morozov 2016). Toto zafizeni propojuje
virtudlni a méstsky prostor tak, Ze §iti faleSnou bezdratovou sit, kterd se zobrazuje
na vSech mobilnich telefonech, pfipadné tabletech a laptopech v jejim dosahu. Tato
sit” automaticky vzdy po deseti sekundach méni svtij ndzev, jimz jsou verSe znamych
basnikii, Basho, Goetha, Pasternaka a Petrarky, a stdva se tak origindlnim vysilacem

N
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Dalsi zajimavou tendenci je vyuZiti digitalnich technologii k tematizaci télesnosti,
k prozkoumaévani vztahu ¢lovék — stroj, biologické — mechanické na nové drovni,
jako je tomu napt. v instalaci buenue 2.0 (Tlukot 2.0) Iriny Ivannikové a Jevgenije
Kuzina. Instalace je zaloZena na tom, Ze divak vybird a zaddva do systému verSe a pak
naslouchd reakci na né — prostfednictvim digitdlni technologie je mu zprostfedkovian
zvuk tlukouciho srdce umélkyné-autorky projektu (Fedorova 2014). Dalsim piikladem
projektu, jehoZ dcastnici v prubéhu tfi mésicti zkoumali vzajemné vztahy trojice
télo — internet — technologie, byl projekt TECHNE. Teao u mexruonozuu (TECHNE
2018). V ramci tohoto projektu prezentovala N. Fedorova svou performanci — gene-
rativni instalaci Sgpuprwiii ocmpos (Etericky ostrov), kterd vytvaii zvukovy prostor,
v ném? zni slune¢ni vitr, signély sputniku, rozhovory v éteru. Nazev odkazuje k dilu
K. E. Ciolkovského, vyuziva jeho text gpupruui ocmpos, kombinuje ho se zvuky
lidskych hlasti i zvuky vesmiru, a pravé v duchu Ciolkovského tak symbolicky zahrnuje
veskery zndmy vesmir. Svym zpracovanim dilo opét prezentuje moznosti interakce
lidského t€la, textu a digitalnich technologii.

Uvedené ptiklady potvrzuji, Ze jestlize v oblasti elektronické literatury a digitdlniho
uméni dochdzi k propojeni Clovéka — stroje, pfi snaze o interpretacni, kritické
a teoretické uchopeni takového typu tvorby dochédzi nevyhnutelné k propojovani
védeckého a uméleckého diskurzu. Digitalni prostfedi je také pfiznivé pro vznik
syntetického uméni, dochazi tedy i k prolindni Zanr( i napfic¢ riznymi druhy uméni,
vytvarného, akustického.

V jednom z ¢lankt vénovanych materialité a procesualité psani se Arseiijev zabyva
tématem narGstani informacni zitéZe a jejim disledkiim pro bésnickou tvorbu.
Tvrdi, Ze k tomuto fenoménu byli pravé basnici obzvlaste citlivi vzdy, tedy nejen
v dobé dnesniho informaéniho boomu, ale i v pfechozich etapach, a zdivodiiuje to
nezbytnosti byt citlivym spiSe k pfechodim neZ ke statickym fazim (Apcenbes 2017,
54). Toto jeho tvrzeni shrnuje nékteré teze, souvisejici s poetikou transmediality,
dynamického prechodu mezi rtiznymi medidlnimi formami umélecké vypovedi,
i s transdisciplinaritou, jejimz prostiednictvim lze tuto poetiku reflektovat. Zahrnuje
i nezbytné vztahovani soucasné experimentalni tvorby k pfedchozi literdrni tradici.
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