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NOTICE

“Persons attempting to find a motive in this narrative will be prosecuted; persons
attempting to find a moral in it will be banished; persons attempting to find a plot in it

will be shot.”
Mark Twain, The Adventures of Huckleberry Finn



1T UVOD

1.1 Izanagiovsky motiv jako pfibéhovy vzorec

JJestli st mne chees odvést domui, nedivej se!*' zni klicova véta, jiz ve vrcholné scéné
romdnu, znamého v cestiné pod titulem Kronika pticka na klicek,* ¥ika Kumiko,
manzelka protagonisty a vypravéc¢e romdnu Térua Okady, ktery sestoupil do po-
divného temného prostoru, leziciho ve svété mimo béZnou realitu, aby svou Zenu,
kterd mu v tomto svété zmizela, zachranil a odvedl domt. Téru, ktery uz vytahuje
z kapsy svitilnu, naStésti na posledni chvili uposlechne, nerozsviti a nepodiva se,
¢im7 zdchranu své Zeny uspéSné zavrsi a skutecné ji z temného prostoru vyvede.
Tim zdroven v kontextu Murakamiho dila dojde své nejvyraznéjsi a ctenafsky pa-
trné nejpusobivéjsi podoby znacné frekventovany motiv pievoditelny do vzorce
muz zachrariuje Zenu, jeZ mu zmizela v jiném sveéte.

Mezi takové zachrance patii naptiklad vypravé¢ romanu Konec svéta & Hard-
-boiled Wonderland,” ktery ozivuje v jiném svété skrytém ve vlastni mysli svou pii-
telkyni tim, Ze nachazi jeji vzpominky, Kafka Tamura, ktery v Kafkovi na pobrezi’
vchdzi do podobného mésta uprostied lest, aby tam nalezl Zenu, kterou cely svij
dosavadni Zivot hledal, ¢i Téru Watanabe, protagonista Norského dieva,” jenz na-
vitévuje jiny svét sanatoria v odlehlych hordch, aby se odtud pokusil zachranit
a odvést svou milovanou Naoko.

1V origindle FAZ AL T VW 72 072 6 F72U T | NDK, dil 11, s. 471.

2 RNUEBXEZ v =7/ (Nediimakidori kuronikuru, prvni vyddni 1994 a 1995, dale jen NDK); viz téZ
seznam uzivanych zkratek na konci tohoto tivodu.

3 HROKDY L= RFA VK- DX —F 2 R (Sekai no owari to hddoboirudo wanddrando, prv-
ni vydani 1985, dédle jen SOHW).

4 WELDI17 91 (Umibe no Kafuka, 2002, ddle jen UK).
5 V7 = A OFf (Noruwei no mori, 1987, ddle jen NM).



1 Uvod

Jaky vSak ma tento frekventovany motiv a vzorec v pribézich, obsazenych v Mu-
rakamiho (nejraznéjsimi motivy a vzorci leckdy aZ presycenych) literarnich di-
lech, vlastné smysl? Jakou ma v téchto dilech funkci, jakym zpusobem piibéhy
rozviji a pro¢ se k nému autor tak c¢asto vraci?

Odpovéd, o kterou se zde pokusime, vychdzi pravé z predpokladu, 7e jde o pii-
béhovy vzorec, jejz jeho autor, Haruki Murakami, vsazuje do $irStho rdmce své
tvorby. Budeme se zde proto zabyvat sledovanim tohoto vzorce v dal$ich Muraka-
miho pribézich a jeho fungovdnim v téchto pribézich.

Nejprve ovSem vénujme pozornost tomu, co lze fici o piibéhovém vzorci, jenz
nas zde zajima uz jen na zakladé toho, Ze se jeho ¢tendisky nejplisobivéjsi verze
v NDK objevuje pravé v kontextu a s prvky obsahu, které jsme naznacili vyse.

Skutecnost, Ze Téoru Okada sestupuje do temného prostoru mimo bézny svét,
aby zde zachranil svou Zenu, bezpecné zatazuje cely motiv mezi varianty piibé¢hu
zndmého v zdpadni tradici jako mytus o Orfeovi a Eurydiké. Pfimou zminkou
o zdkazu rozsvitit svétlo v§ak Murakami motiv obohacuje jesté o specificky japon-
sky kontext, propojuje jej s nejstar§imi vrstvami japonského pisemnictvi a vykra-
cuje s nim mimo rdmec bézného orfického mytu.

Orfeovi v fecké verzi pribéhu je vldadcem podsvéti Hidem receno, Ze se nesmi
po celé cesté podsvétnimi temnotami ohlédnout, dokud nebudou na zemi v pl-
ném slune¢nim svétle.® Protagonista Murakamiho verze si vSak vyslechne néco
jiného. Dostdvd vyslovny zdkaz jakéhokoli pohledu; udéli mu jej pfimo jeho Zena
a poruseni zdkazu’ se déje rozsvicenim svétla. V§emi témito rysy se Murakamiho
varianta motivu muz zachranuje Zenu v jiném svété shoduje s variantou, obsazenou
v jiném, podstatné starSim pribéhu, zaznamenaném jiz v nejstarsi dochované pa-
mdtce japonské proézy, kronice Kodziki, oficidlné datované rokem 712.%

Zde je motiv zdchrany zasazen do piibéhu mytologické dvojice boZstev, boha
Izanagiho a bohyné Izanami,’ stvoritelt japonskych ostrovi a rodi¢t mnoha dal-
Sich bozstev s nimi spojenych. Izanami nakonec béhem plozeni téchto boZstev
umird pri porodu boha ohné a mizi Izanagimu do podsvétni fiSe, zvané Jomi.
Izanagi se ji vydd zachrdnit, ale bohyné se o svém ndvratu nejprve musi pora-
dit s bohy podsvétni 1'iSe a klade Izanagimu na srdce: ,NezZ to vyfidim, nesmite

6 Verze v podani Rudolfa Mertlika. In: Mertlik, Rudolf. Starovéke bdje a povésti, Praha: Svoboda,
1989, s. 309.

7V NDK ve formé odvrdceného rizika.

8  Kodziki (\5H¥5d), doslova Zaznamy o ddvnych vécech, kronika japonskych myti od stvofeni zemé
bozstvy po vlddu nejstarsich cisart. Jak uvadi jeji ¢esky prekladatel Karel Fiala, jde o autentické dilo,
jehoZ pivod je patrné jesté starstho data, nez je rok oficidlni datace. Viz Fiala, Karel. KodZiki, kronika
davného Japonska, Praha: Ex Oriente, 2012, s. 20-24.

9 Jak doklada na dvou prikladech Fiala, jsou jména bozstev patrné odvozena od dodnes uzivaného
slovesa #% 9 (izanau) s vyznamem ,vabit“. Fiala, Karel. KodZiki, kronika dduvného Japonska, Praha: Ex
Oriente, 2012, s. 43.



1.2 Romany jako hlavni médium izanagiovského motivu

mne vidét.“'"’ Izanagimu je v§ak ¢ekani prili§ dlouhé, a tak nakonec neuposlechne
a posviti si. Pohledem na mrtvou Izanami, jejiz télo se jiZz nalézd v zajeti pod-
svétnich sil rozkladu, je v§ak tak zdéSen, Ze se pokusi uprchnout pry¢. Izanami,
rozlicend, Ze ji Izanagi ,dal poznat jeji hanbu®, a tedy ji poniZil, vysle ,,ohyzdné
babice® (své podsvétni pomocnice) a také reprezentanty pravé onéch sil rozkla-
du, které maji v moci jeji télo, aby Izanagiho polapili. Izanagimu se s vypétim
viech sil podari uprchnout zpét do vnéjsiho svéta, dochazi ale k nevratné zméné.
Mezi nim a Izanami dojde k neusmititelnému konfliktu, po némz Izanagi nadale
vladne svétu zivych a Izanami zistava uz navzdy vladkyni svéta mrtvych. Oba tyto
svéty Izanagi nakonec odd¢li navéky od sebe tim, Ze spojnici mezi nimi zatarasi
neprostupnym balvanem.

Murakami tedy v jedné z nejpusobivéjsich variant svého opakovaného moti-
vu muz zachranuje Zenu v jiném sveté pouzil prvky, odkazujici na jeden z nejdule-
7itéjsich a v japonském kontextu dobfe znamych pribéhud z japonské mytologie
(v némz je navic oproti fecké verzi Zena nikoli pasivni poddanou vladce podsvéti,
ktery ji milostivé propousti jako Hddés Eurydiké, ale rovnhocennou partnerkou
ostatnich podsvétnich boZstev' a pozdéji dokonce jejich vladkyni). Tento odkaz
na japonsky kontext vnasejici do hry jiné konotace, nez jaké zndme z fecké verze,
povazujeme za natolik duleZity, Ze je ndm také dostatecnym diivodem k tomu,
abychom zde v dal§im textu pro uvedeny motiv uZivali vyhradné termin motiv
wzanagiovského mytu Ci izanagaiovsky motiv, namisto abychom mluvili o nabizejicim
se motivu orfickém. A je rovnéZ divodem k tomu, abychom pii zkoumani funkce
tohoto motivu v Murakamiho literdrnim dile vychdzeli nikoli z ptibéhu, jehoz
protagonistou je pévec Orfeus, ale vyhradné z piibéhu v té podobé, v niZ ji pro-
7ivaji jeho starojaponsti hrdinové, bozstva Izanagi a Izanami.

1.2 Romany jako hlavni médium izanagiovského motivu

Vyznam, ktery izanagiovsky motiv v Murakamiho literdarni tvorbé mad, je patrny
i ze skutecnosti, Ze se opakované objevuje pravé v romdnech, tedy v utvaru, kte-
ry sam autor oteviené prohlasuje za pili* své tvorby. V knize tdvah vénovanych
vlastnimu literarnimu dilu'? vyjadiuje presvédéeni, Ze pro néj romdny zname-
naji hlavni vyjadrovaci prostredek, ktery mu jako jediny skytd dostatek prostoru

10 Fiala, Karel. KodZiki, kronika ddvného Japonska, Praha: Ex Oriente, 2012, s. 55. V origindle Bt )
7= £ %, Viz KodZiki, Tokj6: Iwanami Soten, 2007, s. 26.

11 Jak uvadi Karel Fiala, drzi Izanami v podsvétni 1i8i vzajemnost s jejimi obyvateli vznikla tim, Ze
s nimi zde Izanami pojedla. Viz Fiala, Karel. KodZiki, kronika dduvného Japonska, Praha: Ex Oriente, 2012,
s. b5.

12 Murakami, Haruki. Sokugjo tosite no Sdsecuka (&3 & L CO/NGHEE, Spisovatel jako povoldni), Tokjo:
Switch Press 2015, s. 135-137.



1 Uvod

k plnému vyjddieni autorského zaméru. Na samém konci svého zamysleni uvadi
v textu doslovné:

TIEZDHE, IS TIERDRZZENEMBETH O . EiR/HUIESE Th
X, B/ EEL D ORERBEELE T, AT v 7T ThHDHEN-TL
F o TWVNDTIE W E BnET,

»Takové ivahy mne vedou nakonec k zavéru, zZe pro mne romdny predstavuji zdleZitost
zivotniho vyznamu, zatimco povidky a novely neptedstavuji, dovedeme-li to do dusled-

ku, vice nez ,pouhé®, jakkoli vyznamné, cvici§té pro ndcvik psani romanu. ,Pouhy

dtlezity predstupen k nim.“

Kromé potvrzeni dualeZitosti izanagiovského motivu tim, Ze dostavd v nejriz-
néjSich obméndch prostor v literdrnim utvaru, ktery md pro svého autora tak
velky vyznam, je zde pro nds ovSem Murakamiho vyjddieni piinosné piedevsim
tim, do jaké souvislosti uvddi své romdny a povidky. Potvrzuje vlastné, Ze se pri
zkoumadni funkce izanagiovského motivu v autorové zna¢né obsahlém literdrnim
dile” muiZeme zamérit na jeho romanovou ¢ast mimo jiné i jako na prostredi,
v ném?7 autor opakovanym prvkdm izanagiovského motivu davd nejpropracova-
néjsi a zaroven nejreprezentativnéjsi findlni podobu. Pokud na druhou stranu
povidky predstavuji pro autora ,pouhé misto ndcviku®, predstavuji i motivy, které
se v nich objevuji, de facto teprve pouhé skicy motivii romanovych, navic zcela
oprosténé od dalsich vyznamt, jakych (pfi pripadném dal$im pouZiti v roma-
nech) zakonité mohou nabyvat zasazenim do Sirsiho kontextu. Dobrym piikla-
dem, jak takovy Murakamiho ,ndcvik® muze také vypadat v praxi a potvrzenim,
Ze lze v autorova uvedend slova mit davéru, je povidka Hotaru™ (i, Svétluska),
poprvé knizné publikovand v roce 1984, jejiZ text byl posléze zahrnut do textu
romdnu NM témér beze zmény, pouze doplnény o dalsi okolnosti.

Nase pozornost se tedy pri zkoumdni funkce motivu izanagiovského pribéhu
v Murakamiho dile soustfedi vyhradné na utvar romanovy'" a budeme tento mo-
tiv uvazovat cisté v kontextu romdnovych pribéhii. Budeme-li téZ v souladu s au-
torovym vyrokem vnimat romadny jako té7ziSté Murakamiho tvorby a jako dila,
jejichZ napsdni piedchdzi ndcvik ve formé psani povidek, lze ndsledné dovodit,

13 14 romdnu o celkem cca 10 000 strandch (priamérné 700 stran kazdy), 7 povidkovych sbirek
dohromady o cca 1400 strandch). Cetné dalsf sbirky eseji a literaturu faktu zde opomijime.

14 In Murakami, Haruki. Hotaru, Naja o jaku, Sono ta no tanpen, Tokjo: Sinc¢ésa, 1996.

15V pripadé Murakamiho dél, o nichz zde hovorime jako o romdnech, se (mimo faktu, Ze jsou timto
nidzvem Zinru zcela spontinné oznadovana i v prekladovych verzich vydavanych v Ceské republice)
opirame predevsim o skutecnost, Ze jsou v Japonsku vSechna (véetné nejkratsich KUK a PB, ¢itajicich
okolo 150-160 stran) oznacovdna vyrazem /Nl (¢ohen $dsecu, doslova ,dlouhé beletristické dilo),
jenz se terminem romdn bézné prekladd.

10



1.3 Zkoumani pfibéhu jako hlavni pracovni metoda

7e mizeme Murakamiho romdny (a tim i jejich pribéhy) logicky také povazovat
za vyvrcholeni autorovy tvorby vidy za urcity casovy usek, které se dostavuje po
predchozim ndcviku. A povaZovat je tedy za jisté ukazatele autorova vyvoje a ptdt
se, jaky vyvoj doznal také izanagiovsky motiv ve srovndni s verzi v pfedchozim
romanu.

Budeme se zde tedy ptdt, jakymi proménami a jakym vyvojem prochdzi iza-
nagiovsky motiv v chronologii Murakamiho romdnového dila a jeho pribéhi,
v jednotlivych romdnech po sobé jdoucich. Tuto chronologii zahdjime romdnem
KUK, Murakamiho autorskym i romdnovym debutem, u néhoZz se pokusime vy-
sledovat kofeny a pocdtek izanagiovského motivu. Vzhledem k tomu, Ze Muraka-
miho literarni drdha jesté patrné zdaleka neni uzavi'ena,'
nost pfi zkoumani vyvoje izanagiovského motivu v kontextu romdnovych pribéhut
pochopitelné pouze na romany (v celkovém poctu 13), které nam v danou dobu
byly dostupné pro provadéni rozboru.

zamétujeme zde pozor-

1.3 Zkoumani pFibéhu jako hlavni pracovni metoda

Pokud jde o samotny pojem ,piibéh®, s nimz zde pracujeme, chdpeme jej zde
v tom smyslu, v jakém s nim obvykle zachdzi vét§ina naratologi, vychazejicich
z pristupu, jejz Seymour Chatman nazyvd pristupem ,dualistickym a strukturalis-
tickym, vychdzejicim z aristotelovské tradice®."

Jeho predstavitelé (mimo samotného Chatmana napiiklad Shlomith Rimmon-
-Kenanovd, Roland Barthes ¢i Daniela Hodrovd) o pribéhu vidy uvazuji spolu
s vypravénim (narativnim diskursem) jakoZto o dvou neoddé¢litelné propojenych
slozkach pribéh-diskurs (popft. story/histoire/fabule x discourse/récit/syZet) jez dohro-
mady vytvdreji narativ. Jako zdkladni definice takového pohledu na piibéh se zde
pridrzujeme formulaci Tomase Kubicka, které znéji: ,Jestlize je vypravéni zptisob
organizace, pak pribéh je to, co je vypravéno“™ a ,Pribé¢h je tedy abstrakce ci
konstrukce, kterou ziskdme z textu vypravéni, pouZijeme-li zdkladni rdmec prici-
ny a dasledku“.”

Pro pfimou pridci s pribéhy, obsazenymi v Murakamiho romdnech, se drzime
zejména pohledu, obsazeného v druhém z Kubic¢kovych vyrokd, ktery neobycej-

16 Nejnovéjsim (k srpnu 2019) zatim publikovanym dilem je tisicistrankovy a v poradi ctrndcty
romidn Kisidancogorosi (BiHH-EFx L, Komturova smrt), Tokjé: Sinédsa, 25. 2. 2017. Cesky vydalo nakl.
Odeon v r. 2018.

17  Chatman, Seymour. Piibéh a diskurs, Brno: Host, 2008, s. 9.

18  Kubicek, Tomds - Hrabal, Jiti - Bilek, Petr A. Naratologie (Strukturdlni analyza vypravéni), Praha
- Podlesi: Dauphin, 2013, s. 33.

19  Kubicek, Tomds - Hrabal, Jifi - Bilek, Petr A. Naratologie (Strukturdini analyza vyprdavéni), Praha
- Podlesi: Dauphin, 2013, s. 36.
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1 Uvod

né pfesné postihuje podstatu problému, s jakym se nevyhnutelné potykaji nejen
viichni odborni interpreti Murakamiho dila, ale rovnéz i jejich lai¢ti kolegové
z fad Murakamiho ctendid. U Murakamiho romanovych textd totiz plné plati
postuldt, ktery v souvislosti s narativnimi texty formuluje Chatman: ¢ist je néco
jiného nez precist.?’

Typicky murakamiovsky narativni diskurs se vyznacuje mimofddnou barvitosti
a kosatosti, pfi niZ autor pracuje se symboly a znaky, nabizejicimi mnohdy velmi
Siroké moznosti vykladu. Rad{ v textu obrazy, piipominajici vyjevy ze snu - jsou
to obrazy soucasné velmi vizudlné ucelené a interpretacné mnohovyznamové.
MiZeme zcela jasné popsat, co vidime, nejsme uZ oviem s to jasné vyslovit, co
tento vyjev znamena. Zpuisob, jakym Murakami vypravi své pribéhy, je vidy velice
kosaty, se spoustou ¢tendfskych ,ldakadel“ v podobé silnych a pusobivych prvki,
jejichz prostrednictvim se nam oteviraji stale dalsi, dalsi a dalsi interpretacni moz-
nosti. Dilo je ¢tendisky bohaté na informace podobnym zptsobem, jako bychom
necetli knihu, ale brouzdali po internetu, a pravé tak s ndmi také pracuje: zahl-
cuje nds novymi a novymi piileZitostmi, jejichZ vyznam nejsme v danou chvili
s to dobfe posoudit. Murakami nds timto zahlcovdnim ptipravuje o pohled z Sir§i
perspektivy a ¢tendf, ktery se mu ,chytil do pasti“, muzZe zhusta shledat, Ze jej
dilo nakonec ,podvedlo®, to jest: skoncilo, aniZ by doslo k jasnéjsimu rozuzlent,
a anizZ by ¢tendr védél, co se v pribéhu vlastné stalo a o¢ se vlastné jednalo. Zd7i-
tek z cetby, ktery mu zastavd, je vSak zpravidla sdm o sobé natolik intenzivni a sila
vsti'ebanych obrazli natolik pusobiva, Ze ¢tenafi uvedeny ,podvod“ nakonec ani
nemusi piili§ vadit. Maze ¢ist pravé proto, aby byl sveden a podveden, pro zazi-
tek, ktery mu to zptsobi, a neptat se, jaké dilo vlastné ¢te.?!

Zpusob, jakym Murakami vypravi, tedy svou formou ve zvy$ené mite ,klame*
a zastird to, co je vlastné vyprdvéno. Zamérné zneprehlediuje perspektivu pohle-
du a znesnadnuje porozuméni obsahu pribéhu, ktery je vyprdavén. V podstaté jde
o postup obvykle uzivany autory detektivnich romant.

Mo7né inspiraci v detektivnich romdnech by nasvédcoval také fakt, Ze Muraka-
miho klamava a matouci vypravéni pfi bliz§im pohledu zpravidla neusti do prazd-
na, ale do pribéhu s déjem, jenz je v zdsadé rekonstruovatelny. Od klasickych
detektivek se v tom ohledu Murakamiho romdnové texty v podstaté lisi pouze
tim, Ze na jejich konci nepiijde Zadny detektiv a neprozradi ¢tendri reSeni.

Abychom tedy ziskali z Murakamiho romanu piibéhy, v jejichZ kontextu chce-
me zkoumat izanagiovsky motiv, je tfeba pouzit Kubicklv ,zdkladni rdmec pii-
¢iny a dusledku® a tyto pribéhy nejprve vyabstrahovat. Drzime se zde pfitom

20 Chatman, Seymour. Pribéh a diskurs, Brno: Host, 2008, s. 41.

21  Muze si dokonce vytvorit na tento zdzitek ndvyk a hodnotit uz jen to, zda je mu autor stdle
schopen jej poskytovat. Zde, jak se domnivdme, leZi také jeden z moznych divodd, pro¢ Murakami
jako japonsky autor - a jak uvidime, autor pribéht, které se vzdy ptaji po samé podstat¢ moderni
japonské identity - dosdhl celosvétové ctendi'ské popularity.
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1.4 Nastin struktury této studie

Chatmanem uvddéného pohledu na vypravéni, kdy je v narativnim textu nejprve
rozliSovdno mezi piibéhem a diskursem a v pribéhu pak mezi uddlostmi, které
se déli na jedndni a na déni, a mezi existenty, pod které spadaji jednak postavy
a jednak prostfedi.?? Serazenim uddlosti do chronologické rady, takzvané osnovy,
lze pak v podstaté i to nejspletitéjsi vyprdvéni nakonec vidy shrnout v piibéhu,
predstavovaném fetézcem uddlosti (jedndni a déni), na nichZ jsou ucastny exis-
tenty (postavy a prvky prostiedi). Uddlosti zapojené do podobného retézce pak
nejsou nikdy nahodilé, ale naopak spolu souviseji a predpokladaji se. Cist piibéh
pak znamenad prevdZné odkryvat osnovu tohoto piibéhu, to jest odhalovat poiadi,
v ném? po sobé jeho udalosti ndsleduji a prichdzet tak na zdkonitosti vystavby pii-
béhu, coz je ndsledné provdzeno rapidnim poklesem interpretac¢nich mozZnosti,
mnohdy az témér k singularité.

Z toho nasledné vyplyvd, Ze pokud pretransformujeme zamérné matouci a ko-
Saty murakamiovsky diskurs do podoby chronologicky fazeného fetézce jednd-
ni a déni, uspoidddme tak zdroven i autorovo sdéleni do podoby, kdy vyrazné
stoupne nae porozuméni jeho obsahu. Je jisté pravda, Ze soucasni autoii mnoh-
dy zdamérné voli postupy, jimiz co nejvice narusuji i vazby v chronologickém fe-
tézci pribéhu, domnivame se ale, Ze v Murakamiho pripadé je podobné riziko
az prekvapivé nizké a retézec uddlosti pribéhu si uchovava necekanou logickou
ndvaznost. Mnohdy je pro vyvoj piibéhu tato ndvaznost zcela zdsadni, presto
v§ak nemusi byt na prvni pohled postiehnutelnd a vychdzi najevo azZ pfi sefazeni
pribéhu do osnovy. Kli¢ k hlubsimu porozuméni jeho pribéhtim se pak skryva
v pochopeni Murakamiho prace s ¢asovou osou a chronologii. To jsou prostred-
ky, jimiz se vyjadiuje mnohdy nejjednoznacnéji.

1.4 Nastin struktury této studie

Pro zna¢ny objem dat, ktery metoda transformace diskursu do chronologickych
osnov zakonité generuje v piipadé aplikace na mnohasetstrankové romany, jsme
se zde nakonec rozhodli sdhnout k vybéru a detailni uplatnéni metody piimo
demonstrovat pouze na prvnich Sesti z aktudlné® celkem ¢trndcti Murakamiho
romant, v jejichz pribézich jsme sledovali vyvoj autorovy prdce s izanagiovskym
motivem od jeho pocatka az do chvile, kdy jiZ v podstaté dosahuje veskerych na-
lezitosti, patrnych ve scéné z NDK.

Kazdému ze zminénych prvnich Sesti romdnt zde vénujeme po samostatné
kapitole, v niZ provadime abstrakci pribéhové osnovy romanu a dilezita mista
této osnovy podrobnéji komentujeme. Ndsledné provddime jednak shrnuti takto

22 Chatman, Seymour. Piibéh a diskurs, Brno: Host, 2008, s. 18.
23  Brezen 2017.
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1 Uvod

abstrahovaného piib¢hu, ale i v ném obsaZeného izanagiovského motivu. Prvni
z téchto kapitol, vénovanou Murakamiho romdnovému debutu, zdroven vyuZiva-
me k podrobnéj$imu ndstinu historickych souvislosti, do nichZ Murakami zasazu-
je své pribéhy.

V ndsledném zavéru pak nejprve shrnujeme abstrahované izanagiovské motivy
prvnich Sesti romdnt a doplitujeme je o chronologicky piehled izanagiovskych
motivl ostatnich Murakamiho romant, spolu se stru¢nym popisem forem, v kte-
rych se v romdnovych piibézich objevuji. Poté provddime findlni shrnuti izanagi-
ovského motivu a jeho protagonisty v celkovém kontextu Murakamiho romdnové
tvorby a formulujeme poznatky, které ndm aplikace zvolené metody rozboru od-
halila jednak o konstrukci murakamiovského romanového pribéhu, jednak o ty-
pickych rysech narativniho diskursu téchto pribehu. Tyto poznatky pak ndsledné
jesté strucné konfrontujeme se stavajici kritickou recepci Murakamiho dila.

1.5 Seznam zkratek uzivanych pro nazvy romanu

Murakamiho romdny v textu této studie z praktickych dtivodti oznac¢ujeme zkrat-
kami jejich japonskych nazvi.* V textu tyto zkratky podle potreby dopliujeme
letopocty, oznacujicimi vzdy datum prvniho vydani. Pro oznacovani romant uzi-
vame ndsledujici systém:

KUK = Murakami, Haruki. Kaze no uta o kike, Tokjo: Kédansa, 1997; ndzev zde
cesky prekladdame jako Poslouchej, co zpivd vitr.

PB = Murakami, Haruki. 1973 nen no pinboru, Tokjo: Kédansa, 1983; v cestiné se
drzime verze Pinball, 1973.

HMB = Murakami, Haruki. HicudZi o meguru boken, Tokjé: Kédansa, 1998; v ces-
tiné se drzime zavedeného ndzvu Hon na ovci.

SOHW = Murakami, Haruki. Sekai no owari to hddoboirudo wanddrando, TOkjo:
Sin¢osa 2006; v Cesting se drzime zavedeného ndzvu Konec svéta & Hard-boiled
Wonderland.

NM = Murakami, Haruki. Noruwei no mori, T6kjo: Kédansa 1991; v cestin€ se dr-
zime zavedeného nazvu Norské drevo.

DDD = Murakami, Haruki. Dansu, dansu, dansu, Tokjé: Kédansa 2004; v cestiné
se drzime zavedeného ndzvu ze slovenského Tancuj, tancuj, tancuj.

24 Inspirovali jsme se obdobnym systémem zkratek, jejz uzivd Michael Seats, badatel vénujici se
rozboram mimetické funkce Murakamiho textu. Viz Seats, Michael. Murakami Haruki, The Simulacrum
in Contemporary Japanese Culture, Plymouth: Lexington Books, 2006.
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1.6 Poznamka k transkripci a k autorstvi pfekladd

KMTN = Murakami, Haruki. Kokkjo no minami, taijo no nisi, Tékj6: Kédansa,
2001; v cestiné se drZzime zavedeného ndzvu Na jih od hranic, na zdpad od slunce.

NDK = Murakami, Haruki. NedzZimakidori kuronikuru, Tokjo: Sinc¢6sa, 1999; v Ces-

tiné se drzime zavedeného ndzvu Kronika ptdacka na klicek.

SNK = Murakami, Haruki. Supiitoniku no koibito, T6kjé: Kédansa, 2001; v ceStiné
se drzime zavedeného ndzvu Sputnik, md ldska.

UK = Murakami, Haruki. Umibe no Kafuka, Tokjo: Sin¢osa, 2005; v estiné se dr-
ime zavedeného ndzvu Kafka na pobreZi.

A = Murakami, Haruki. Afutdddku, Tokjé: Kédansa, 2008; v cestiné se drzime
zavedeného ndzvu Afterdark.

1Q84 = Murakami, Haruki. 1084, Tékjo: Sinc6sa, 2009 a 2010; v cestiné se dri-
me zavedeného ndzvu 1Q84.

SMTGC = Murakami, Haruki. Sikisai o motanai Tazaki Cukuru to kare no diunvei no
tosi, Tokjo: Bungei Sundzu, 2013; v cestiné se drzime zavedeného nazvu Bezbarvy
Cukuru Tazaki a jeho léta putovdni.

1.6 Poznamka k transkripci a k autorstvi prekladi

Pri transkripci japonskych slov do ¢eského jazyka se dusledné drzime standardi-
zovaného ceského prepisu. PiSeme tedy napiiklad ,Cukuru® ¢i ,Kobajasi®, nikoli
»Isukuru®“ a ,Kobayashi®. Japonskd jména uvddime v ¢eském, nikoli japonském
standartnim poradi. PiSeme tedy ,Haruki Murakami®, nikoli ,Murakami Haruki*®.
Na druhou stranu se vsak disledné vyhybame piechylovani japonskych Zenskych
prijmeni a piSeme tedy zdsadné ,Reiko ISida“, ,Midori Kobajasi®, ,Simamoto®
a ,Aomame®, a nikoli ,Reiko ISidova“, ,Midori KobajaSiovd®, ,Simamotova® &
~Aomameova“. Jméno ,Haruki“ védomé ponechdvidme bez deklinace.

Nenili vyslovné uvedeno jinak, jsou vSechny preklady pouzité v textu dilem
autora této studie.
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2 KAZE NO UTA O KIKE: TVURCI
VYCHODISKA HARUKI MURAKAMIHO

Murakamiho literdrni prvotina Kaze no uta o kike (Poslouchej, co zpivd vitr, ddle jen
KUK?) (1979) pusobi na prvni pohled jako trividlni vyprdavéni, v némz se toho
prilis nedéje. Vypravéd, anonymni mladik, ktery je v celém romdnu oznacovan
pouze jako boku? (%), ,ja“, prijizdi v roce 1970 na prazdniny do rodného malo-
mésta, stravi tam necelé tfi tydny ve spolecnosti pdr starych zndmych (barmana
DzZeje a kamardda zvaného Mysak), pokusi se (neuspésné) navazat znamost s div-
kou, s kterou se ndhodné setkd v baru a poté odjizdi zpét do Tokia, kde studuje
vysokou $kolu. To vSe je proloZeno vypravécovymi ivahami nad psanim literatury,
o které se uz dlouhou dobu netspésné pokousi, vzpominkami jednak na vlastni
predchozi nevydai'ené vztahy, jednak na jakousi sci-fi knihu nezndmého americ-
kého spisovatele, a konecné letmymi exkursy do minulosti jak vlastni rodiny, tak
i rodiny svého nejbliz§tho kamardda. Vypravéni je uzavieno vypravécovym kon-
statovanim (zasazenym do doby o osm let pozdéji), Ze je ted Zenaty a Zije v Tokiu
a jeho kamardd My3dk se stal spisovatelem a piSe.

Co se vsak stane, kdyZ za¢neme zkoumat, jaky je presné prib¢h, ktery je v tom-
to vyprdvéni obsaZzen a pokusime se aplikovat Chatmanovu teorii a sefadit uda-
losti, zminéné v romdnu, chronologicky?

25  Tento romdn zde rozebirdme nejprve samostatné, pii analyze jeho pribéhu je ovSem tieba mit
neustdle na paméti, Ze md jesté tii dalsi pokracovani (PB, HMB, DDD), v nichzZ se protagonisté KUK
vyskytuji znovu a jejich pribéhy se tak dopliuji o dalsi prvky, a teprve v téchto navazujicich dilech plné
zavrsuji - viz dalsi kapitoly této studie. KUK tedy predstavuje pouze naprosty zacatek pribéhu, oviem
zacatek velmi solidni, z jehoZ sméfovani pak uz jeho autor neustoupi ani o krok.

26  Jednd se o Murakamiho zdaleka nej¢astéj$i oznaceni vypravécu v jeho romanech i povidkdch.
Gramaticky jde o jedno z mnoha japonskych zajmen pro prvni osobu jednotného ¢isla, je vyhrazeno
pro muze a pro situace, kdy mluvci hovori k sobé rovnym, nebo (coz ale neni piipad Murakamiho
romdnt) spolecensky nize postavenym osobam.
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2 Kaze no uta o kike: Tvaréi vychodiska Haruki Murakamiho

Vibec nejdiive ze vSeho zjistime, Ze ndm autor v textu poskytuje velké mnoz-
stvi riznych casovych udaji, které umoziuji vytvorit pevny casovy kontext, do
néhoz je celé vypravéni o uddlostech jednoho léta neobycejné precizné€ zasazeno.
Casové tidaje poskytované autorem jsou jednak pifmé zminky (,to a to se stalo
tehdy a tehdy®, ,to a to se stalo v roce, kdy doslo k té a té historické udalosti®),
jednak jsou to udaje, které jsou od téchto pfimych dat odvozeny (,za pét let poté
se pak stalo to a to“), anebo se daji jednoznacné logicky vydedukovat ¢i dovodit
z kontextu (,ve druhém roc¢niku na vyssi stfedni Skole se mi stalo ndsledujici®,
,dnes mdme to a to datum a mné je tolik a tolik let®). Pokud chronologicky sefa-
dime veskerd data, kterd ndm autor ve vypravéni poskytl (autor je ve valné vétsiné
pripadt uvadi s presnosti na konkrétni roky, v malém mnozstvi piipadi i na kon-
krétni dny), ziskdme pres padesat riznych ¢asovych ddaja, které pokryvaji dobu
sedmi desetilet{ od roku 1909 do roku 1978 a mezi nimiz se vlastni romdnové
Htrividlni vypravéni, v némz se nic nedéje® témér ztrdci jako pouhd jedind polozka
datovand 8.-26. 8. 1970.

Pokud pak tato data za¢neme tiidit a porddat podle souvislosti, zjistime, Ze je
lze tematicky rozdélit celkem do ti'f hlavnich celkt. Prvni (1909-cerven 1938) se
tykd Zivota a dila spisovatele jménem 7 L7 « /~»— K7 ¢ —/L } (Derek Heart-
field), amerického autora lacinych sci-fi romant (devét letopocti), druhy ((1929)
1941-1953) zahrnuje epizody ze Zivota generace rodic¢ protagonisty a Mysdka
(Sest letopoctl) a teprve ti'eti okruh dat (1947-1978, cca tiicet pét letopoctl) se
tykd Zivota lidi z protagonistova okruhu a protagonisty samotného. Tento tfeti
okruh pak jest¢ mazeme rozdélit na tfi oddily, kdy cca tficet letopocti souvisi
s uddlostmi predchdzejicimi déji, piimo popisovanému v diskursu romdnu, pod
jeden jediny letopocet (8.-26. 8. 1970) zvladd autor zahrnout vlastni romanovy
déj a ¢yt zbylé letopocty se tykaji udalosti, které ndsledovaly po tomto déji.

Uz nyni tedy miiZeme autora ,pfistihnout pti 1Zi“, pokud nam v kapitole 2
(kterd je nejkratsi z celé knihy a obsahuje pouhou jedinou vétu), tvrdi nasledujici:

ZOFNE197T0FD8HBHICHAEY, 1 8H%, DEVRUFED8H 26 HIZ
Kb s,

sTento pribéh zac¢ina 8. srpna 1970 a kon¢i o osmndct dni pozdéji, 26. srpna téhoz
roku.”“ (KUK s. 13).

~Tento piibéh® pochopitelné vibec nezacind a nekonéi v dobé, kterou vyme-
zuji oba zminéné srpnové dny. To by jeho autor sotva budoval tak rozsahlou sit
dat, poriznu ukrytych v romanovém diskursu. ,Tento pribéh“ je naopak pfi-
mym duasledkem mnoha udalosti, které mu na ¢asové ose predchazeji hluboko
do minulosti a zdroven je také pricinou nékterych udalosti, které ndsleduji po
ném. Murakami tedy vlastné uz ,pouhou” praci s diskursem nastoluje presny
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2 Kaze no uta o kike: Tvaréi vychodiska Haruki Murakamiho

kontext, v némz je pribéh pevné zasazen a zaroven také mimochodem ustano-
vuje paradigma priciny a nasledku, které je pro poetiku jeho pribéht klicové:
kazda uddlost md své priciny, které ji predchdzeji a ndsledky, které vyvolava.
Kazdd uddlost v pritomnosti je vyslednici uddlosti minulych a md piimy vliv na
to, jakd bude budoucnost. Uddlosti, ke kterym doslo pti prdzdninové ndvstévé
vypravéce v rodném mésté, tedy nejsou jen pouhym ,trividlnim vypravénim®,
ale predstavuji vyslednici toho, co jim predchdzelo; jakysi ubéznik, do n¢hoz
se perspektiva celého romdnu sbihd. Jsou bezprostfednim vyvrcholenim minu-
losti a vySe uvedeny citdt nemd v podstaté jinou funkci, nez aby je v této roli
potvrdil. Minulost byla takova a takovd, budoucnost bude vypadat tak a tak,
a my nyni vénujme zvld$tni pozornost jednomu konkrétnimu useku, pifesné
danému historickému okamziku, ktery nam v tomto celkovém kontextu autor
specidlné oznacil.

Podivejme se nyni postupné na kazdy ze ti'f uvedenych hlavnich letopoctovych
okruhti zvlast. V této obsdhlé kapitole je pro prehlednost oznacujeme Iimskymi
¢islicemi I-III, pododdily tfettho okruhu pak oznacujeme jako IlIa, IIIb, IIlc.

Prvni okruh letopocti je, jak uz jsme uvedli, spjaty se spisovatelem Derekem
Heartfieldem (1909-1938), kterého vypravéc oznacuje za svuj velky literarni vzor.
Rikd vyslovné, 7e se od néj naucil o psani ,témér vie“.?” Rozvoj informacnich
technologii uz dnes definitivné umoznil poznat,*® co diivej$im generacim laic-
kych ctenaid v dobé pred ndstupem internetu snad jesté mohlo zistat utajeno:
Derek Heartfield je Murakamiho autorsky konstrukt, cisté fiktivni postava a ve
skutecnosti zZddny spisovatel toho jména nikdy neexistoval.? Jde tedy v kazdém
piipadé o postavu, kterd je sice smySlend, zdroven si vSak autor ddvd znacnou
praci*, abychom ji jako ¢tenafi pokud moZno povazovali za redlnou (nebo aby ji
za redlnou povazovali tehdejsi japonsti ¢tendri, o nichZ se patrné v roce vydani
romanu dalo s velikou pravdépodobnosti predpokladat, Ze se v americkych spiso-
vatelich Sestdkovych romanti budou orientovat jen velmi $patné).

27 KUK, s. 9.

28  Jedina podstatnd informace, kterd je na internetu o Dereku Heartfieldovi k dispozici, se nachazi
na adrese https://ja.wikipedia.org/wiki/7 L' 2 + /x— 7 ¢ —/L' F, vanglickém jazyce pak na
adrese https://en.wikipedia.org/wiki/Hear_the_Wind_Sing. Oba odkazy se vztahuji k romdnu KUK.
29  Vymluvny je uz fakt, Ze v roce 1987 se v prvnim anglickém piekladu romdnu od Alfreda Birnbauma
setkdvdme s piepisem ptvodniho japonského 7 L7 + /~— 7t —/L K jako ,Derek Heartfield*,
zatimco novéjsi preklad Teda Goossena, vydany v roce 2015, pouzivd verzi ,Derek Hartfield®.

30  Romdn je dokonce (v japonském kniZnim vyddni) opatfen autorovym dovétkem, pod nimz je
podepsdn sam Haruki Murakami. V dovétku popisuje mj., jak osobné navstivil Heartfieldav hrob.
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2 Kaze no uta o kike: Tvaréi vychodiska Haruki Murakamiho

O tom, pro¢ Murakami takovou postavu uvadi na scénu, si nejsndze utvoiime
presnéjsi piedstavu, kdyZ prezkoumdme funkci, kterou tato postava v piibéhu
naplnuje.

Co ndm tedy Murakami o fiktivnim spisovateli Dereku Heartfieldovi vlastné
sdéluje? Podivejme se nejprve pro zajimavost na vsech devét letopocti, které se
k této postavé v textu vztahuji. Murakami je umistil na samotny zacdtek casové
osy pribéhu. Pravé Derekem Heartfieldem tedy v piibéhu vlastné vSechno zacina.

Data, kterd jsou ndm k nému zndma, jsou ndsledujict:

e 1909: Narozeni Dereka Heartfielda v Ohiu.

e 1930: Derek Heartfield zacind sviij ,marny spisovatelsky boj*“.

* 1931: Derek Heartfield piSe rychlosti 70 tisic slov mési¢né.

e 1932: Derek Heartfield pise rychlosti 100 tisic slov mési¢né.

* 1930-1938: Derck Heartfield vydava povidkovou sbirku Studné Marsu (o mar-
fanech - vétrnych bytostech zijicich mimo ¢as a o bezvychodnosti pokust po-
ucit se ze zkusSenosti). Rovnéz také vydava sviij nejuspésnéijsi, 42 dilny cyklus
Dobrodruh Word.

* 1936: Derek Heartfield vydavd dilo Co je spatného na tom citit se dobie?, kde se
zamyS$li nad psanim. To je pry zdleZitosti udrzovani odstupu.

* 1937: Derek Heartfield vyddva svou nejseri6znéjsi praci, Jeden a pil obéhu okolo
duhy.

e 1938: Derek Heartfield piSe tempem 150 tisic slov za mésic. Umird mu matka,
na niz je fixovan.

* 1938, c¢erven: Derek Heartfield skdce z vrcholku Empire State Building s dest-
nikem v ruce a portrétem Hitlera pod pazi. Je pohiben vrodném mésté
v Ohiu.

Letopocty tedy v kostce zahrnuji Heartfieldtv Zivot a dilo, kdy a kde se narodil,
od kdy piSe, Ze se postupné vypracovavd co do tempa psani, o tfech jeho nejdi-
lezitéjsich dilech, o tom, Ze spachal sebevrazdu a o jejich divodech. Z téchto dat
také vyplyva, Ze se tento fiktivni spisovatel dozil necelych tficeti let ¢ili zhruba
stejné tolika, kolik je vypravéci v dobé, kdy piSe své vyprdvéni.

Informace, které o Heartfieldovi mdme, jsou v romdnu distribuovdny celkem
na t‘ech mistech formou primych sdélent vypravéce, po kterych v samém zdavéru
knihy jesté ndsleduje krdtky dovétek samotného autora romdnu, Haruki Mura-
kamiho. Derek Heartfield je nejprve v krdtkosti zminén na samém zacdtku knihy
v kapitole 1 jako autor, ktery vypravéce velice ovlivnil, poté je mu priblizné ve
dvou tretindch textu vénovdna celd kapitola 32, kde je popsdno jeho vyznamné
dilo Studné Marsu a nakonec o ném jesté pojedndva i celd zdvérecnd kapitola 40,
v niZ jsou zminéna jeho Zivotopisnd data. Po této kapitole jeSté ndsleduje zmi-
nény dovétek, v némz Murakami uz mluvi pod vlastnim jménem a popisuje své
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¢tendr'ské setkdni s timto spisovatelem a ndsledné i svou cestu do USA za ticelem
navstévy Heartfieldova hrobu.

Projdéme si nyni vSechny tii ,heartfieldovské® kapitoly o néco podrobnéji.

Prvni z nich se jesté Heartfielda primo netykd. Jejim hlavnim tématem je vypra-
vécuv uvodni komentdr k vlastnimu vypravéni a hovoii se v ni prevdzné o tom,
jak se vypravéc propracovdval ke psani. Vzhledem k tomu, Ze se v piipadé KUK
jednd i o prvni z pocetné fady Murakamiho literdrnich praci viibec, Ize tento ko-
mentdl chdpat i jako autorsky tvod do vlastni tvorby jako takové. A to tim spiSe,
zZe je zde usty vypravéce vyzndvano, Ze byla jeho cesta ke psani velice ndro¢nd
a dlouhd a vedena zdvaznym cilem - touhou po uzdraveni sebe sama.

Vypravée (a s nim de facto i Murakami) zde tedy uz na samém zacdatku pred-
stavuje své psani jako terapii: jako velice vdZzné minény pokus vylécit a zachrdnit
sebe samotného.” Prozrazuje také konkrétné, Ze se o sepsani toho, co mu lezi
na srdci (to jest uddlosti z léta 1970), pokousel® marné uz osm let, kterd stravil
naslouchdnim pribéhim jinych lidi. CoZ je mimochodem stejné¢ dlouhd doba
jako ta, po kterou tvoril svd dila fiktivni Heartfield. Tato jiZz druhd podobnost
mezi Heartfieldem a vypravé¢em dava uZz v tuto chvili tusdit, Ze se patrné jednd
o vypravécovo alter ego.

Vzapéti uz vypravéc Heartfielda zmiriuje coby spisovatele, od néhoz se o psani
»naucil nejvic® a hodnoti jej ponékud ambivalentné jako autora, ktery na jed-
nu stranu promarnil svij talent, nedopracoval se ke kvalitnéj$im textim a nebyl
nikdy schopen svou tvorbu adresné zacilit, zdroven vSak byl vzicnym druhem
spisovatele, ktery dokdzal ,bojovat slovy, jako by to byly zbrané, podobné¢ jako to
dovedli jeho soucasnici Fitzgerald a Hemingway“.** A také s velkou bezprostied-
nosti vypravét.

Velmi zajimavé je také krdtce poté ndsledujici sdéleni, Ze byl Heartfield spiso-
vatelem, pro néjZ je romdn predev§im informac¢nim médiem. Tedy prostiedkem,
jak ¢tendfe o nécem dilezitém vyrozumét. Je zde tedy proklamovano psani jako
autorsky boj slovy vedeny poskytovanim informaci ¢tendaiim. Derek Heartfield,
ktery je nam predstaven jako vypraveécuv nejdileZitéjsi ucitel, je tak zdroven,
vzhledem ke své fiktivnosti, rovnéz zosobnénym vypravécovym (a také Muraka-
miho) autorskym vyznanim: ,,Abych zachranil sim sebe, musim ,bojovat slovy®,
a mou metodou je zprostiedkovdni informaci.“ V celkovém kontextu Muraka-
miho romdnové tvorby je prinejmensim pozoruhodné, Ze toto prohldseni autor
ucinil uz v prvni kapitole svého prvniho romanu. Jak totiz jesté uvidime, zistane

31 KUK, s. 8.

32 Dlouhodobd marnd snaha o sepsani toho, co vypravéci lezi na srdci, korunovana nakonec
uspéchem, se jako vypravécska retrospektivni strategie objevi v Murakamiho dile i pozdéji, napriklad
v Norském dievu (1987), které (jak jesté uvidime) svou piibéhovou strukturou z KUK v podstaté celé
vychazi.

33 KUK, s. 9.
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mu vérny i v celém svém dal$im (nejen) romdnovém dile, které po KUK bude
nisledovat.

Vypravéc pak konecné jesté zmini, Ze se k Heartfieldovym knihdm dostal jako
¢trndctilety, kdyZ mu jeden vytisk vénoval jeden z jeho ti{ strycu, a dale navazuje
vypravénim o své rodiné a o dalSich téZkostech, s kterymi se potykal a potykd pri
psani.

Druha z ,heartfieldovskych“ kapitol, kapitola 32, je jiz uvedenému fiktivnimu
spisovateli vénovdna celd a predstavuje skutecné té7isté ,jeho“ cdsti piibéhu.
Mimo nékolika dalsich dat o Heartfieldové Zivoté totiZ prindsi i viitbec prvni mo-
tiv ,jiného svéta®, se kterym se v Murakamiho tvorb¢ setkdvame. Je obsazen v po-
pisu déje védeckofantastické knihy jménem Studné Marsu, jediného Heartfieldova
dila, s nimz se v KUK bliZze seznamime.

Vypravéd, jehoz prostiednictvim se o Studnich Marsu dozvidame, knihu nejprve
zhodnoti jako pro Heartfielda netypickou prdci, predchdzejici pozd€jsi Bradbury-
ho Martanské kronice, poté popaméti lici hlavni déjovou linku. Jde o pribéh mla-
dika, pozemstana, ktery sestoupi do jedné z mnoha a mnoha bezednych studni,
které se nachdzeji na povrchu Marsu.

Pod zdminkou liceni déje knihy fiktivniho spisovatele sci-fi zde vlastné Muraka-
mi do jinak vcelku v§edniho déje romdnu zaclenuje viibec prvni ze svych obrazo-
vych podobenstvi, kterd jsou pro jeho tvorbu zcela typicka.

Jak se v pribéhu docteme ddle, studny ziejmé pred desitkami tisic let vykopali
martané, vSechny ovSem tak, aby se dokonale vyhybaly pramentm vody. Nikdo
z jejich pozemskych objeviteld nevi, pro¢ tyto studny martané hloubili. Konstruk-
ce studni ddvd tusit vysokou droverl martanské civilizace Kromé téchto studni uz
ovSem po martanech na povrchu Marsu neni ani stopy a nenajdou se Zzadné jiné
hmotné pamatky.

Je ndm teceno, Ze tyto studny tvori jednak svislé Sachty, jednak vodorovné
chodby, tak hluboké a dlouhé, Ze ti, kdo do nich sestoupi, musi zpatky, pro-
toZe jim drive ¢i pozdéji prestdvd stacit lano a ti, kdo si lano nevezmou, se uz
z pruzkumu nevraceji viibec. Poté se dozvidame, Ze jednoho dne sestoupi do
jedné ze studni mladik, ktery travi svij ¢as bezcilnym touldnim po vesmiru.
Takovy zpusob Zivota jej uz v§ak zacind unavovat a mladik proto nakonec se-
stoupi do marfanské studné s umyslem skoncovat se Zivotem nékde, kde ho
nikdo nenajde.

Cim v3ak sestupuje niz, tim lépe a veseleji se citi. Zaplavi ho zvldstni ener-
gie a asi tak kilometr pod zemi vejde nakonec do jedné z postrannich chodeb
a nazdarbuh se ji da vést. Nevi, jak dlouho jde, protoZe se mu zastavily hodinky.
Nevnimd cas, neciti hlad ani Zizen, vnimd jen tu tajuplnou energii. Nakonec tu-
nelem piijde pod dalsi studnu. Vyleze nahoru a stane opét na povrchu Marsu,
zjisti ale, Ze je slunce, ackoliv stoji vysoko na obloze, zbarvené do oranzova, jako
by zapadalo.
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Kratce nato zaslechne, jak k nému v jeho vlastnich myslenkdch promlouva vitr
a z rozhovoru s nim pochopi, Ze se pravé setkal s jednim z martand; vétrnych by-
tosti, které své studné hloubi podél ¢asovych smycek a pak se jimi potuluji ¢asem,
od zrozeni vesmiru po jeho zdnik. Proto také neznaji Zivot ani smrt. Vitr-martan
mladikovi prozradi, Ze béhem jeho cesty studni uplynulo cca 1,5 miliardy let
a slunce je oranzové proto, Ze zacalo vyhasinat. Mladik poté poloZi vétru otdzku,
co se tedy za nekonecnou dobu, kterou ma k dispozici, dokdzal naucit. Odpovédi
je mu jen tichy smich vétru. Mladik ndsledné pdchd sebevrazdu tim, Ze se zastr'eli.

Motiv studny a sestupu do podzemi se pozdé&ji v Murakamiho tvorbé objevi jesté
vicekrat, a to vZdy velmi vyraznym zpusobem (PB, SOHW, NM, NDK). Ani v této
své viibec prvni podobé si vsak s dal§imi verzemi co do pusobivosti rozhodné nijak
nezadd. Zde v KUK nabyva studna vyznamu prichodu do jiného casu, koridoru
vedouctho z minulosti do nejvzddlenéjsi budoucnosti, kde dojde k osudovému po-
znani, 7e se vlastné viibec nic nezménilo. Cely ptib¢h, ktery o studni pojednava, je
tedy nasledné mozné ¢ist jako parabolu o cesté za poznanim.* Protagonista Studni
Marsu dojde shodou okolnosti az témét na sdm konec historie, nakonec ale ke své
$kodé¢ shleda, Ze ani sebevétsi mnozstvi casu, které je k dispozici, nemust jesté vibec
byt zarukou, Ze se snad lidé z néc¢eho poudi. Motiv osudového setkdni s mimo cas
stojicimi martanskymi ,,vétrnymi bytostmi“ uskute¢néného na samém konci cesty
za poznanim mé¢l pro Murakamiho evidentné tak zasadni dulezitost, Ze jej nakonec
pouZil i v samotném ndzvu svého romdnu. Titul Kaze no uta o kike, Cesky Poslouchej,
co zpivd vitr, znamenad pravé takovéto memento; piikaz k naslouchdni varovnym hla-
sum ,vétru® historie vanouciho napfi¢ ¢asem. Jaky vyznam ma pak toto memento
v déji romdnu, bude patrné, az se pustime do rozboru ¢dsti pribéhu, které na jeho
casové ose nasleduji po ,heartfieldovskych® letopoctech - do ¢dsti spjaté s Zivotem
generace rodicd vypravéce a do ¢dsti spojené piimo s vypravécovou generaci.

Treti ,heartfieldovskd® kapitola, kapitola 40, kterou cely romdn konci, nam
o Dereku Heartfieldovi piindsi hlavné informace biografického rdzu plus nej-
ruznéjsi dalsi, pomérné banalni idaje (co mél Derek Heartfield rad a co ne, Ze
vlastnil rozsdhlou sbirku strelnych zbrani atd.), a k tomu i provokativni sdéleni,
7e nckterd dila tohoto spisovatele pry byla dokonce pieloZena do japonstiny. Za-
sadnim smyslem kapitoly ovSem evidentné je, Ze se z ni dozviddme vétSinu toho,
co nam Murakami v romdnu sdéli o Heartfieldové Zivoté a dile a co jsme si uz
uvedli vySe pfi popisu prvni ze tff ¢dsti ¢asové osy. A az zde, na samém konci
vypravéni, se také dozvime datum Heartfieldova narozeni, které ndm umozni
vypoctem zjistit, Ze se tento autor dozil devétadvaceti let. CoZ je podstatny udaj,
protoZe pouze o kapitolu dfive se nachazi také informace o vypravécové datu na-
rozeni a idaj o tom, Ze je mu rovnéz devétadvacet let, ktery, jak mizZeme zjistit

34 Parabolu s obdobnym vyznénim Murakami znovu pouZije napiiklad o ¢tvrtstoleti pozdéji v romanu
Afterdark (2004) v motivu piibéhu o cesté ti'f bratri z Havaje za poznanim.
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srovnanim ostatnich dat, jeZ mame k dispozici, se vztahuje pravé na ten okamzik
v jeho Zivoté, kdy se sam po prekondni autorské tvarci krize dava do sepisovani
svych vypravéni.® Jde jiz o druhy ¢asovy udaj v poradi, ktery se u Dereka Heart-
fielda a vypravéce presné shoduje a naznacuje tak mezi témito dvéma postavami
moznou souvislost; napfiklad tu, Ze by Derek Heartfield mohl byt uz zminénym
vypravécovym alter egem, popiipadé jednim z nékolika takovych alter eg.’

Kone¢né zcela poslednim mistem, kde je Heartfieldovo jméno v romdnu zmi-
néno, je dovétek, datovany do kvétna 1979, v némz se Murakami (tentokrdt pod
svym vlastnim jménem®) na samém konci vklddd do hry a ptfindsi doslova na
posledni chvili jesté dalsi (a opét prokazatelné nepravdivou) verzi Heartfieldovské-
ho pribéhu. Tvrdi, Ze na Heartfieldovy knihy narazil v roce 1967 v rodném Kébe
v antikvaridtu a Ze byl nasledné¢ Heartfieldem velmi ovlivnén, dokonce natolik, Ze
by se, necist Heartfielda, jako spisovatel ubiral zcela jinou cestou, nez se nakonec
vydal.® V zdvéru dovétku pak Murakami popisuje, jak se mu na zakladé informace
obsazené v dopise od predniho a jediného (a rovnéz fiktivniho) heartfieldovského
badatele jménem Thomas McClure podafilo nalézt Heartfieldiv hrob, kdyz se
specidlné za timto ucelem vypravil do USA do Ohia. Na hibitové, kde si pak pry
nakonec ,lehl na zdda do trdvy a se zavienyma ocima poslouchal skiivany zpivajici
na kvétnovém nebi“, se v ném nakonec zrodil umysl napsat Poslouchej, co zpivda vi-
tr.?’ Zcela na samém konci dovétku pak jesté Murakami uvadi bibliografické udaje
fiktivni McClureovy monografie vénované zivotu a dilu Dereka Heartfielda jako
udajného zdroje, ze kterého cerpal Heartfieldovy Zivotopisné udaje.

Murakami tedy vyviji skute¢né nemalé usili, aby prinejmensim v méné kritic-
kych c¢tenarich vzbudil dojem, Ze maji v Heartfieldové piipadé co délat s redlné
existujicim spisovatelem. Nabizi se otdzka, pro¢ néco takového d¢la?

Kijoto Imai* v hesle vénovaném KUK v Encyklopedii dél Haruki Murakamiho
uvadi v této souvislosti jednak ndzor amerikanisty a filmového kritika JoSikiho

35 KUK, s. 7, 8 a 148.

36  Dalsi podobné spojnice jsou v textu naznaceny mezi vypravécem a jeho kamaradem z rodného
mésta a rovnéZ vypravé¢em a Haruki Murakamim samotnym (ti vSichni totiz v KUK maji vzdy néco
spole¢ného se psanim a spisovatelskymi ambicemi). Podrobnéji viz dalsi oddily této kapitoly.

37  Cini tak oviem pouze v japonském origindle romanu. V anglickém Birnbaumové piekladu (1987)
je zavérecny dovétek sice uveden, Murakamiho podpis je ovsem vynechdn a anglofonni ¢tendr je tak
ponechdn v domnénti, Ze jde o promluvu dosavadniho vypravéce. V Goossenové prekladu (2015) je uz
dovétek vypustén zcela a jediné, co se z jeho textu dochovalo, je datace ,kvéten 1979%, umisténd za
konec zavérecné kapitoly 40.

38 KUK, s. 153.
39 KUK, s. 153.

40  Kijoto Imai (4 % A) je murakamiovsky badatel, pfispévatel do japonskych kritickych sbornikt
tady Murakami Haruki Studies a Murakami Haruki Study Books, vydavanych nakladatelstvim Wakakusa
Sobd a zdroven také autor hesla vénovaného romdanu Poslouchej, co zpivd vitr v Encyklopedii dél Haruki
Murakamiho (Ff FABHELF7E958) a jeden z editorii této encyklopedie. Pisobf na Nagojské univerzité.
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Hatanaky, ktery (na zdkladé podobnosti Zivotopisti) za prfedobraz Dereka Heart-
fielda povazuje Roberta Erwina Howarda, autora slavnych piibéhti o Barbaru
Conanovi, jednak i ndzor literarniho kritika Hisaiho Cubakiho, ktery (na zakladé
popisu dila) soudi, Ze Murakami psal postavu Dereka Heartfielda podle Howarda
Phillipse Lovecrafta, autora sci-fi a hororové literatury. I jen povSechné procte-
ni bézné pristupnych informaci o obou zminénych americkych autorech*' nds
dokdze presvédcit, Ze na obou uvedenych ndzorech je mnoho pravdy a Derek
Heartfield by docela dobfe mohl byt kombinaci Lovecrafta a Howarda. Proc to
ale Murakami otevi'ené nepriznd a nepiSe misto o Heartfieldovi o Lovecraftovi
a Howardovi zaroven? Zvlast pokud nevahd na jiném misté v textu uvddét i jména
redlné existujicich autort jako jsou Fitzgerald a Hemingway? Mohl by piece doce-
la dobr'e napsat, Ze v mladi sehnal v antikvaridtu dila Lovecrafta a Howarda a 7Ze
ho zdsadné inspirovala v tvorbé a v tomto duchu pak bez problémi pokracovat
v celém romadnu.

Murakami se ale vyddvad jinou, mnohem komplikovanéjsi cestou a cilené se
svym literdrnim vzorem v knize pracuje jako s fiktivni romdnovou postavou, které
se zaroven snaz dodat zddn{ vérohodnosti. Zadny spisovatel Derek Heartfield ve
skutecnosti nikdy neexistoval, my vsak jako ¢tendri mame vérit v jeho existenci. Je
to, jak se domnivame, patrné proto, Ze ani Lovecraft ani Howard nenapsal dilo,
které Murakami v KUK ,cituje“ pod ndzvem Studné Marsu a které predstavuje
hlavni raison d’étre, ktery postava Dereka Heartfielda v romdné mad. Tu ¢dst pribé-
hu, v niZ na ¢asové ose romanu figuruje Derek Heartfield, tedy nejspise mizZeme
shrnout do ndsledujicich hlavnich bodu:

» Spisovatel Derek Heartfield vytvori rozsahlé literarni dilo.

* Heartfieldovo dilo se dostane do Japonska, kde se dostane do rukou pozdéj-
$imu vypraveéci romanu Poslouchej, co zpivd vitr. (Tento vypravéc ma rysy, které
umoziuji interpretovat postavu Dereka Heartfielda jako jeho alter ego).

e Heartfieldovo dilo zdsadnim zptsobem inspiruje vypravéce k sepsani knihy
Poslouchej, co zprvd vitr a pomlze mu prekonat tvard{ krizi.

* Soucasti Heartfieldova dila je kniha Studné Marsu, kterd ma pro vypravéce
romanu natolik velkou duleZitost, Ze ji jako jedinou z Heartfieldovych knih
obsirné cituje ve svém vlastnim vypravéni.

e Haruki Murakami se v autorském dovétku piizndvd, 7Ze jej Heartfieldovo dilo
zasadnim zptisobem inspirovalo k napsani Poslouchej, co zpivd vitr a velmi ho
ovlivnilo v literdrni tvorbé. Svou knihu nazyva podle klicového vyjevu z knihy
Studné Marsu. (Vzhledem k tomu, Ze vime, Ze je Heartfield ryze fiktivni posta-
vou to znamena, 7e se zde vlastné Murakami ztotoznuje se svym vypravécem.).

41  https;//en.wikipedia.org/wiki/H._P._Lovecraft a https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_E._Howard.
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Neboli, jesté strucnéji: Na samém zacdtku piibéhu romanu Poslouchej, co zpivd
vitr, stoji postava fiktivniho spisovatele Dereka Heartfielda, ktery sepiSe dilo, kte-
ré pomuiZe vypraveéci romdnu prekonat tvarci krizi a pustit se do literarniho boje
za své uzdraveni. Zdsadni soucdsti tohoto dila je pak kniha Studné Marsu.

A jesté stru¢néji: Derek Heartfield je postava, jejimz tikolem je prinést do déje
romdnu pribéh o vétrnych bytostech na Marsu, je osobou, ktera sehraje dtleZitou
roli v pferodu vypravéce ve spisovatele, kterd chce ,bojovat a uzdravit se“. Derek
Heartfield napiSe piibéh, ktery inspiruje vypravéce k angaZovanému jedndni. Pri-
padné, pokud bychom zkusili vSe prevést do ,redlného® svéta: Haruki Muraka-
mi vyzndvd, Ze jej stard americkd sci-fi a hororova literatura pies veSkerou svou
»pokleslost® inspirovala k tomu, aby nemlcel a zkusil sepsat pribéh, ktery mu uz
mnoho let lezi na srdci.

Postupme nyni po ¢asové ose piibéhu o krok vpied a zaméime se na cast, kterd
(s jedinou vyjimkou) ndsleduje po Heartfieldové sebevrazdé roku 1938 a tyka se
generace rodicd protagonistd romdnu - rodi¢t vypravéce a rodict jeho kamara-
da z rodného mésta, zvaného Mysdk. K dispozici mdme ndsledujici data:

1929 (cca): narozeni Dieje, Citiana, ktery se pozdéji stane provozovatelem
baru, ve kterém na prdazdnindch v rodném mésté bude chodit popijet vypra-
véc pribéhu.

e 1941 (?): My3dkav pavodné nemajetny otec si tésné pied vypuknutim valky
kupuje chemickou tovdrnu, v niZ zac¢ind vyrdbét pochybnou, zcela nefunkéni
mast proti hmyzu, kterou pak se ziskem doddvad japonské armadé vdlcici v tro-
pickych oblastech.

e 1945, zari: MySdkav otec za¢ind svou mast proti hmyzu prodavat jako doplnék
vyzivy. SloZeni masti se neméni.

e 1945, 4. 9.: Dva dny po konci valky umird druhy vypravéciav strycek v Sanghaji
Sldpnutim na minu, kterou sdm polozil.

e 1950-1953: korejska vdlka. Nad rodnym méstem létaji americkd letadla a v pii-
stavu kotvi americké lodé.

» 1953, 27. 7.: kondf korejskd valka. Mys$dkiav otec zacind doplnék vyZzivy pro-
ddvat pro zmeénu jako distici prostredek pro domdcnost. SloZzeni produktu se
opét nemént.

Pouhych Sest letopoctl, ale ukryvaji se za nimi rodinnd dramata. Zde se uz,

v prikrém rozporu k predchozimu konstruovdni osobnosti neexistujiciho spiso-
vatele, dostdvaji ke slovu odkazy, vztahujici se k uddlostem z historicky skute¢né
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druhé svétové valky, které na casové ose piimo predchazeji, a to nikoli ndhodou,
vlastnimu romdnovému piibéhu. Vypravéc, o némz jiz vime, Ze se diky ctendi'ské-
mu setkdni s Derekem Heartfieldem odhodlal ,bojovat o vlastni zachranu tim,
Ze bude zprostiedkovavat informace literdrni formou®, zac¢ind sviij pribéh doo-
pravdy vypravét teprve tim, Ze zprostiedkovdva informace o vdle¢né minulosti
Japonska, a to konkrétné popisem toho, co délala za vilky generace, z které bez-
prostfedné vzeSel. Pravé v pocindni této generace totiZ autor romanu spatiuje
prinejmensim jednu z piic¢in neblahého stavu, ze kterého se vypravé¢ KUK hodld
zachranovat.

Jak on, tak jeho kamardd MySdk rozhodné nemohou tvrdit, Ze by se jich japon-
ska valecna historie netykala. Oba ji takiikajic ,maji v rodiné¢“. Vypravécav stryc
(jsou mu v textu vénovdny vSeho v§udy dvé véty, a to velice krdtké) se, jak nezbyt-
né vyplyva z logiky véci, vdlky musel pfimo zucastnit jako vojdk, nebot nikdo jiny,
neZ vojaci nepochybné miny na ¢inském tzemi poklddat nemohl. Tuto ¢innost,
poklddani min, nedé¢lal patrné z vlastni viile, jako mnohem spi§ na rozkaz svych
velitelli, presto ale neuniknul nasledktim, které mu v budoucnu pfinesla, a to
symbolicky az po ukonceni valky, ve chvili, kdy by se zddlo, Ze uZ je po vSem a va-
le¢né uddlosti mohou byt zapomenuty. V pouhych dvou vétdch je tedy mozno od-
kryt sice kratky, ale zato dramaticky prib¢h s jasnym prvkem odsouzeni Spatného
jedndni v podobé motivu trestu, ktery jeho protagonista za své poc¢indni sklizi na
samém konci, prestoZe ,pouze” plnil rozkazy.*

Rodina vypravécova kamarada Mysaka je zatiZena jeSté mnohem hire. Mysa-
kav otec, v textu popisovany jako velice bohaty clovek, ktery svému synovi mize
dopridt naprosto cokoli, prisel ke svému bohatstvi moralné zdvadnym zpusobem
coby n¢kolikandsobny véle¢ny spekulant a jeho syn se s timto stavem véci bude
vyrovnavat jesté ve dvou nasledujicich romanech.* Ze ho takovd situace ziejmé
velmi trdpi je patrné uZ jen z toho, Ze se jeho postava v KUK poprvé objevi na
scéné v momenté, kdy na samém zacdtku knihy ve tfeti kapitole hlasit¢ naddvd
u piva na ,bohaté lidi, ktef'f nemusi premyslet®.**

Do téhoz okruhu prib¢hu spadd jesté postava DzZeje. Prezdiva se tak ¢inskému
barmanovi, v jehoZ podniku se vypravé¢ a Mysdk schazeji na pivo. O DzZejovi se

42 Mohlo by se zddt, Ze zde priklddame piiliSny vyznam pouhému margindlnimu detailu déje.
U Murakamiho (jak ostatné jesté uvidime v pribézich samotnych protagonistit KUK) se ovsem klicové
informace skutecné velmi casto skryvaji v ,pouhych® detailech (které je nutno sklddat do celkového
kontextu), ne-li rovnou tzv. ,mezi radky*“. Cim dulezitéjsi zalezitost, tim vice ,mimochodem* je zminéna,
chtélo by se az rici. Tematika presahu vdlecnych uddlosti do Zivota ndsledujicich generaci se navic (jak
také jesté uvidime) objevuje - rozvedena do rozsahlejsi formy - i v mnoha dalsich dilech: HMB, NDK
a v n&kterych povidkéch, jako naptiklad Tony Takitani nebo Pomald lod do Ciny.

43  PB a HMB, v nichZz vystupujf titiZ hlavni aktéri jako v KUK. HMB vrcholi scénou, v niz Mysak
vyhrdvd nad pokusenim byt takovy, jako byl jeho otec: vitézi nad touhou po moci, symbolizovanou
postavou tajemné ovce.

44 KUK, s. 13.
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toho v KUK pfili§ nedozvime (vice informaci ndm o ném Murakami poskytne az
v nasledujicich romanech, PB a HMB); pouze to, 7Ze je pivodem Cinfan, provozuje
ve vypravécové rodném mésté bar, ve své rodné zemi uz velice dlouho nebyl a Ze
by se tam jeSté rdd podival.

DzZej hraje v této ¢dsti pribéhu roli pohledu protistrany, roli ml¢enlivého, Zi-
vého mementa uvedenych uddlosti. Viz charakteristickou, opét velmi krdtkou
dialogovou scénu z konce romadnu, kdy se v kapitole 38 vypravéc s Dzejem louci
pred odjezdem do Tokia a DZej nadnese sviij umysl podivat se jesté nékdy do
Ciny (prvni replika pati{ vypravéci, druhd D7ejovi).

[ O S AMIPETEATLZAT, |
FZ9. .. ... BARANBBEAZ DR,  (TH) |

,Mj strycek v Ciné zahynul.“

«

.Jo jo... Zahynuly spousty rtznych lidi. [...]

Navenek okrajova informace o vypravécové stryci je tu po prvni letmé zmince
v prvni kapitole opét jakoby mimochodem zopakovdna témér na samém konci
romanu (coz ukazuje, Ze ve skutecnosti nejde o trividlni detail, ale o fakt, ktery
si vypravéc velice dobre pamatuje a se kterym tedy Murakami cilené pracuje).
Dzej, zastupce téch, ktei'f dobu, ve které zminéné uddlosti v Ciné probihaly, vidéli
nepochybné z ponékud odlisného thlu pohledu neZ vypravécav strycek a s nim
i japonskd armadda, 1ikd jen velice nendpadné, beze stopy nendvisti a dokonce
s jemnou ironii, Ze ,zahynuly spousty riznych lidi“ a je ponechdno uz pouze na
¢tendrove predstavivosti, jaci to asi byli lidé a v jakém vztahu piipadné byli nebo
nebyli k DZejovi, ktery sviij Zivot, co ho jen vypravéc znd, travi provozovanim baru
v pfimoi'ském mésté v Japonsku.

Vilec¢nd minulost Japonska je téma, které se v Murakamiho literdrni tvorbé, jak
romdnové, tak povidkové, da vysledovat vcelku bez obtiZi. Nikdo je patrné nepre-
hlédne u romanu, jako je naptiklad NDK (Kronika ptdacka na klicek), 1ze je snadno od-
halit i v HMB (Hon na ovci). Je oviem hodno pozornosti, Ze se toto téma objevuje uz
zde v KUK coby v prynim Murakamiho literarnim dile viibec® a Ze je uz zde zpra-
covano s pristupem, ktery se v pozdéjSich romdnech a povidkdch v zdsadé nezméni
a ktery je pro Murakamiho typicky. Murakami se jim oteviené stavi proti obvyklému
japonskému pristupu k této dé¢jinné kapitole a na Japonsko za druhé svétové valky
vzdy zdsadné pohlizi jakoZto na agresora, nikoli jako na obé&t. Vypravécav strycek se

45 KUK s. 146.

46 I vibec nejpozornéjsi z nemnoha autort (véetné japonskych), ktefi pristupuji k Murakamiho
dilu systematicky jako k organickému celku, Jay Rubin, pfisuzuje ve své obsirné monografii Haruki

Murakami and the Music of Words (str. 18) prvenstvi povidce Pomald lod do Ciny (FEATE D A1 —R—
) vydané roku 1980 a ddle uvddi jako piiklady obvyklé romany HMB a NDK.
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v Ciné neocitl jen tak ,na vylet¢“, ale pokladal tam miny. Mysdkav otec zaloZil na
valce sviij obchodni uspéch a velice zbohatl. Prvnimu z nich se jeho pocindni stalo
osudnym, druhy si vyslouZil piinejmensim ve vlastni rodiné kritiku a opovrzeni.
Nejde zdaleka o tak samoziejmy thel pohledu, jak by se mohlo zdat ¢tendartm
z euroamerického kulturnitho okruhu, kde drivéjsi vdlecny agresor, nacistické
Némecko, prosel dikladnou ocistou, a kde jsou k dispozici préce, jako je Jasper-
sova Otdzka viny. Obvykly japonsky ,lidovy“ pohled na vdle¢né udalosti precizné
shrnuje napriklad Ludvik Armbruster?” v knize rozhovort nazvané Tokijské kvéty:

~Dnes Rusové obcas hrozi, Ze zaviou své ropovody. Tenkrat ropovod nebyl, ale Ame-
ricané fekli Japoncim, Ze pokud s expanzi neprestanou, prestanou jim doddvat ropu.
A bez energie Japonci nemohli nejen vést vdlku, ale ani prezit. Plati japonské piislovi
kjuiso neko o kamu, kdyZ kocka zaZene krysu do kouta, krysa se obrati a na kocku zau-
toci. To udélali Japonci, kdyz napadli Spojené staty. Moji kolegové, japonsti filosofové,
mi vérohodné tikali, Ze §li do valky pro své déti a vnuky, aby mohli preZit. Japonsky
stat nikdy nebyl zlo¢inecky v tom smyslu jako Hitlerovo Némecko. Tam miZeme, mi-
nimédlné od doby, kdy zacali administrativné vrazdit Zidy, tvrdit, Ze to zlo¢inecky stdt
byl a v katolické mordlce doddme, Ze Ti33ti ob¢ané ho nebyli povinni poslouchat. Ale
Japonsko? Jisté, vpadlo do Mandzurie, chovalo se strasné, ale délalo tam to, co se nau-
¢ilo od Evropant. A ztroskotalo.“

A ddle podotykd:

»Japondi se za témi (atomovymi) bombami schovdvaji, jako by celd jejich vina na vSech
zvérstvech, kterd ve valce provedli, byla timto vymazdna. [...] A dodavaji: Co je néjaky

masakr v Nankingu proti tomu, co si dovolili Americané?“

Na podobné skryvdni se a predstirdni, Ze je minulost vymazdna, pak v zdsadé
narazime i tehdy, pokud nds bude zajimat, jakym zptsobem jsou vdle¢né udalosti
reflektovany v dile japonskych myslitelii. Je nevdéénym a namahavym tikolem po-
kouset se v Japonsku dopdtrat priace ¢i knihy, kterd by snesla byt i jen diléi srov-
ndni s Jaspersovou Otdzkou viny. Proc¢ ale? Je to proto, Ze, jak se zdd plynout z dila
badateld a znalcd zabyvajicich se japonskou spole¢nosti a etikou, je japonské tra-
di¢ni pojeti nejen viny a etiky,* ale i celého ¢asu a prostoru* natolik odliné od

47  Prof. PhDr. Ludvik Armbruster, katolicky knéz a jezuita, mezi lety 1961 a 1999 pusobici v Tokiu
v knézském seminari a v Centralni knihovné na soukromé jezuitské Univerzité¢ Sophia.

48  Podrobnéji k tématu viz Lebra, Takie Sugiyama. Japanese Patterns of Behavior, Honolulu: University
of Hawai'i Press, 1976 a Imamichi Tomonobu, “Ethics, East and West”. In The Kodansha Encyclopedia
of Japan, s. 232.

49  Viz napi. Kato, Suici. Nihonbunka ni okeru dfikan to kiikan, Iwanami Soten, Tokjo, 2007, s. 1,
a Armbruster, Ludvik. Tokijské kvéty, Kostelni Vydii: Karmelitdnské nakladatelstvi, 2011, s. 37.
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zdpadniho, Ze je pak valecnd reflexe v tradi¢nim modu mysleni bezmala nemoznd
a Jasperstiv pristup postrada v Japonsku smyslu? Musi si skute¢né japonsti mysli-
telé z nouze vypomdhat cizimi koncepty?

Po procteni dalSich dopliujicich materidlt, zejména studie Iana Burumy 7he
Wages of Guilt, zabyvajicich se nejriznéjsimi aspekty némeckého a japonského
pristupu k vlastni vdle¢cné minulosti, se ale nastésti situace zacne jevit o néco
jasnéji. Jak Buruma presvédcivé ukazuje, neni vilbec hlavnim problémem japon-
ské reflexe odlisnd japonskd myslenkovd tradice, ale soucasnd celkovd japonska
politicko-spolecenskd atmosféra, jejiZ koreny sahaji do doby prdavé po skonce-
ni druhé svétové valky. Japonska valecna reflexe viibec ,netroskotd“ na uskalich
odlisného mysleni v tom smyslu, Ze by Japonci neznali to, ¢emu fikdme vycitky
svédomi a pocity viny, nebo Ze by Zili v jiném pojeti ¢asu v neustdlé pritomnosti,
kde ,zitra povane zitr'ejsi vitr, jiny neZ dnes®, a ,vcerejSek uz davno odplaval po
vodé“.” Buruma dochazi k zavéru, Ze japonska reflexe vdlky troskotd na své po-
litické nepohodlnosti pro systém, ktery v Japonsku po prohrané vdlce vzniknul
se zdsadnim prispénim USA. Cisaf, jemuz jakoZto nejvy$Simu symbolu Japonska
za valky podléhali v podstaté vSichni Japonci, a jehoZ jménem se veskeré valec-
né japonské akce odehrdvaly, byl z politickych divodi zprostén USA jakékoli
odpovédnosti (Karl Jaspers by tu ziejmé mluvil o viné vitéz(l) a ponechdn na
svém misté, spolu se silnym omezenim vlivu japonské levice. To poloZilo zdklady
soucasné situaci, kdy si japonskou tradici v podstaté uzurpuji pro sebe politi¢ti
konzervativci, ktef'i v jakychkoli pokusech o reflektovani valky (uc¢ebnice déjepisu
¢i vefejnd vystoupeni pamétniki pro Japonsko nelichotivych védle¢nych uddlos-
tf jako nankingsky masakr atd.) vidi pravé ohroZeni japonskych tradic jakozto
zékladu ndrodni identity, reprezentovaného cisafem. Jadrem sporu tu pfitom
viibec nenf to, zda se uddlosti jako nankingsky masakr staly nebo nestaly, jelikoZ
»celé Japonsko znd pravdu, ale nesmi ji oteviené fict“,”" pouze se o nich jakozZto
nelichotivych nemluvi, aby bylo zachovdno dekorum, a Japonsko mohlo naddle
oficidlné utuZovat obraz sebe sama jako asijské obéti svrZzeni atomové bomby
bilymi agresory, a jako zaprisahle pacifistického stdtu, ktery se ziekl pro vécné
c¢asy valceni. Znalci japonskych kulturnich tradic by mohli namitat, Ze je to pravé
takové formalni dekorum (,tvar“), na jehoz vnitinim obsahu nezdle7i, ale jez je
nutno zachovat, které je jednim ze zakladnich principt japonského chovani. Ian
Buruma tu mluvi spiSe o nedospélosti, o tut€ku Japonska pred vlastni minulos-
ti, svédcicim o vyvojovém ustrnuti japonské spolecnosti ve 40. letech 20. stoletf,
kdy byl slibny ndbéh k 8irsi vdlecné reflexi, v niZ velkad c¢dst japonské spolecnosti
doufala, nakonec z politickych divodi uméle zastaven. Od té doby tedy vlddne
napéti mezi snahami oficidlnich, konzervativnich kruhti zachovat dekorum japon-

50  Kat6, Saidi. Nihonbunka ni okeru dzikan to kikan, Tokj6: Iwanami Soten, 2007, s. 1.

51  Buruma, Ian. The Wages of Guill, London, Sydney, Glenfield, Bergvlei: Vintage, 1995, s. 252.
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ské identity, reprezentované cisaifem (tedy v podstaté revidovat historii) a men-
§inovymi snahami oponentli (pfedev§im na marxismu stavéjici levice, pacifisté,
buddhisté, kiestané®? ale, jak ukazuje Buruma, i osoby ,bez prislusnosti“, ,pou-
ze* odhodlané z nejriiznéjsich diivodd nerezignovat na pravdu, jiz se dopdtraly
v pozadi onoho ,zachovdvaného japonského dekora“. Murakamiho texty pak, co
se zminek o vdle¢nych uddlostech tykd, radi svého autora vzdy spolehlivé na onu
mensinovou a opozi¢ni stranu pomyslné barikady.

M.

Teprve na vySe uvedeném historickém zdkladé se pak zacind odvijet treti c¢dst
romanového pribéhu, ktera uz ndlezi vyhradné vypravéci a Mysakovi. To, co zazi-
vaji, je, jak uz jsme uvedli vySe, postaveno do pifmé ndvaznosti na tu ¢dst pribéhu,
kterd se tyka generace jejich rodicd. Proberme si ted popotradé a pro kazdou
postavu (vypraveéce a Mysdka) zvlast, jakym vyvojem prochdzi v této tfeti casti,
a soustfedme se pritom na jeji jednotlivé dil¢i podcelky, o nichZ uz byla fe¢ vySe
(predehra k 1étu 1970 - IIla, vlastni uddlosti 1éta 1970 - IIIb, a dohra, ndsledujici
po 1étu 1970 - IIIc). Zda jde o popis pribéhu protagonisty nebo Mysdka, odlisu-
jeme v piipadé potieby pripojenim inicialy (Illa/M, IIla/P).

la/P

Shrnutim presné datovatelnych udalosti, které jsou v textu prirazeny k osobé vy-
pravéce (jejich retézec zacind vypravécovym narozenim 24. 12. 1948) Ize sestavit
ndsledujici souhrn jeho hlavnich Zivotnich udalosti.

O svych nejbliz§ich rodinnych prislu$nicich se v celém vyprdvéni zminuje pou-
ze s krajni stru¢nosti. Dozvidame se, Ze mél, krom obou rodict, jimz kazdy vecer,
kdy je doma, cisti povinné boty, i ,babicku, ktera jej vedla k optimismu®. Ddle tfi
stry¢ky (mimo uz zminéného stryce, co zahynul v Sanghaji, jesté druhého, ktery
zemiel na rakovinu a piedtim mu jesté o letnich prdzdnindch 1963 stacil vénovat
vytisk knihy Dereka Heartfielda, a konec¢né jesté i tfetitho, ktery mu ztstal, jenz
je iluzionistou a objizdi s estradnimi programy lazné po celém Japonsku) a nadto
jesté i starsiho bratra, ktery v roce 1968 beze slova vysvétleni emigroval do Ame-
riky.

Ani o vypravécové détstvi se nedozviddme o mnoho vice neZ pouhé utrzky
navenek trividlnich informaci. Z dostupnych informaci lze zjistit, Ze byval velice
tiché dité, které témér nepromluvi slova (coZ se jako zazrakem zménilo po jeho

52 Tedy v podstaté vesmeés stoupenci v Japonsku ,neptivodnich uceni*.
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¢trnactych narozeninach na sklonku roku 1962), Ze mél v roce 1963 své prvni
rande a Ze si v 1été téhoz roku Ié¢il ,kozni nemoc v rozkroku® (coz byl zdroven
okamzik, kdy mu jeho stryc vénoval knihu Dereka Heartfielda).

To hlavni a nejdileZitéjsi, co se o etapé vypravécova Zivota pred rokem 1970
muZeme v textu romanu dozvédét, jsou sdéleni o jeho vysokoskolském studiu.
Zminuje za prvé, Ze studuje biologii (a déla pritom pokusy s koc¢kami, kterych uz
béhem svého vyzkumu zabil celych 36, coz je fakt, za ktery se stydi a napriklad
pred svou nadéjnou zndmosti jej zcela zataji), za druhé nam poskytuje informaci,
Ze se béhem vysokoskolského studia (od dubna 1967) aktivné zdcastnil protest-
nich demonstraci a studentskych stdvek a priSel pritom o zub, ktery mu vyrazil
néjaky policista. Za treti se kone¢né dozvime, Ze v letech 1966 az 1969 zazil cel-
kem tfi nevydarené vztahy se tfemi riznymi divkami, na néZ pak béhem prazdnin
1970 vzpomina.

Uvedme si zde nejprve alesponl nezbytné minimum potfebnych informaci
k tomu, abychom mohli lépe pochopit prvni z klicovych uddlosti této faze vypra-
vécova zivota: jeho ucast na studentskych protestech koncem Sedesatych let.

O této kapitole svého Zivota nds vypravéc informuje opét jen velice kuse - vzhle-
dem k datu vydani romdnu roku 1979 mohl jeho autor jisté pri psani jesté pred-
poklddat, Ze jeho tehdejsi, vesmés japonsti ¢tendii budou mit o téchto uddlostech
Siroké povédomi a patrné také nemalé vlastni piimé zkusenosti. Ctenafim neja-
ponskym v§ak nemusi byt ze stru¢né zminky viibec jasné, co pro studenty, ktefi se
koncem Sedesatych let do bouftlivych protestii na japonskych univerzitach aktivné
zapojili, jejich ucast znamenala a proti ¢emu konkrétné protestovali. Nelze plné
pochopit, natoz pak docenit charakter myslenkového svéta protagonisti Mura-
kamiho prvotiny (o jeho dalsich romdnech ani nemluvé), pokud si nepfiibliZime
uddlosti, kterymi v Sedesdtych letech prosli nejen oni, ale predevsim sdm jejich
autor, Haruki Murakami.>

Velice vystizné shrnuti a vyklad uddlosti odehrdvajicich se mezi studenty ja-
ponskych univerzit na prelomu Sedesdtych a sedmdesatych let minulého stoleti
prindsi japonsky sociolog Eidzi Oguma® ve svém obsahlém ¢lanku® vénovaném
tomuto obdobi japonskych déjin. Ogumuv vycet uddlosti a ndsledné hodnoce-

53  Scéna nelitostného zabfjeni kocek skalpelem, ztvarnénd s drastickou popisnosti, se objevi o vice
nez dvacet let pozdéji v UK (2002).

54 Narozen 12. 1. 1949 a v roce 1969, kdy boure vyvrcholily, tedy cerstvé dvacetilety (¢imzZ zdroven
podle japonského zdkona plnolety) a tudiZ pfesné ve véku, v jakém podle Ogumy byla vétsina ticastnik
studentskych boufi. Ty ostatné béhem svych studii na Univerzité¢ Waseda (duben 1968 - biezen 1975)
sam zazil, jak doklada napriklad Jay Rubin. Viz Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words,
London: Vintage 2005, s. 23.

55 Eidzi Oguma (/NEZE ), sociolog, autor studii o povile¢nych spolecenskych a politickych
déjindch Japonska. Profesor Univerzity Kei6.

56  Oguma, Eiji. “Japan’s 1968: A Collective Reaction to Rapid Economic Growth in an Age of
Turmoil”. In The Asia-Pacific Journal, vol. 13, Issue 11, No. 1, March 23, 2015.
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ni celého obdobi jsou natolik podnétné a ilustrativni nejen pro rozbor pribéhu
KUK, ale i pro pochopeni jedndni protagonistli celého dalstho Murakamiho ro-
mdnového komplexu, Ze bude nejlépe, kdyz si zde uvedeme obsah ¢ldnku alespon
v hlavnich bodech.

Prvopocddtky celé zdleZitosti vidi Oguma v uddlostech roku 1960, kdy doslo
k nedspésnym studentskym protestim proti ratifikaci bilaterdlni Japonsko-ame-
rické bezpecnostni smlouvy.” V Cele téchto protestu stdli radikdlové vystoupivsi
z Komunistické strany Japonska, kterym se podaiilo dostat pod svou kontrolu
tzv. Zengakuren,”™ krajné levicovou japonskou studentskou organizaci. Ta se po
neuspéchu protestii z roku 1960 rozstépila na dil¢i, navzdjem znesvarené frakce,
takzvané sekty. Popularita levicovych hnuti i stran ve spole¢nosti naddle klesala,
mimo jiné i v disledku japonského hospodirského rastu a pod vlivem uddlos-
ti diskreditujicich v ocich verejnosti marxismus (potlaceni madarského povstani
v roce 1956 a poslapavani lidskych prav v SSSR).

Frakce Zengakurenu oviem pokracovaly v pordddni protestnich akci i nadadle,
az se nakonec jejich aktivity staly inspiraci pro frustrované studenty ze silné po-
vdlecné generace, ktefl hromadné prichdzeli na univerzity do velkomést z venko-
va. Tam se ocitali ve spole¢nosti jim podobnych, zejména mladych pracujicich,
které do méstského prostredi houfné nahanéla postupujici urbanizace, jdouci
ruku v ruce s prudkym ekonomickym ruastem. Japonska spolec¢nost jako celek
bohatla a ve velkych méstech se diky tomu vytvdrel svét konzumu a piepychu, na
ktery oviem studenti a délnici z venkova, vychovani ke skromnosti, nebyli zvykli
a nepovazovali ho za spravny. Bohatstvi, pfinaSené ekonomickym rutstem, se tak
paradoxné stavalo vyznamnym zdrojem stresu.

Studenti navic trpéli i dalsim zdrojem frustrace, jimz se jim stalo samotné stu-
dium na vysokych skoldch. Studium na univerzité obnaselo (kromé nutnosti pla-
tit stdle se zvysujici $kolné) v prvni fadé nutnost projit prislovecnym ,peklem*
vycerpdvajicich prijimacich zkousek. Po téch pak iv pripadé prijeti ndsledovalo
o to vétsi zklamdni, kdyZ se ukdzalo, Ze doba, kdy byly v Japonsku vysoké $koly
»bastami pravdy a poznani“ je ddvno pry¢ a Ze nyni univerzity funguji predevsim
jako masové ,péstirny pro roboty do tovaren® tésné propojené se sférou byznysu
(dobovy vyraz mluvil o akademicko-industridlnim komplexu).

Do tohoto ovzdusi pak jako prislovecnd jiskra do sudu stfelného prachu padly
barevné filmové zdbéry, které odvysilala japonskd televize v celostdtnim pifmém
prenosu z demonstrace jedné ze sekt Zengakurenu na letiSti Haneda. Tam pfi

57  Tabyla uzaviena 8. 9. 1952, v den podpisu mirové smlouvy USA s Japonskem. Zarucila Japonsku
bezpecnost pod patronatem USA, za niZ se Japonsko zavazalo zridit vlastni ozbrojené sily a umistit na
svém uzemi americké zakladny. Pravé tyto zdvazky se poté staly ter¢em silné kritiky japonské verejnosti.
Smlouva je od roku 1960 kazdych 10 let opétovné ratifikovana.

58 4% je zkratkou pro Zen-Nihon gakusei d#ici kaisé rengd (42 H AR A IR E#RIHE D), ,Celojaponsky
svaz studentskych samosprav*.
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protestech proti odletu tehdejsiho japonského predsedy vlddy Eisaku Satéa do
Jizniho Vietnamu premohla skupinka studentskych aktivisti, vyzbrojenych stavai-
skymi helmami a dfevénymi tesarskymi latémi, policejni jednotky, které ji mély
rozehnat. Jeden ze studentu byl pfi demonstraci zabit a frakce Zengakurenu zazna-
menaly masivni vlnu zdjmu o clenstvi, predevsim z fad mladych studentt a dél-
nikd, kteff se v roce 1960 jesté nemohli zucastnit protesta proti Bezpecnostni
smlouvé. 21. fijna 1968 pak v rdmci takzvaného Mezinarodniho protivile¢ného
dne doslo k proslulé rozsahlé demonstraci, pti niz davy sympatizant( frakci Zen-
gakurenu zdemolovaly stanici SindZuku, jeden z nejvétsich nadraznich komplexti
v Tokiu.

Nékolik mésict pred témito uddlostmi, v cervnu 1968, zacaly zaroven na dvou
nejvétsich japonskych vysokych skoldch, Tokijské univerzité a Univerzité Nihon,
vznikat studentské vybory zvané Zenkjotd.>

Tyto vybory nemély (prinejmensim zpocatku) Zadnou spojitost s krajné levi-
covymi frakcemi Zengakurenu, naopak proklamovaly svou otevienost komukoli,
kdo se k nim bude chtit ptipojit, bez ohledu na politickd presvédceni. Jednalo se
jim vyhradné o ndpravu situace na univerzitdch, na nichz se, vyzbrojeni rovnéz
stavarskymi helmami a latémi, zabarikddovali, aby tak daly najevo, Ze jde o ,svo-
bodné z6ny“,* kam nemd pristup policie. Hnuti Zenkjité se rozsitilo na stovky
dalSich univerzit a fddové vyssi pocet stfednich Skol a ze zacdtku si dokonce ziska-
lo prizent médii coby hnuti, které vzdoruje policii v boji za osobni a akademické
svobody.

Masové rozsiteni a popularita v médiich ovSem k Zenkjoto prilakaly pravé i po-
zornost Zengakurenu, ktery se Zenkjoto nasledné pokousel angazovat k celondrod-
nifmu boji za §irs{ spole¢né cile. Slo napiiklad o protesty proti vélce ve Vietnamu
a bezpecnostni smlouvé s USA (vici tém ale vladla vSeobecna averze v celé teh-
dejsi japonské spolecnosti) a rovnéz i proti konzervativni japonské vladé, nebo
dokonce i o podnécovdani k marxistickému prevratu. Tyto pokusy Zengakurenu
o infiltraci nesly ¢dste¢né ovoce a vnasely tak do déni na zabarikddovanych uni-
verzitach rozkol, kdy nékteri studenti politickou radikalizaci uvitali a jini byli na-
opak znechuceni manipulaci hnutf, které povazovali za své, ze strany Zengakurenu.

Celkové pocty ucastnikit hnuti (véetné jeho pasivnich podporovateld) se na
zakladé statistickych dat - ani pfimo na univerzitach, které byly jeho epicentry -
neodhaduji vyse neZ na dvacet procent celkového poctu studentti. Zbylych 80 %
se bud’ hnuti nezuicastnilo, nebo bylo vyloZené proti nému. Ve vysledku to pak
znamend, Ze se do hnuti (aktivné nebo jeho podporou) zapojilo maximalné 300
000 lidi, neceld 4 % z tehdejsi populace okolo dvaceti let véku (a tedy tésné pred
nebo po oficidlnim dosazeni dospélosti, jak ji definuje japonské pravo).

59 IR je zkratkou pro Zengaku kjoté kaigi (£5HF25E), ,Vybory spoleného boje studenti®.

60  Zminky o nich Murakami uvadi napiiklad v tivodni kapitole PB (s. 5-8).
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Rok 1969 znamenal pro studentské hnuti definitivni konec. Vldda zavedla dra-
konickou novou legislativu, tzv. ,Zdkon o spravé univerzit®, ktery nové umozioval
policii zakrocit v univerzitnich kampusech s mnohem vétsi razanci. Policie rovnéz
zavedla uc¢innéjsi metody boje se studenty vyzbrojenymi stavaiskymi helmami
a latémi. Koncem roku 1969 uz byly na vétsiné univerzit barikddy ndsilim strzeny
a pouli¢ni demonstrace, svoldvané frakcemi Zengakurenu, témér zcela rozehndny.

Samotné frakce Zengakurenu a nejradikdlnéjsi ze studentt i v této chvili jesté
upinali nadéje k nadchdzejicimu roku 1970 (v némz na den 19. 5. ptipadlo nové
ratifikovdani Bezpecnostni smlouvy s USA na dalSich deset let, coZ automaticky
znamenalo nutnost alespon formdlniho projednani celé zdleZitosti japonskou vla-
dou, a tedy i prileZitost k demonstracim.” Rozehnani studentského hnuti policii
koncem roku 1969 vsak pro podobné plany znamenalo ¢dru pres rozpocet. Rov-
néz i pochopenti verejnosti pro studenty rapidné pokleslo, jednak diky tomu, Ze
se prudce zvySovala Zivotni droven, jednak také proto, Ze si studentské hnuti po
obsazeni kampusti nedokazalo stanovit konkrétni cile a vytvorit jakoukoli nosnou
vizi do budoucnosti. O nevyhranénosti hnutf svédci i fakt, Ze mezi jeho ucastniky
nabyl zna¢né popularity® i spisovatel Jukio Misima®
nazory a stojici tedy na zcela opacné strané nez hnuti Zenkjoto.

Myslenkové se hnuti omezilo na hldsdni ,,asketického moralismu® a ,,sebezapte-

, prosluly svymi pravicovymi

ni“ - tedy v podstaté na deklaraci vnitiniho vzdoru proti stdvajicimu univerzitni-
mu systému. Tento ,asketicky moralismus® a ,sebezapieni v sobé pritom soucas-
né skryvaly i jisty vnitini rozpor. Clenové Zenkjotd se rekrutovali z fad studentd,
jimZ se podatilo uspé$né vykonat piijimaci zkousky na prestizni univerzity, které
jim po absolvovdni zarucovaly slibnou kariéru. Tito studenti se v§ak po prijeti na
univerzity a ndsledné prozitém zklamdni rozhodli, Ze nebudou usilovat o ,zisk
a slavu®, nepodridi se zdejSimu ,rezimu péstiren pro poslusné zaméstnance fi-
rem“ a nebudou tak ,prisluhovat konzumni spolecnosti®, ale Ze budou naopak
na univerzitdch svym odstupem ,kultivovat sebe sama®, aby si mohli sebe sama
lépe vazit.

Odpor studenttt ke ,konzumni spolecnosti® a ,akademicko-industrialnimu
komplexu“ rovnéz vedl ke kritice probihajici valky ve Vietnamu, ze které Japon-
sko profitovalo, podobné jako uz diive z americkych vojenskych operaci v Koreji,
jakkoli byly nyni zisky mensi. Doslo zde snad viibec poprvé k tomu, Ze obyvatelé

61 Murakami tyto uddlosti okrajové zmiriuje v NM (dil I, kapitola 4, s. 107).

62  Jak Oguma v clanku dokladd priloZenou fotografii, doslo dokonce k tomu, Ze byl Misima v kvétnu
1969 pozvin piedndSet clentim hnuti Zenkjité na obsazené Tokijské univerzité. Oguma vysvétluje
Misimovu oblibu tim, Ze se spisovatel, zastance ultratradi¢nich predvalecnych japonskych hodnot, se
studenty shodoval v antipatiich k jeviim, které prindsela silici modernizace a hospoddrsky rust.

63  Murakami jej v té souvislosti zminuje v samém zavéru prvni kapitoly romanu HMB (dil I, kapitola
1, s. 18) nazvané prizna¢né ,25. 11. 1970 (datum Misimovy smrti) a popisujici deziluzi z krachu hnutf
Zenkjoto.
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Japonska oteviené nahliZeli na svij stat jakoZto na agresora a dospéli tak nové
i k obecnéjsi reflexi vélky ve své neddvné historii.

Naprosty zavér historie studentskych bouii pak nastal v dobé po roce 1970 (kdy
byla Bezpec¢nostni smlouva v kvétnu bez problému ratifikovana a vétsina studen-
ta se vratila do stavu politické apatie). Nejradikalnéjsi a nejvytrvalejsi extrémisté
vytvofili takzvanou Frakci Rudé armddy, kterd, vystavend neustdlému tlaku stdle
lépe vyzbrojené policie, zacala obhajovat nutnost ozbrojené revoluce. Tu ovSem
nebylo v Japonsku za stdvajici situace mozZné uskutecnit, a proto ve Frakci Rudé
armddy doslo k rozkolu, kdy nékteti ¢lenové unikli do zahranici (¢dst unesenym
letadlem do Severni Koreje, ¢dst se na Stiednim Vychodé pridala k palestinskym
bojivkam), a zbytek se v Japonsku spojil s dal§imi ozbrojenymi frakcemi a utvoril
takzvanou Spojenou Rudou armddu. V dnoru 1972 nakonec doslo k findlnimu
stfetu s policii v prefektute Nagano, kdy ve skupiné Spojené Rudé armddy, kterd
se v hordch nejprve skryvala pied policejnim prondsledovdnim, doslo po sporech
o vedent ke krvavé vnitini c¢istce,* po niz bylo osm ¢lentt hnuti zadrZeno policii
a zbylych pét obsadilo 19. 2. pod horou Asama pobliz Karuizawy mistni horskou
chatu, v niZ se zabarikddovali a manZzelku jejitho sprdvce vzali jako rukojmi. Chata
byla ndsledné obleZena policii, kterd po nékolikadennim vyckdvani nakonec na
objekt obsazeny povstalci 25. 2. zattocila a po vleklych a ndro¢nych bojich jej
za pouZiti vodnich dél a demoli¢nich stroji dobyla, vystavena palbé ze stielnych
zbrani. O obléhdni horské chaty Asama se pribézné informovalo v médiich a za-
vér boji dokonce nepretrzité vysilala japonskd televize NHK v piimém pienosu,
coz také znamenalo definitivni konec jakychkoli sympatif, které snad jeSt¢ mohla
vefejnost, jakoZ i jesté zbyli aktivisté, chovat k poztstatkim studentského hnuti
a radikalni levici vibec.

Jedinym pozitivnim odkazem, ktery podle Ogumy celé hnuti nakonec pfe-
7il, bylo to, Ze se diky nému do japonské verejné debaty dostala témata jako
problémy kvality Zivotniho prostfedi a otdzky rovnoprdvnosti Zen a ndrodnost-
nich men$in. Reformy univerzitniho systému, zpocdtku studenty poZadované,
se nekonaly Zddné. Vétsina nékdejsich protestujicich studentii se po absolvovani
univerzitniho studia bez odporu zaradila pravé mezi ,poslusné zaméstnance fi-
rem“ - mimo jiné i proto, Ze poptdvka po pracovnich sildch byla tak velkd, Ze
firmy nevdhaly zaméstndvat ani nékdejsi aktivisty. Na rozdil napiiklad od Né-
mecka, kde stdla podobnd hnuti mimo jiné u zrodu némecké strany zelenych,
nezanechaly po sobé japonské protestni boufe prakticky Zddné vyraznéjsi stopy.
Protesty vyznély naprdzdno a systém, proti némuz se protestujici vymezovali, je
nakonec pIné pohltil.

64 Tato uddlost je Murakamim zminovana (v pokfivené verzi romanového paralelniho svéta
medidlnich dezinformaci jako prestielka u jezera Motosu) v 1Q84 (dil I, kapitola 9, s. 191-192), kde
ji Murakami ddvd do souvislosti s ndslednym vznikem ndbozZenské sekty, hrajici v prib¢hu jednu
z hlavnich uloh.
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Sdm Haruki Murakami k dobé studentskych bouff a jejimu odkazu uvadi na-
sledujici osobni svédectvi:

»KdyZ jsem se dostal na Univerzitu Waseda a vydal se do Tokia, psal se zrovna konec
Sedesdtych let, vrcholily studentské boute a vysoké $koly byly dlouhou dobu uzaviené.
Nejprve kvuli stavkujicim student@im, pozdé&ji proto, Ze je nechalo zavi'it univerzitni ve-
deni. A diky tomu (dd-li se to viibec tak Tict), Ze se témér neucilo, vedl jsem jen hodné
lajdacky studentsky Zivot.

Nikdy mé neuZili na to, abych vstupoval do néjakych skupin a néco tam podnikal
s ostatnimi, a tak jsem se ani nepripojil k Zddné ndazorové frakci, studentské hnuti jsem
ale v zdsadé podporoval a sdm za sebe pro n¢j také délal viechno, co bylo v mych indi-
vidudlnich sildch. Ndzorové rozdily mezi jednotlivymi frakcemi se ale prohlubovaly a ve
chvili, kdy tyto takzvané vnitini rozbroje zacaly zcela nepokryté prindset lidské obéti (do-
konce i pifimo v nasi tfidé na literdrni fakulté byl zavrazdén jeden z apolitickych stu-
denti), jsem, tak jako vétSina studentfi, ztratil o zminéném hnuti veskeré iluze. Néco
s nim bylo Spatné a v nepoiddku. Schdzela mu zdrava predstavivost. Mél jsem takovy
dojem. A pak, kdyZ konecné ty prudké boure ustaly, zistala po nich ve mné jen horka
pachut beznadéje. At mélo hnuti sebespravnéjsi slogany a prindselo sebekrasnéjsi po-
selstvi, §lo pouze o prdzdna slova, pokud dusevni sila, kterd za nimi stdla, nebyla silou
mordlni. Pfesné to jsem tehdy poznal na vlastni kiizi a dodnes si to nedam vymluvit.
Ano, slovo m4d silu. Ta sila ale musi byt sprdvnou, anebo alespon spravedlivou silou.

Slova si nesmi zadit zit vlastnim Zivotem.“%

Murakami, zcela jasné jeden z nékdejsich 20 % nelhostejnych studenti a ne-
celych 4 % nelhostejné populace, jak o nich mluvi Oguma, tedy shrnuje vlastni
pocity ze studentského hnuti jako horké pozndni. Hoiké, protoze zaloZené na
dvojndsobném zklamdni. Nejprve na zklamdni ze situace v Tokiu a na vysokych
Skolach - pro¢ by jinak hnuti ,v zdsadé podporoval a délal pro néj vse, co bylo
v jeho sildch“? - a za druhé na zklamdni z toho, Ze studentské pokusy o ndpravu
situace nakonec fatdlné selhaly kvili nedostatku vniti'ni invence.

Snad kazdy z dcastnikG hnuti, ktery bral svou ucast na ném poctivé, patrné
tehdy stanul pied podobnym roz¢arovdanim - a s nim i pfed nutnosti bilancovat
a ptat se sam sebe, co dal.®*® O Murakamim je zndmo, Ze nakonec, na rozdil od
jinych drivéjsich aktivistl, ,nenechal slova Zit si svym vlastnim Zivotem® a nepo-
prel své dosavadni presvédceni tim, Ze by se nechal snadno zaméstnat u nékteré
z velkych japonskych firem, ale zkusil se postavit na vlastni nohy.

65  Murakami, Haruki. §okugjo’ tosite no Sosecuka (Spisovatel jako povoldni), T6kj6: Switch Press, 2015,
kapitola 2, s. 36 a 37.

66  Viz téz Derichs, Claudia. Japan. ,, 1968 - History of a Decade, 1968: Memories and Legacies of a Global
Revolt, Washington DC: German Historical Institute, Bulletin Supplement 6, 2009.
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4JelikoZ se mi hnusilo jit si hledat praci do néjaké firmy (vysvétlovat, pro¢ se mi to
hnusilo, by taktéZ bylo nadlouho (sic!), a proto to opét s dovolenim vynecham), rozho-

dl jsem se oteviit si vlastni podnik.“%

A byla to patrné také tato vérnost vlastnimu piesvédceni, jezZ jej nakonec pri-
vedla ke psani, ve kterém debutoval pravé romdanem KUK, popisujicim jedno
navenek nudné 1éto roku 1970, v némz se v rodném mésté sejdou na prazdni-
nich dva kamarddi, ktei'i se v Tokiu predchoziho roku zucastnili demonstraci.
Sdm autor popisuje pocdatky své spisovatelské drahy znacné€ anekdoticky a uvadi,
patrné naschval, ¢tendr'e na faleSnou stopu historkou, Ze imysl psdt dostal ,zni-
¢ehonic”, kdyz se v dubnu 1978 $el podivat na baseballovy zdpas.® Pokud si ale
ddme dohromady c¢asova data, tykajici se historie studentskych bouf{ s udaji té
casti pribéhu KUK, ktera se tyka Dereka Heartfielda, pfipomeneme si, Ze se zde
vypravé¢ zmiriuje, Ze se o sepsani uddlosti z 1éta 1970 pokousi ,marné a s ndma-
hou uZ celych osm let stravenych naslouchdnim jinym lidem*®. A také, Ze pro n¢j
psani predstavuje terapii, kterou jsme shrnuli v ndsledujici vété: ,Abych zachranil
sam sebe, musim ,bojovat slovy“ a mou metodou je zprostredkovani informaci.“

Murakami tedy odmitd pripustit, aby si ,slova zacala 7it vlastnim Zivotem*
a jeho vypravéc jimi hodld ,bojovat o zachranu sebe sama®. Oba se tak rozhoduji
na zdkladé toho, co prozili béhem doby studentskych bouii koncem Sedesdtych
let, které pro né znamenaly zlomovy a urcujici proZzitek.

Sdm vypravéc se pritom o tomto proZzitku zminuje v textu jen velmi kuse, odta-
7it€ a témér s nechuti. A7 ve tfetiné knihy, v kapitole 12, se z dialogu, ktery vede
po telefonu s hlasatelem rddia,” odkud mu zavolaji kvili moznosti vyhrdt tricko,
muiiZzeme vibec dozvédét, Ze je vypravedi dvacet jedna let, studuje na vysoké $ko-
le biologii a z téchto udaji si (na zdkladé znalosti systému japonskych vysokych
s$kol) vyvodit, Ze je zrovna v poslednim ro¢niku studia. V kapitole 19 se vypravéc
letmo zmini,” Ze byl pobliz nadrazi SindZuku v dobé, kdy se tam konala ,nejvétsi
demonstrace” a v kapitole 22 pak na pér fadcich” vypravi pritelkyni, Ze se zucast-
nil demonstraci a stdvek a doddva, Ze mu pritom policista vyrazil zub. Divka se jej
ptd, jestli viici tomu policistovi citi pomstychtivost, coZ vypravéc popie a poté, co
se divka ndsledné zeptd, zda tedy jeho vyraZzeny zub mél néjaky smysl, vypravéc
popre i to, ¢imzZ je téma smeteno ze stolu jak v rozhovoru, tak i ve vypravécové
vypravéni samotném. Jako by pro néj celé téma ani nebylo zvlast dulezité. Anebo
jako by se ostychal pouZivat slova, kterd se nakonec mohou ukdzat prazdnymi.

67 Murakami, Haruki. Sokugjo’ tosite no Sosecuka, Tokjo: Switch Press, 2015, kapitola 2, s. 32.
68  Murakami, Haruki. Sokugjo’ tosite no Sosecuka, Tokjo: Switch Press, 2015, kapitola 2, s. 41.
69 KUK, s. 58.
70 KUK, s. 73.
71 KUK, s. 88.
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Mnohem vét$i pozornost a prostor vénuje popisu svych tehdejsich vztahi jakozto
zdlezitosti, které prazdné nejsou a ve kterych se muize jako clovék projevit s vétsi
opravdovosti neZ na demonstracich, z nichZ mu nakonec zbyla jen horkd pachut.
Podivejme se na né nyni blize.

1) Vypravéc se v roce 1966 seznamuje na vy3si stfedni Skole se spoluzackou.
Obéma je sedmnact let. Jejich vztah je velmi ,télesny® a oba se zarovent domni-
vaji, Ze jeden druhého ,velice miluji“. Nékolik mésicti poté, co v bfeznu 1967
stiedoskolskd studia zavrsi a vypravéc¢ odchdzi studovat do Tokia na univerzitu
biologii, se oba rozchazeji ze zcela trividlniho diivodu a uZ se pak vickrdt nese-
tkaji. Vypravé¢ na doty¢nou obcas vzpomind za noci, kdy nemuze spat.

2) S druhou divkou se vypravéc¢ seznamuje za ,nejbouflivéj§i demonstrace na
Sind7uku®.” Divka patif mezi hippies, nemd kam jit a nema 7ddné penize.
Uvazuje, Ze by se nechala zatknout policii, aby o ni bylo aspoi néjak postard-
no. Vypravécd ji radéji premluvi, at jde bydlet k nému. Divka s nim tyden Zije,
béhem té doby ale nepromluvi skoro ani slovo a nic mu o sobé neprozradi.
Pak jednoho dne zmizi beze stopy a nechd po sobé pouze vzkaz naznacujici,
7e ji je vypravéc nesnesitelné protivny.

3) V roce 1969 se vypravéc v univerzitni knihovné seznamuje se svou treti divkou,
studentkou francouzstiny. Divka béhem vztahu pronese nelichotivy komentdr
o tom, Ze vypravéc spatiuje smysl své existence pouze ve svém pohlavnim or-
gdnu. Také vypravéci prorocky sdéli, Ze se na univerzité ocitl vyhradné proto,
aby mu mohlo byt ddno znameni shtry. V ffjnu 1969 se mezi ni a vypravécem
odehraje rozhovor, kdy se jej divka zeptd, zda si ji chce vzit, zda ji ma rdd
a na dalsi zaleZitosti ohledné vyvoje jejich vztahu. Vypravéc ji na vSe odpovi
kladné, divka jej ale vzdpéti oznaci za lhdie. Vypravéci celd scéna utkvi pevné
v paméti (¢imzZ autor dava najevo, Ze je velmi vyznamna) a kdyz si ji pak po
delS$im case opét vybavi, piizndvd sdm sobé, Ze tehdy opravdu lhal, oviem ,jen
v jedné jediné véci“. V puli bezna 1970 pak spdchd tieti vypravécova pritelky-
né sebevrazdu - obési se v housti pobliz univerzitniho tenisového kurtu. Jeji
télo najdou po ctrndcti dnech, poc¢atkem dubna, kdy zac¢ina novy $kolni rok.

Celkova bilance jeho tif vztaha tedy pro vypravéce vyzniva vyslovené nelicho-
tivé. Prvni zachdzi na nedostatek skutecného vzdjemného pochopeni, kondi vy-
pravécovym odchodem z rodného mésta do Tokia a zanechd ve vypravédi vycitky
svédomi. Druhy ndsledné ukazuje vypravéce jako ,protivného clovéka®, od kte-
rého po pouhém tydnu utece i divka, kterd nemd, kam by jinam S§la. Tteti vztah
dokonce konci tragédii - divka v jeho pribéhu oznaci vypravéce za sobce, ktery

72V textu nedatovdno, soud¢ ale podle celkového ¢asového kontextu se s nejvétsi pravdépodobnosti
jednda o Ogumou zminovanou masovou demonstraci 21. 10. 1968 konanou v takzvany Mezindrodni
protivdlecny den.
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bere ohledy jen na vlastni potéSeni a on ji pak v zdsadni chvili vztahu zalZe, po
c¢emz ndsleduje div¢ina sebevrazda. V textu neni piimo vysvétleno, jaka je mezi
jeho 17 a sebevrazdou divky piresné souvislost a v ¢em presné zalhal, jsou to nic-
méné dvé uddlosti, postavené Murakamim na c¢asové ose piibéhu v chronologic-
ké posloupnosti.

7 casového udaje, ktery je uveden (polovina bifezna) dale vyplyvd, Ze divka
sebevrazdu vykonala v dob¢ univerzitnich jarnich prazdnin (které v Japonsku spa-
daji na dobu od konce tinora do zac¢atku dubna) a tedy v dobé, kdy vypravéc byl
mimo Tokio doma v rodném mésté (v zavéru kapitoly 28 se kratce zmiruje, Ze do
rodného mésta jezdi vzdy o jarnich a letnich prdzdninach). Sled udalosti je tedy
zfejmé tento: vypravécova leZ — divcina sebevrazda ve vypravécové nepritomnosti
- vypravécuv pifjezd do Tokia a zjisténi, Ze je divka pry¢ - objeveni mrtvé divky
v kiovi. Naprosto jisté v kazdém piipadé je, Ze i tento tfeti dosavadni vypravéciv
vztah uZ je ve chvili, kdy je vypravé¢ doma na letnich prazdnindch roku 1970,
nendvratné u konce (divka uz neni nazivu). Zbyvaji pouze dvé mozné varianty
sledu uddlosti: Vztah vypravéce a divky skoncil uz pred div¢inou sebevrazdou
(rozesli se a nato se divka zabila), anebo se nerozesli a vztah skoncil az divéinou
sebevrazdou. To znamenad, Ze vypravé¢ mohl prozit pribéh jen ve varianté: zalhal
jsem divce - rozesli jsme se - divka se zabila, anebo ve verzi: zalhal jsem divce -
nerozesli jsme se - divka se zabila, kdy na samém zacdtku stoji vZdy vypravécova
leZ a na samém konci pak vzdy div¢ina smrt. V rdmci informaci, které jsou k dis-
pozici, tedy volime pouze mezi otdzkou, zda jeho lez vedla k div¢iné sebevrazdé
piimo, anebo s mezistupném rozchodu. PovSimnéme si také, Ze v textu romdnu
informaci o vypravécové 17Zi, které se dopustil vii¢i pritelkyni, dostaneme az jako
posledni z celé sekvence™ v kapitole, kterd zac¢ind slovy:

Tu a tam lZu. Naposledy jsem lhal loni. Lhani se mi hrozné protivi. Lhani a mlcent
jde bez debaty oznacit za dva nejvétsi hiichy lidské spolecnosti®.”

Tohle priznani vypravéc vyslovi v roce 1970 o letnich prazdnindch (ve chvili,
kdy uz je jeho pritelkyné pres Ctyri mésice po smrti) a nato popiSe uz zminé-
nou situaci, kdy divce zalhal. Z jeho vypovédi je zdroven patrné, Ze nad udalosti
pocituje litost, a tedy sdm zifejmé svou lez do souvislosti se smrti divky stavi.
Vypravéc nadto na vSechny tii své vztahy vzpomind ve chvili, kdy se na prdzdni-
niach v rodném meésté v roce 1970 cerstvé seznamil a novy vztah zacind vypadat
nadéjné - ma tedy padny divod k zamysleni sdm nad sebou. Vymluvné rovnéz je,
Ze vypravec v té souvislosti navic uvede, Ze dva tydny po divéiné smrti (coZ casové
odpovidd dobé, kdy je objeveno divéino télo) cetl Micheletovu™ Carodéjnici, kde

73 KUK, kapitola 34, s. 129.
74 KUK, kapitola 34, s. 126-127.

75 Jules Michelet (1798-1874), francouzsky historik. Zminénd Carodéjnice (La Sorciére) je jeho esej
predstavujici romantizujici pohled na Zeny obvinované z ¢arodéjnictvi jako na predstavitelky revolty
proti sttedovékému myslent.
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mu utkvéla pasdz o inkvizitorovi, jehoz spravedlnost je tak véhlasna, Ze se ti, které
mad soudit, radéji sami zbavuji Zivota.”

Udadlosti, které ve vypravécové Zivoté piedchdzeji létu 1970, v sobé tedy skryvaji
hned dvoji trauma - rozc¢arovani ze studentského hnuti, které zaslo na vlastni ne-
dostatky, a rozcarovdni ze sebe samého, jakozZto ze cloveka, ktery selhal ve chvili,
kdy bylo potieba rozhodného kroku. Kazuo Kuroko” interpretuje ve své syste-
matické studii” vénované Murakamiho dilim romdn KUK jakoZto prvni z tak-
zvanych piibéhti o ztratdch (sdsicu no monogatari 18k D¥)FE). To oviem neni pro
situaci vypravéce KUK nejvystiznéjsi vyraz. Jde sice o ztrdtu, ovSem o takovou,
u které vypravéc citi, Ze na ni md podil svym jedndnim. Vyraz ,pocit ztraty, o kte-
ré vypravéd tusi, Ze ji zavinil vlastnim jedndnim“ se ovSem nemusime nijak bat
oznacit priléhavéj$im terminem ,vycitky svédomi® a tedy, obecnéji receno, mluvit
se v§i urcitosti o pocitu viny.

lla/M

Co se naproti tomu dozviddme o Zivoté vypravécova kamardda Mysdka pred let-
nimi prazdninami 1970? Je toho aZz prekvapivé mdlo. Kromé informaci o jeho
rodinném zdzemi (a kratkém sdélent, Ze se chtél stat pilotem, ale nemél na to do-
state¢né dobry zrak) pouze to, Ze se s vypravécem sezndmili poté, co v roce 1967
oba ve stejny rok zacali studovat vysokou $kolu. Stane se tak v jejich rodném més-
té, kde si shodou okolnosti vyjedou, patrné po popijenim stravené noci, za usvitu
na projizdku Mysakovym autem, havaruji a ud¢laji v méstském parku Skody, které
pak po tii léta, do roku 1970, spldceji. Uddlost je sblizi, MySak se vypravédi pred-
stavi pod svou piezdivkou a od té doby se schdzeji kazdé letni a jarni prdzdniny,
kdy je vypravéc ve mésté, v DZejové baru anebo u MySdka v gardZi a popfijeji.
Druhd informace, kterou z té doby o MySdkovi mdme, je ta, Ze nékdy mezi lety
1967 a 1968 jel se svou pritelkyni do Nary, kde se byli podivat na ddvnou hrobku,”
pricemz se v textu vyslovné 1ikd, Ze $lo o hrobku ddvného cisare. My$dk, o némz
jiz vime, Ze si téZce bere k srdci svou rodinnou minulost a neprdvem nabyté

76 KUK, kapitola 21, s. 82.

77 Kazuo Kuroko (FBifi—K), nar. 1945, literdrni kritik a vysokoskolsky pedagog na Univerzité
Cukuba.

78  Murakami, Haruki. “Sdsicu” no monogatari kara, “Tenké” no monogatari e, Tokjé: Bensei Suppan,

2007.

79  Tzv. kofun (i73#), mohylové hroby, stavéné v Japonsku od konce 3. do konce 7. stol. n. 1. nej-
vyznamnéj$im jedincim. Nejvétsi z nich, pripisované nejvlivnéjsim vladctim, maji typicky padorys
tvaru kli¢ové dirky, jsou obehndny vodnim piikopem a dosahuji délky 200-475 metri. Jak uvddéji
Bohackova a Winkelhoferova, cetné rysy téchto mohyl naznacuji spojitost s kontinentem, patrné
s Cinou nebo Koreou. Viz: Bohackovd, Libuse, Winkelhdferovd, Vlasta. Véjiy a mec, Praha: Panora-
ma, 1987, s. 37-39.
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bohatstvi svého otce, je uz ve chvili, kdy o zazitku z Nary vypravi, rozhodnuty,
Ze se (jako jiz tieti z postav, uvedenych v knize) bude vénovat psani, a to naplno
jako skutec¢ny spisovatel, a vzpominku na ndvstévu mohyly hodnoti v tomto sméru
jako jeden z klicovych, formujicich zazitkd. Kriticky se zminuje, jak jej pohled na
mohylu zdrtil zcela naddimenzovanymi rozméry té stavby (kterd mu pripominala
spi$ horu, nez hrob hodny toho jména) a jak se nasledné¢ rozhodl, Ze chce psdt
nikoli pro takovéto mohyly, ale pro ,zaby, které plavou v jejich vodnich prikopech,
cikddy v letni travé a pavouky, ktef si stavi sité na plotech postavenych okolo®.*’
Smysl uvedené metafory, ve které Mysdk uprednostiiuje jako piijemce svého dila
bezvyznamné, pomijivé tvory pred staleti pietrvdvajici architektonickou manifesta-
ci organizované statni moci, jisté neni tfeba dlouze vysvétlovat. Vyznamné konota-
ce® s sebou navic prindsi vyslovnd zminka, Ze $lo o hrobku cisafskou. Pov§imnéme
si také, Ze do tohoto kontextu drobnych a bezvyznamnych tvort, jako jsou Zdby,
pavouci a cikddy, také vyte¢né zapadd Mysdkova prezdivka.®

Tretim a poslednim zndmym uddajem o MySdkové osobé v dobé pied létem
1970 je informace, kterou sdéluje vypravéci v rozhovoru pfi prazdninovém setkd-
ni. Tyka se toho, Ze Mysdk zanechal studia na vysoké skole, protoze se tam ,tak
dlouho snazil nemyslet na sebe vic nez na jiné lidi, az byl nakonec zbit policii®.**
Coz je samoziejmé udaj, ktery je tieba ¢ist tak, Ze Mysdk, stejné jako vypravéc
povazoval studentské hnuti za spravné, tento svij ndzor vyjadfil tim, Ze hnuti
podporoval minimdlné ucasti na demonstracich a stdavkdch, a byl za to nakonec
vystaven policejnimu ndsili. Ndsledné se rozhodl k tak radikdlnimu kroku jako je
uplné zanechdni studia (sam vypravéd, jak vime, na vysoké skole zlstal). Takova
je vychorzi situace, se kterou postava Mysaka vstupuje do hlavni ¢dsti romdnového
pribéhu, letnich prazdnin roku 1970.

b

Jak vyplyva z letopoctd, které nam autor poskytuje v textu, narodili se jak vypra-
vé¢, tak Mysdk kratce po druhé svétové valce (vypravéc 24. 12. 1948, Mysak pii-
blizné v zaii 1947) a v dobé letnich prdzdnin 1970 je tak prvnimu dvacet jedna,
druhému dvacet dva let. Dozviddme se, Ze v roce 1967, kdy se seznamili, zacali

80 KUK, kapitola 31, s. 115.

81 Napriklad ve svétle toho, co fikd uz zminény Ian Buruma o japonském revizionismu. Buruma,
Ian. The Wages of Guilt, London, Sydney, Glenfield, Bergvlei: Vintage, 1995, s. 252.

82V origindle co do mluvnického rodu nepiiznakové Fi (nezumi) coz, doslovné pielozeno, znamend
,my$“ (drobnou a Sedivou, implikujici bezvyznamnost, nejde tedy o vyloZené ,odpudivy“ mysi druh
jako napftiklad krysa nebo potkan).

83 KUK, kapitola 31, s. 113.
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oba soucasné studovat vysokou $kolu, coz z roku 1970 déld, alespori pro vypra-
véce, Ctvrty a tedy s velkou pravdépodobnosti i zavére¢ny roc¢nik studia® a letn{
prazdniny, béhem nichZ se setkavaji, jsou patrné jeho viibec poslednimi. Mysak,
jak uZ vime, Skoly z vlastniho rozhodnuti zanechal po nepiijemnych zdZitcich
s policii. Vypravéc zaujal rezignovany pristup, na ,normalizované“ univerzité na-
konec zustal a pripravuje se své studium zavrsit.

Oba se tedy potkavaji v rodném mésté ve chvili, kdy maji uz po néjakou dobu
kazdy za sebou svou vlastni odpovéd na otdzku ,a co ted?“, kterd se pi'ed nimi vy-
norila s koncem studentského hnuti. Navenek ovSem vse probihd jako kazdé 1éto:
vypravéc a Mysdk se schdzeji v DZejové baru, kde popijeji pivo a debatuji.

I jejich tivodni setkdni® (odehraje se jesté predtim, nez Mysdk vypravéci popise sviij
zazitek u cisarské mohyly v Nat'e) probéhne v obvyklém duchu: MyS$ak u piva nadava
na bohaté lidi (coz pry délava kazdé 1éto) jako na spolecenské parazity, ze kterych je
mu $patné, a kdyZ mu vypravéc opdci, Ze je sam z bohaté rodiny, dojde mezi nimi
(opét jako kazdé 1éto) k mensi hadce. Mysak tvrdi, Ze to piece neni jeho vina, vypravéc
mu oponuje, Ze to jeho vina je. Navenek tedy ve probihd tak, jako kazdé Iéto.

Uz vzépéti se ale za¢ne ukazovat, 7e se oproti diivéjsku néco prece jen zménilo:
Mysdk se na zakladé svych nedavnych prozitkd na univerzité vibec poprvé zacne
ptat na priciny své antipatie k bohaté ¢asti japonské spolecnosti a dochdzi k za-
véru, Ze ji nemd rdd proto, Ze tito lidé nemusi o ni¢em zvla$t piemyslet a o nic
se zvlast starat — Ziji si zkrdtka uzavieni ve svych slonovinovych vézich. To je také
pocatek prevratného vyvoje, kterym béhem nasledujicich nékolika dnti, jejichz
popisu je pievdzné vénovany romdnovy diskurs, Mysak projde. Po dvodni debaté
o bohdcich dojde k hovoru o ¢teni, pfi némz je MySdk primo osudové inspiro-
van vypravécem a jeho zdlibou v knihdach. Za¢ne sdm, dosud knihami naprosto
nezasazeny, zni¢ehonic s velkym zdjmem cist a po zkuSenostech, které mu jeho
nova zdliba piinese, se velmi zdhy, jesté pred vypravécovym ndvratem do Tokia,
rozhodne, Ze by néco takového dokdzal také, a vzapéti zacne i sdm psdt. Zazitky
z doby studentskych boufi a vypravécav priklad tedy Mysdka inspiruji k tomu,
7e zanechdva studia, za¢ind vazné premyslet o svété okolo sebe a své uvahy pak
zpracovavat literarni formou.

Dzejav bar tedy v pribéhu KUK funguje jako sty¢ny bod,* jako prostor, ve kte-
rém se setkdvaji lidé a myslenky, aby pak mohlo vzniknout néco nového. Dilezité,

84  Stranka https://ja.wikipedia.org/wiki/fE ¥4 uvddi zdkladni délku studia na japonské vysoké
Skole jako ¢tyti roky, v dalsich Murakamiho romdnech (NM, KMTN) se vétS§inou pracuje pravé s timto
udajem. Viz napiiklad dvodni véta kapitoly 5 KMTN: K*F=TOMERICONWTEELNE Z LITHED
7200, (,O &tyfech letech stravenych na vysoké $kole skoro nemdm co fict.“).

85 KUK, kapitola 3, s. 13-17.

86 Podobny sty¢ny bod najdeme i v dalsich Murakamiho romdnech, kde tvori vyznamny prvek,
velmi dulezity pro rozvoj déje: v PB se setkdme s motivem telefonniho rozvadéce, v DDD s postavou
Ovc¢iho muzika, ktery vypravéce jako pomyslny spojovatel v ustfedné ,prepojuje” na lidi, které ma
vypraveéc potkat, aby prosel vyvojem, ktery je pro néj nezbytny.
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proménujici setkdni zde nemine ani vypravéce. Kterym smérem se bude vyvijet
jeho piibéh, naznacuje uZ nendpadna scéna, kdy béhem debaty s MySdkem vyjde
najevo, ze vypravéc pravé cte Citovou vychovu. Vzhledem k déji tohoto Flauber-
tova romdnu, vénovaného popisu deziluze z vyvoje francouzské spolecnosti po
revolu¢nim roce 1848 by se zddlo, Ze se vypravéc cetbé vénuje Cisté na zdkladé
vlastnich zkuSenosti s neuspéchem studentského hnuti, zminka o Citoveé vychové
vSak odkazuje jesté i jinym smérem: k jeho tfeti pritelkyni, studentce francouz-
Stiny, kterd spdchala sebevrazdu. Od koho jiného by totiZ vypravéd, sdm student
prirodovédného oboru, mél sviij zajem o francouzskou literaturu? I ndzev Flau-
bertova romdnu je v daném kontextu, kdy vypravéce v souvislosti se sebevrazdou
divky trapi vycitky, dostatecné vymluvny. Nehledé na to, Ze v dalSim textu KUK
najdeme az piekvapivé mnoho odkazi¥pravé na francouzskou kulturu, které ko-
lem sebe vypravé¢ bud bezmdla na kazdém kroku nachdzi, anebo prozrazuje,
7e je davérné znd, jako by si tim chtél svou tragicky zahynulou pritelkyni stale
pripominat.

Vlastni vypravécova ,citova vychova® za¢ne v romdnu ve chvili, kdy mu prostor
DZejova baru zprostiedkuje setkdni s tajemstvim zahalenou postavou nezndmé
divky bez malicku na levé ruce. Tu vypravéc jednoho dne, kdy je v baru sdm bez
Mysaka, objevi leZet (priotravenou alkoholem a s lehé¢im zranénim na hlavé) na
podlaze na toaletdch. Nikdo, ani sdm Dzej, ji v baru neznd a situace je nakonec
vyreSena tak, Ze divce vypravéc a DZej oSetii zranéni a vypravécd ji poté zaveze
svym autem® k ni domi. KdyZ se ukdZe, Ze divka bydli sama, zGstane u ni pres
noc a ddvd na ni pozor - md svou zkusenost s tim, jak jeden z jeho prdtel na
otravu alkoholem zahynul.

Druhy den rdno jej divka podeziivd, Ze ji ve spanku zneuzil a nedd se presvéd-
¢it ani vypravécovym zapiisahdnim se. Ndlada je pod bodem mrazu. Vypravéc ji
zaveze autem do prdce, divka mu za svezeni vnuti penize, aby se mu nemusela
citit zavdzdna. Zhola nic nenasvédcuje tomu, Ze by se je$t¢ nékdy méli setkat, vza-
jemna setkdvani ,lidf a myslenek®, kterd v prib¢hu zprostredkovava DZejuv bar,
nejsou ovSem tak ndhodnd, jak by se snad zddlo. Ukazuje se, Ze se uddlosti daly
do pohybu razantnéji, nez by se kdo nadal, a vypravéce zacinaji dohdnét dasledky
jeho jednani v minulosti. Vecer obdrzi telefondt ze sobotniho vysilani (které zrov-
na z ¢iré nudy poslouchd), v némz se dozvi, Ze mu pry ,jista divka“ chce nechat
zahrat pisnicku California Girls a pokud vypravéc uhodne, o koho jde, poslou mu
z radia tricko. Vypravécd si vzpomene, Ze si pied péti lety presné tuto nahrdavku
vypujcil na gramofonové desce od spoluzacky ze stiedni $koly a Ze desku dosud

87 Napiiklad obledeni znacky Lacoste v kapitole 33, francouzské ndmoiniky v DZejové baru
v kapitole 10, nebo zminky o romdnu Romaina Rollanda Jan Krystof v kapitole 32.

88  Jak vyjde najevo v kapitole 9, s. 43, vypravéc sice vlastni auto, ovSem z druhé ruky - tento udaj
nam naznacuje vypravécovo spolecenské zarazeni do rodiny, kterd zdaleka neni tak dobfe situovidna
jako Mysdkova.
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nevratil. Vypravéc slibi pres moderdtora divce, Ze ji desku vrdti. Jméno spolu-
7acky, které moderdtorovi uvede, presné souhlasi a z rddia mu za tfi dny prijde
postou tricko.

Kdyz si vypravéc tricko oblékne, jde se v ném projit do piistavu, kde vzapéti
objevi maly obchod gramodeskami. Vejde dovnitf, aby koupil spoluzacce desku,
kterou ji dluzi a nékolik dalsich navic jako omluvu za to, Ze ji nechal cekat. V pro-
dejné zjisti, Ze zde jako prodavacka pracuje divka bez malicku, kterou potkal
v DZejové baru. Pokusi se ji pozvat na obéd, ale je odmitnut.

Tri dal$i dny pak vypravéc pdtrd po spoluZacce ze stiedni Skoly, které chce
vratit gramodesku. Jeho patrdn{ ale vyzniva zcela naprdzdno. Zjisti pouze, Ze spo-
luzacka letos v breznu zanechala studia na univerzité a z ubytovny, kde bydlela,
se odsté¢hovala nezndmo kam. Vypravéc poté vénuje gramodesky MySdakovi s mé-
sicnim predstihem k narozeninam.

Poté, co podnikne tento pokus o vypdtrdni spoluzacky, obdrzi dalsi telefondt:
tentokrdt vold divka bez mali¢ku, kterd ho do té chvile odmitala. Rikd, 7e na néj
sehnala ¢islo v DZejové baru, omlouva se, Ze na vypravéce nebyla zrovna mild
a ddvd si s nim sraz v DZejové baru jesté téhoZ vecera.

Béhem schiizky v DZejové baru se pak vypravéc dozvida, Ze divka pochdzi z roz-
vracené rodiny. Otec ji zemfel, jeji matka a sestra (dvojce, od kterého se lisi pouze
chybéjicim malickem), Ziji pry ,kdesi daleko®.

Nisledujictho dne mu divka vold znovu a zve jej na obéd. Béhem obéda se
odehraje rozhovor, v némz divka vypravéce (mimo jiné i po vyslechnuti historky
o tom, Ze se vypravé¢ nechce pomstit policistovi, ktery mu vyrazil zub a radéji
chce na v§e zapomenout) ohodnoti jako nepodnikavého neknubu, ktery se prili§
nechava vlacet okolnostmi. StéZejni ¢ast rozhovoru zni nasledovné:

WL TIEZES WAT,

M N2 AR LILD ETHHEDLRND ? |

[Shh, Wheilldk, WOLIFLRZEETENEND ]
B L TWWDL S 2

resz)

MBS 7pnWEHET b L)

Zacala si trochu kousat dolni ret.
~Proc¢ vzdycky mluvi§ az teprve, kdyzZ se té nékdo® na néco zeptar“

»No jo, to uz je holt muj zlozvyk. VZdycky zapomenu fict to nejdileZitéjsi.
»~Muzu ti dit jednu radu?“

89  V kontextu rozhovoru ma divka samoziejmé na mysli sebe samotnou, vétu lze ovsem, vzhledem
k tomu, Ze jeji piesny smysl urcuje diky nepiitomnosti zdjmen a diky samo o sobé& neur¢itémuifi{a H
na, ,byt tdzan®, pravé az kontext, ¢ist i v obecném smyslu, ktery je zde navic velmi dalezity: ,Proc¢
nikdy nic nefeknes aktivné, sim od sebe, jako prvni?“.
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Posluz si.“

»M¢l bys s tim néco udélat, jinak se ti to vymsti.“%

Nakonec divka bere vypravéce za ruku a 1ikd, Ze ted’ pojede na tyden na vylet
a po ndvratu Ze mu zavold.

Po uplynuti tydne se divka bez malicku vraci z vyletu. Zavold vypravéci a davaji
si sraz v mistnim sidle YWCA, pticemz vyjde najevo, Ze tam divka bez malicku
chodi na francouzskou konverzaci. Za tyden co se nevidéli jako by zestdrla o tii
roky. KdyzZ se ji vypravéc ptd, jak se méla na vyleté, sdéli mu, Ze mu lhala a na
7zadném vyleté nebyla. Vypravéc ndsledné vzpomingd, jak sdm zalhal své pritelkyni.

Divka mu chce vysvétlit, proc¢ zalhala, ale vypravéc to odmitne. Nemd to podle
néj smysl. Divka se jej ptd, kdy se vraci do Tokia. Vypravéc rikd, Ze piisti tyden
a divka se boji, Ze se bude citit sama. O samot¢ pry totiz slychd hlasy, které ji 1i-
kaji osklivé véci. Divka se nakonec rozpldce a vypravéc ji utésuje.

Vypravéc jde nakonec s divkou domii a nocuje u ni. K ni¢emu ale mezi nimi
nedojde. Divka mu vysvétluje, Ze prdavé prodélala interrupci. Tvar toho, s kym
otéhotnéla, si uz viibec nevybavuje. Vypravéc se pokusi vybavit si tvar své teti
pritelkyné, ale také se mu to nedafi. UtéSuje divku, a kdyZ usinaji, vold divka ze
spani matku. To je naposledy, co se s ni vypravéc v pribéhu vidi.

Vypravé¢ ndsledné poslouchd obvyklé sobotni hudebni vysildni v rddiu
a z dopisu od posluchacky, ktery moderator ¢te do éteru, se dozvi, Ze divka,
které chtél vrdtit gramodesky, nejspi§ odesla z univerzity, aby se mohla starat
o sestru, kterd leZzi doma s chorobou pdtere bez vyhlidek na uzdraveni. Sest-
ra, upoutana s nemocnymi zady na ltzku, piSe v dopise, Ze i z této situace se
¢lovék muzZe néco naucit a ona Ze to rozhodné chce aspon zkusit. Vypravéc se
rozloudi s DZejem a odjizdi autobusem do Tokia. KdyZ pak ptijede do rodného
mésta béhem zimnich prdzdnin, zji§tuje, Ze divka bez malicku zmizela nezna-
mo kam.

Shrnout, jaké propojeni tedy DZejiv bar prinesl vypravéci, je pomérné jedno-
duché. Ndhoda jej zde da dohromady s divkou, ktera navenek vzbuzuje nadéjnou
moznost nového vztahu ,¢islo ¢tyfi“. To se ale nestane. Divka nejprve prohlédne
vypravécovy povahové slabiny, upozorni ho na né a varuje ho, 7Ze by se mél zmé-
nit. Poté na tyden odjede, a kdyZ se zase objevi, vyjde najevo, Ze mad za sebou
traumatizujici zazitky (neuspé$ny vztah a interrupci), které ji patrné také nako-
nec dovedou k tomu, Ze vypravéci zmizi beze stopy. Vztah tedy (opét) nadobro
ztroskota a vypravéci po ném navic zdstane védomi jakési osudové spojitosti se
vztahem dislo tfi, naznacené dal§imi francouzskymi motivy (které odhali tentyz
den co zpravu o interrupci): konverzaci, na kterou divka chodyi, a trickem Lacos-
te, které ma na sobé€.

90 KUK, kapitola 22, s. 89.
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Divka-dvojce bez malicku tedy neptinese vypravédi Stésti: prichdzi do jeho Zivo-
ta spiSe jako upozornéni, Ze jeho vina na vztahu ¢islo tfi jesté neni vilbec smaza-
na, a také jako varovdni, Ze pokud se nezméni a néco se sebou neudéld, nakonec
se mu to vymsti.

K dplnému shrnuti této ¢dsti romdnového pribéhu je jesté potreba interpreto-
vat velmi zajimavou pasdz, kterd je do n¢j vloZena. Dozvidame se, Ze dobu, po niz
je divka na vyleté, je nakonec vypraveéc prinucen travit v témeér uplné osamélosti,
ponévadZ se béhem zminéného tydne divéiny nepiitomnosti za¢ne znenaddni
chovat zvla§tné MySdk. M4 jakési potiZe v bliZze neur¢eném vztahu.

Zv1astni MySdkovo chovdni zacind ve stejny den, kdy se v baru poprvé ukdze
divka bez malicku. Vypravé¢, zklamany z toho, Ze Mysak dlouho nejde a on musi
v baru vyseddvat sam, zkusi MySdkovi nakonec zatelefonovat. Telefon ale zvedne
jakdsi nezndmd Zena. Vypravé¢ pritom znd cleny Mysdkovy domdcnosti a vi, Ze
Mysdk zvedd telefony vidycky sam. Omluvi se, Ze jde o omyl a zavési.

Vecer toho dne, kdy vypravéc o pdr dni pozdéji poobédvd u divky bez mali¢-
ku, jej Mysak, (ktery je nezvykle vazné naladény a misto piva pije tvrdy alkohol),
v baru pozddd, jestli by se misto néj s nékym neseSel. M4 jit o né¢jakou Zenu a vy-
pravéd si k té prilezitosti ma vzit sako a kravatu.

Vypravédi se z bliZze neurceného divodu vybavi vzpominky na pritelkyni, ktera
spachala sebevrazdu, a téZe noci md zlovéstny sen. KdyZz druhého dne zajede,
v saku a s kravatou, do DZejova baru pro Mysdka, rikd mu MySdk, Ze se uZ s ni-
kym schdzet nemusi, protoZe celd zdleZitost uzZ idajné ,nadobro skoncila®. Poté
je Mysdk cely tyden v depresi a neukazuje se, a tato doba se kryje s dobou, po
kterou je pry¢ divka bez malicku.

Vypravéc zapiede o MysSakovi hovor s barmanem DzZejem a vyjde najevo, Ze
DzZej patrné vi, co se stalo, ale vypravéci to nefekne. Naznacuje, Ze si ted MySdk
patrné mysli, Ze ho vsichni opustili. Na tu divku, kvali které se trapi, jisté¢ brzy
zapomene. DZej se divi, Ze MySdk vypravéci skutecné nic nerekl a doporucuje, aby
s MySakem promluvil.

Vypravéc ndsledné s My$dkem opravdu promluvi, ale My§Sdk mu nic nefekne,
protoZze je mu to trapné“, a vSechno vyzni do ztracena. Jediné, co vypravéci
sdéli, je, Ze se pokousi psdt, zatim nedspésné. Od té chvile uz se Mysdk v pribéhu
z 1éta 1970 osobné neobjevuje. Vypraveéd nasledné premysli o Dereku Heartfiel-
dovi a jeho Studndch Marsu a zanedlouho pak dostane telefondt od divky bez
malicku, Ze se vritila z vyletu.

Murakami zde tedy praci s ¢asovou shodou dvou rtznych uddlosti pribéhu
naznacuje (a pravé jen naznacuje, ale nikde vyslovné nepotvrzuje a nekonkreti-
zuje) moznou souvislost mezi nimi. Oba jejich aktéri, Mysak a divka bez prstu,
zazivaji v ¢asové shodnou dobu vlastné velmi podobné potiZe. On s jakousi Ze-
nou, o které nechce pfed vypravé¢em mluvit, divka (uz vzhledem k povaze toho,
co podstupuje za zdkrok) s jakymsi muZem, jehoZ tvdr si, jak 1ikd vypravédi, uz
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»ani nevybavi®. Tato ¢asovd shoda d¢ji pasobi velmi provokativné a stavi ctendr'e
pied az detektivni otdzku, co se vlastné presné stalo a kdo to udélal.

Vyklad této cdsti pifbéhu romdnu skytd tatdZ uskali, jako kdyZ jsme vyse
hledali piesnou souvislost mezi vypravécovou lZ a ndslednou sebevrazdou
jeho treti divky. Murakami zde pouZivd velice ptisobivy vypravéci prostiedek:
odmlku. Ve chvili, kdy je v textu zminka o skute¢né velmi zdvazné uddlosti
(sebevrazda tfeti vypravécovy pritelkyné a interrupce, kterou prodéld divka, se
kterou se sezndmil na prdazdnindch) jako by autor doslova vymazal z textu ves-
keré konkrétni informace, které se téchto uddlosti tykaji, a zmin{ jen pravodni
kontext. O to kfiklavéji a provokativnéji pak pusobi vysledné diry, vytrZzend
a zacernénd mista prib¢hu, kterd mnohdy kritiku mohou svddét i k vyloZzené
krkolomnym kombinacim. Jako by autor skutec¢né predkladal ¢tenditm detek-
tivku, ve které poskytne ¢tendiim indicie pripadu, ale v zavéru nenecha pfijit
7ddného Sherlocka Holmese ani Hercula Poirota, aby tyto indicie shrnul a pre-
zentoval pak ctendaram verbdlni vysvétleni situace. Vysvétleni si mdme najit
sami na zdkladé¢ vlastni Gvahy - nutnost uvaZovat o vécech samostatné ostatné
autor zduraznuje uz ve zminéném dialogu vypravéce a Mysaka o bohacich, kte-
1 premyslet nemusi.

Literdrni kritik Norihiro Katé zabyvajici se systematickymi rozbory Mura-
kamiho romdnt se v kapitole vénované KUK ve své studii” pokousi na zdkla-
dé nesrovnalosti v nékterych ¢asovych udajich® vysvétlit uvedené ,prazdné
misto“ romdnu propojujici vypravéce, divku bez malicku a MySdka nepokryté
,ducharskou“ hypotézou, ve které operuje dokonce s moznosti, Ze Mysdk ze-
mrel, divka bez malicku se zjevuje jako jeho duch a celé vypravéni tak udajné
osciluje mezi svétem zZivych a mrtvych.” Je to hypotéza, ktera nenf zcela bez
zajimavosti, zvld$té pokud nds u Murakamiho zajimd prdvé i tématika jinych
svétd. Nicméné pokud cteme KUK pozorné, vSimneme si, Ze autor v zavérec-
né ¢asti vyslovné uvadi, Ze Mysdk je v roce 1978 spisovatelem, je mu tficet
a posila vypravéci kazdy rok k Vanociim své romdny. Nadto se s postavou
Mysdka setkdvdme jesté i v ndsledujicich dvou romdnech (PB, HMB), pricemz
prokazatelné a autorem pfiznané zahyne az v tom tfetim, HMB, coz je infor-
mace, kterd se jeSté potvrdi ve ¢tvrtém a zdvére¢ném dile, DDD, které jesté
muZzeme do celé série zaradit.

91 Katd, Norihiro (ed.). Murakami Haruki ieré pédzi, Tokj6: Areci Suppansa, 2004, s. 8-30.

92 Vzdsadé jde o to, Ze do terminu 8.-26. 8. 1970, uvedeného Murakamim jako doba trvini
prib¢hu, se redlné nemohou vejit uddlosti, které popisuje, pokud maji odpovidat pocty dnii a dny
v tydnu. Z toho Katé vyvozuje, Ze - v pripadé, Ze nejde o Murakamiho nedbalost, coz zcela nevylucuje
- vromdnu existuje jakysi ,jiny svét mimo cas a prostor® do néhoz postava Mysdka zmizi. Detailni
rozbory casovych tdaji v dalsich Murakamiho romdnech oviem odhaluji i pfipady, kdy podobné
chyby Zadnou prib¢hotvornou hodnotu prokazatelné nemayji.

93  Kato, Norihiro (ed.). Murakami Haruki ieré pedzi, Tokjo: Areci Suppansa, 2004, s. 12 a 13.
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Odboc¢me nyni a podotknéme, 7Ze Murakami s podobnymi prazdnymi misty
pracuje cilené a casto,” zdroven je vSak ke ¢tenarum ,laskavy“ natolik, Ze jim ve
své dalsi romdnové tvorbé na riznych mistech viceméné poskytuje skryté navody,
jak podobné pasdze textu maji ,lustit“. Uvedme si zde pro zajimavost ti'i nejvyraz-
néjsi priklady. Prvni se naléza zkraje romanu NDK (Kronika ptdcka na klicek), ve
scéné, kdy se hlavni hrdina Téru Okada setka s véstkyni, od které by se rdad néco
dozvédél o pravé povaze komplikované situace, v niz se podle ni nachdzi.

[t 50 LEEN B RIZZRNOTT D2

[ (FIE) bOTEOREE NI LOIX, —EHTLOENLRWEENEDD TS
WOTT, (T BRI 8E, ZLNCAEEZSIKTLEY, LLE
NHORFIFHRERFRIBE VWO TT, ZTnbid, ShIEARLERFVED X
IRELDOTT, BLERIIEDLDODNIEDEDDITE, bOTLITEALEAL—K
ftLTcnw Ty, | %

»Neméla byste pro mne i néjaké konkrétnéjsi informace?“

»O pravé podstaté véci [...] velice ¢asto nejde mluvit jinak neZ pravé zcela obecné. [..]
Jisté, clovéka obvykle zaujme pravé néco konkrétniho. Ve vétsiné takovych pripadi
se ale ukaze, Ze Slo jen o nepodstatny detail. O, takiikajic, zcela zbyte¢nou odbocku.

vy

Z ¢im vétsiho odstupu se budeme na véci divat, tfim obecnéjsi obraz uvidime.“

Druhy z prikladt, pasaz velmi podobného charakteru, se nachazi na samém
zacatku NM (Norského dreva), ve scéné, kdy hlavni hrdina lici, jak nebyl velice
dlouho schopen své zdzitky sepsat, protoZze mu unikala podstata celého pribé¢hu
a jak tuto podstatu nakonec nalezl teprve tehdy, kdyZz dokazal celou zaleZitost
nahlédnout z odstupu a zapomenout vse, co nebylo dilezité.

HEVITHTH M, I E TR L L TR ERWERTZ 72, (R
W) Z L CTHEFICETIRESEOP THS D THFIFNIELE, BT IR
LEBMRTDHILENTEDLLIIC Tz LS, &

»Bylo to stejné jako chtit se vydat na cestu s mapou, kterd je tak prehnané podrobnd,
a7 je k nepotiebé. Myslim, Ze pravé ted, kdyZ mé vzpominky na Naoko blednou ¢im

ddl vic, ji kone¢né zac¢inam lépe chdpat.”

94  Typicky pravé u svych Zenskych postav: Simamoto v KMTN, Naoko v PB a NM nebo Siro v SMTC
jsou vSechno postavy, o nichZ nechava autor mnoho podstatnych informaci piibéhu zcela nevyi'cenych
a Ctenari nezbyvd nez uvazovat nad ndznaky obsazenymi v kontextu.

95 NDK dil 1, kapitola 3, s. 87.

96 NM, kapitola 1, s. 20.
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Tretim a nejnavodnéjsim prikladem je pak scéna, v niZ se ve tfeti knize 1Q84
pousti postava jménem USikawa do pdtrdni po hlavni hrdince Aomame, pfi¢emz
se ocitne v podobné situaci jako ¢tendri ,zamlcenych® pasdzi v Murakamiho ro-
mdnech. Dalsi informace uZ prosté nejsou k dispozici a z této navenek bezvy-
chodné situace je potiieba hledat vychodisko logickou tvahou a dedukci. Kapito-
la, v niZ se scéna odehrdvd, nese priznac¢ny nazev Occamova britva.

TOREOFMIMHRIIEONTZ, LNLEINDL —HESAALT, () 2258
EXVEEICZE X YT D, SBICEDR D OEMHITTRTHI SN TS, BEEE<, B
CIFREICHHEDL NPT DN TV D, (HIE) DFEEICEVIAL S LT 2O L5
oI EOERHIND,

sInformace tohoto typu se daly ziskat snadno. Jakmile se v§ak pokusil postoupit i jen
o kruacek dal, [...] octl se najednou pred neprostupnou zdi. Cesty, po nichZ by se dalo
pokracovat ddl, byly do jedné zablokované. Zed byla vysokd a vrata zamcend na nékolik

zamka. [...] (Usikawa byl) odmrstén jako mravenec, ktery se pokousi vlézt do cukienky.“

RELTHREL Y EFENTE-72, 22130 E0@mARIFE v I 2o0HI T OFEANHE
ST, RBSTETF Yy e oH EFCh Lo, WAAERIIE Y H 2 PHE
BRL. BT A v &2 —RICULIE> THFREP DO TH LD, *

~Dejme se tedy cestou predpokladt“, rekl si Usikawa. ,Pojdme se ridit slavnym pravi-
dlem Occamovy bfitvy a shriime si tu nyni co moznd nejjednodussi hypotézy. Odstran-
me prozatim veskeré zbytné faktory, omezme logickou linii na jednu jedinou a z toho-

to uhlu se pak podivejme na situaci.”

Co se tedy stane, pokud se takto poskytnutymi skrytymi radami autora budeme
ridit i jako ¢tendri zabyvajici se rozborem principti vystavby Murakamiho piibé-
hid a zkusime tyto autorovy uvahy aplikovat i na epizodu z déje romdnu KUK,
popsanou pouze v naznacich? Pokud se na ni podivame ,s odstupem, oprosténi
od vsech zbytnych faktort a v jedné jediné logické linii co moZna nejjednodussi
hypotézy“? Jaka je nejjednodussi hypotéza, kterd se k interpretaci prdzdného,
presnymi informacemi nepodloZeného mista v piibéhu KUK nabizi na zdkladé
toho, co vime z kontextu?

Vzhledem k tomu, Ze si v pripad¢é Mysdka a divky bez prstu odpovidaji jak ¢aso-
vé udaje (divka je tyden nepfitomna a Mysdk je tentyZ tyden v depresi), tak v zd-

97 1Q84, dil 3, kapitola 4, s. 74 a 75.
98 1Q84, dil 3, kapitola 4, s. 84.
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2 Kaze no uta o kike: Tvaréi vychodiska Haruki Murakamiho

sadé i charakter™ situace, a Ze je navic moznost spojitosti mezi obéma postavami
tak ndpadnd, Ze ji jako zdklad své interpretace piibéhu pouzil i Katé, bude patrné
nejjednodussi moznd hypotéza, kterd se nabizi, znit, Ze divka bez prstu otéhotnéla
primo s MySakem osobné. Uplatnénim takové hypotézy se totiz vyhneme nutnosti
uvazovat statisticky méné pravdépodobnou moznost, 7e se ve vypravécové okoli
vyskytly hned dva razné pripady lidi, ktefi maji zavazny vztahovy problém, jehoz
vyvoj si v obou pripadech ¢asové presné odpovida.

Budeme-li naproti tomu predpoklddat, Ze vztahovy problém Mysdka je zdroven
i vztahovym problémem divky bez malicku, budeme moci rekonstruovat piibéh
vSech trf aktért, Mysaka, divky a vypravéce, zhruba ndsledujicim zptisobem:

1) Divka bez malicku se dozvi, Ze oté¢hotnéla a opije se ze zoufalstvi v DZejové
baru, kde se setkdva s vypravééem. Mysdk o jejich setkani nevi, a proto nevi
ani to, Ze se vypraveéc s divkou sezndmil. MySdk neni ten vecer ani u sebe
doma, kde telefon zdvihne nezndma Zena (ktera by napiiklad mohla patrit do
rodiny divky bez malicku a prisla se s Mysakem sejit ve véci feSeni situace).

2) Mysak se o pdar dni pozdéji o celé zdleZitosti dozvi a v den, kdy je divka bez
malicku uz rozhodnuta podstoupit interrupci (coz dd v rozhovoru vypravéci
najevo zminkou, Ze bude tyden ,na vylet¢“) se opiji v DZejové baru. Ndsledné
pozada vypravéce, jestli by mu neSel délat prostiednika pii jedndni s divéinou
rodinou. Vypravéc nevi, o¢ se piesné jednd, ale souhlasi, Ze kamarddovi po-
muZe.

3) Nasledujiciho dne fikd MySdk vypravéci, ktery se jej dostavi vyzvednout v ob-
leku s kravatou do DZejova baru, ,Ze uz z té zdlezitosti seslo“ - jeho pokus
napravit situaci uz v tuto chvili nema vyhlidky na dspéch. Je také mozné, Ze uz
se dozvédél, 7e se vypravécd a divka znaji.

4) Dzej, ktery patrné zna pravdu (ze svého baru znd vSechny aktéry pribéhu
- Mysdka, vypravéce i divku bez malicku a od Mysdka patrné také o viem
slysel), ale nechce mluvit za Mysdka, poradi vypravédi, at s My§dkem promlu-
vi sam. Ten to skutecné udéld, ale MysSdkovi je celd situace ,trapnd“ a proto
mlci - patrné nechce vypravéci rikat, Ze divku, kterou vypravéc znd a uchazi
se o ni, privedl do jiného stavu pravé on, vypravécav kamarad.

5) Vypravec se setkava s divkou, stravi s ni noc a dozvida se, Ze md divka za
sebou interrupci. Poté, co se spolu po této noci rozlouci, uz se vypravéc bé-
hem pobytu v rodném mésté s MySakem ani s divkou vickrdt nesetkd (patrné
proto, Ze je vyvojem situace Sokovdn a rozcarovan). O tyden pozdéji se v baru
rozloudi s DZejem a odjizdi do Tokia.

99 U obou postav lze problém, jak uz jsme uvedli, oznacit jako komplikaci v partnerském vztahu -
Mysdk ma problém s ,néjakou Zenou® a divka s ,muzem, jehoz tvar si uz viibec nepamatuje”. U obou,
divky i MySdka, je navic problém tak zdvaZny, Ze je privadi az k nadmérnému piti alkoholu.
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2 Kaze no uta o kike: Tvaréi vychodiska Haruki Murakamiho

Takova je tedy mozna rekonstrukce , prazdného mista“ v romanu - piib¢h, kte-
ry se mohl odehrat v rdmci informaci, které bezpe¢né vime. Nejdulezitéjsi funkei
této naznacené epizody je bezesporu to, Ze by, pokud by byla skute¢né pravdiva,
uvedla vSechny tfi postavy (Mysaka, divky bez malicku a vypravéce) i udalosti, ke
kterym mezi nimi dochdzi, do vzdjemné souvislosti, a tim by dodala celkovému
romanovému pribéhu na dal$im rozméru. Naznacovalo by se tim vlastné, Ze po-
kud vypravéctv pokus o novy vztah troskotd, je to mimo jiné i proto, Ze na tom
ma piimy podil jeho nejblizsi kamarad Mysdk, ktery by tim (vzhledem k opakova-
nym ,francouzskym motivim*“ poukazujicim v textu na osudovou spojitost divky
bez malicku s divkou ¢islo ti7) byl postaven do pozice ,spoluvykonavatele osudové-
ho trestu“, dopadajicim v piibéhu na postavu vypravéce. VSechny tf'i postavy jsou
v této mozné verzi pribéhu navzdjem propojeny ve znacné nepiijemné Zivotni
situaci ukryté pod zddnlivé banalnim povrchem vypravéni.

Shriime a uzavieme tedy tuto ¢dst piibéhu pro pouZiti v dalSim rozboru do for-
mulace, Ze zde autor Haruki Murakami naznacuje piimou spojitost piibéht vSech
i1 aktéra. NejdileZitéjsi pro celkovou interpretaci pribéhu totiZ nakonec nemusi
byt ani tak otdzka, jestli se dand spojitost nezvratné prokaze, jako spi§ skutecnost, ze
vypravec pribéhu (ktery je zaroven i hlavni postavou, jelikoZ Zadny z dalSich aktéra
uz nedostava ve vypravéni tolik prostoru jako on), sim pro sebe takovou souvislost
nemuze nezvratné vyloucit a ona tak zistava ve hie jako jeden z faktorti podstatné
urcujicich jeho vlastni vnimdni situace. Vypravéc zkratka nemuzZe uplné odsunout
stranou fakt, Ze mu okolnosti naznacuji souvislost mezi divkou ¢islo ti, vaci niz citi
vinu, divkou ¢tyri, se kterou mu ndsledné zkrachuje vztah hned v zacdtcich, a mezi
svym kamardadem Mysdkem, ktery se zdd byt v pozadi celé véci a ktery v té souvislos-
ti odmitd vypravéci odpovédét na pifmy dotaz. Tato nemoznost nezvratné vyloucit
podobné souvislosti se pak ndsledné stava dalsi Zivnou ptidou pro vypravécovy poci-
ty viny, které jej nuti k zamysleni nad sebou samym a vlastnim jedndnim.

e

Pro oba pritele, jak vypravéce, tak i Mysdka, je obdobi po uddlostech z léta 1970
dobou, kdy se své dosavadni zkuSenosti snaZi pievést do literdrni formy. My-
$ak snad pomérné uspésné, nebot se dozviddme, Ze vypravéci kazdorocné posild
zaroven k narozenindm a k Vanociim rukopisy svych romdand. Vypravéd, jak uz
vime z pasdzi vénovanych Dereku Heartfieldovi, se naopak o psani pokousi mar-
né po celych osm let a darit se mu to za¢ne az roku 1978, pri¢emz pro néj pokusy
psat i nadale predstavuji ,zoufaly boj o vlastni zdchranu, kterd mizZe pfijit za par
let ¢i desetileti, pokud vSechno dobre puajde”.!*

100 KUK, s. 8.
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2 Kaze no uta o kike: Tvaréi vychodiska Haruki Murakamiho

Vime také, Ze se vypravéc mezitim oZenil a Zije s manzelkou v Tokiu. Nevratil
se tedy do rodného mésta a zistal piimo v centru svéta ,prudkého hospodaiské-
ho ristu,” proti kterému jako student protestoval. Z informace, Ze i naddle bojuje
psanim o svou zachranu, miZeme zdroven vycist, Ze ackoli nakonec po prinej-
mensim ¢tyfech nedspé$nych vztazich dokdzal navdzat vztah novy, a nakonec se
i oZenit, neznamena to, Ze by uZ mél vyhrdno. Pokud ted ponékud predbéhneme
uddlostem, prozradime, Ze v dalS$ich romanech ¢ekd i tento jeho novy vztah krize,
kterd pomine teprve tehdy, a7 se hrdina naud¢i uskutecriovat v praxi to, co mu
doporucovala divka bez malicku: aktivné jednat a necekat, co mu feknou ostatni,
a predev$im odcinovat svou vinu. Jeho boj o zdchranu sebe sama, o charaktero-
vou proménu, tedy zatim neni vybojovdn, vypravéc jej teprve zapocal (a bude
v ném pokracovat po celkem tfi dal$i romdany'").

Podobné na tom (pokud opét pfedbéhneme) bude ostatné i Mysak - ani jemu
autor ,neodpusti“ nevydaieny vztah a nechd jeho ndsledky doznivat i v dal§ich
romdnech, aZ se nakonec stanou jednou z pric¢in MySdkova konce.

Pribéh 1éta 1970 je tedy pro vypravéce nakonec uzavien s tim, Ze sice od uvede-
nych uddlosti ubéhlo uz celych osm let, porad jesté ale nic neni skutecné€ vyr'eSeno.

Jak je tedy patrné, vytvareji pri chronologickém serazeni uddlosti romdnu po-
sloupnost, kterd vypadd ndsledovné:

1) Nejprve se na scéné objevuje generace rodinnych piislusnikd protagonistti
(rodice nebo jejich sourozenci) zatizend udalostmi druhé svétové valky, a to
nikoli v roli pouhé obéti, ale naopak zcela jasné v roli vinika.

2) Po této generaci prichdzi dalsi, reprezentovand vypravécem a MySakem, kterd
vzapéti cerstvé po formdlnim dosazeni dospélosti selhdva jak pri studentskych
boufrich, tak ve svych vztazich a citi se zatiZena vinou.

3) Tato generace se pak vénuje sebezpytovani. Nahlédne nutnost svého ozdra-
veni a pokousSi se svou situaci vyresit tim, Ze se ponoii do psani, které chdpe
jako pokus o ndpravu.

Murakamiho prvotinu Poslouchej, co zpivd vitr tedy lze bez potizi zaradit do
zanru bildungsromdnu a jeji pribéh vyjddiit schématem protagonisté prochdzeji
zkouskou, v niZ neuspéji. Diskurs romdnu se soustfedi predevsim na popis Zivotni
situace protagonisti v dobé cerstvé poté, kdy doslo k jejich selhdni jak pfi stietu
s historickou situaci, tak v osobnich vztazich. Hlavni prostor pak v tomto popisu
dostava vykresleni pokust protagonistii o nové vztahy, v nichz hledaji ze své situa-
ce vychodisko. Stav svéta kolem sebe uz zménit nemohou, pokouseji se tedy vnést
zménu alespont do svého osobniho Zivota. Zjistuji ale, Ze budou patrné muset
projit hlub$i proménou, neZ sami piedpoklddali.

101 PB, HMB, DDD.
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Moment tohoto pozndni je v romdnu vsazen do dil¢tho pribéhu, ktery (béhem
léta 1970) prozivd vypravéd. Ten nejprve fatdlné ubliZi jedné divce tim, Ze se v kri-
tickou chvili sprdvné nevyslovi, nacez se v jeho Zivoté objevi jind divka, kterd jej
pri pokusu o sbliZeni varuje, Ze by mél byt v feci aktivnéjsi, sdéli mu, Ze md sama
problém tykajici se materstvi a Ze spolu intimné nemohou nic mit, a nakonec
beze stopy zmizi.

Postup, kdy jedna postava pribéhu zmizi, aby se poté objevila druhd, u niz
tuSime nebo dokonce vime, 7e je s tou prvni spojend, je oviem postupem uplat-
novanym v japonské slovesné kultui'e uz po velmi dlouhou dobu v mnohaset-
leté tradici divadla nd, kde se jej s uspéchem pouZzivd k dosaZeni dramatického
ztvarnéni karmickych souvislosti priciny a ndsledku v duchu buddhistického
svétondzoru. Hlavni herec, Site, ztvarni v poloviné predstaveni nejprve jednu
z obou propojenych postav, poté je vystiiddn hercem vedlejsi role aikjogen,
ktery ,zabavi“ diviky béhem doby, po kterou se $ite v zakulisni Satné se zrcadly
pievlékd a doslova transformuje do druhé ze spojenych postav, a konecné pak
Site vystoupi opét na jevisté coby druhd, proménéna postava (kterd si miize
dokonce zachovat nékteré prvky vzhledu postavy piedchozi). U¢inek podob-
ného postupu na divaky (ktefi samoziejmé o v§em védi) je mocny a vyuziva se
se zna¢nym efektem mimo jiné ve hrdch, v nichz vystupuji duchové a prizraky.
Obé odlisné poloviny $iteho vystupu se oznacuji jako maedZzite a nocidZite, coz by-
chom mohli prelozit jako piedchozi a pozdéjsi Site, nebo také Site ve své ivodni
a pozdéjsi podobé.

Postava divky bez malicku se v pribéhu objevuje v situaci, kterd ndstupu nocidzi-
teho na jevisté divadla nd vérné odpovidd. Sama o sobé dokonce divka mluvi jako
o dvojceti, coz je udaj, ktery ctenari a vypravéci implikuje predstavu, Ze nékde
musi existovat jesté jedna takovd, jako je ona. O tomto dvojceti se ale zdroven ne-
dozvime nic vic neZ mnohozna¢nou informaci, Ze Zije ,kdesi daleko®. Jedind po-
stava, kterou je s divkou bez malicku mozno spdrovat, je tak postava vypravécovy
tfeti pritelkyné, kterd tragicky zahynula a tato spojitost je jesté podtrzena stiipky
odkazti na francouzskou kulturu a francouzstinu, rozesetymi v textu, které mezi
divkou bez mali¢ku a vypravécovou tieti znamosti tvoii spojnici.

Katéova ,spiritisticka“ hypotéza tedy nakonec v zdsadé¢ miii spravnym smé-
rem. Divka bez malicku skutec¢né v piibéhu funguje jako ,duch®. Nikoli oviem
duch Mysakuav, ale duch tragicky zahynulé divky, ktera prichazi vypravéce ,stra-
Sit“ z ,onoho svéta“ podobné, jako to délaji i ¢etné jiné Zenské postavy v japonské
literarni a dramatické tradici. Zpravidla takové, jimz bylo v muZském svété ukiiv-
déno a které nemaji jiné zastani, nez pravé jen zjevovat se vinikiim a pripominat
jim, Ze nebudou mit klid, dokud svou vinu néjak neodcini - jako to napiiklad
pripomind svym Skidcim i patrné nejslavnéjsi z podobnych Zenskych zjeveni,
prosluld Oiwa v Podivném pribéhu z Jocuji uvadéném od prvni ¢tvrtiny devatendc-
tého stoleti na jevistich divadla kabuki.
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Divka bez malicku je tedy postavou, kterd v kone¢ném disledku 7add po vy-
pravéci, aby podstoupil mordlni ndpravu. Se zkrachovalym studentskym hnutim
a nadchazejici dobou, v niZ se ve svété okolo protagonistt vie fidi prudkym hos-
podatskym rdstem vypravéé uz sotva néco smysluplného udéld, mize se ale jesté
pokusit zménit své vlastni jedndni. Takovd je vychozi situace, kterou KUK ve svém
zavéru ustanovuje pro dalsi Murakamiho romanova dila, kterd budou nasledovat
po ném. Imperativ z ndzvu romdnu, Poslouchej, co zpivd vitr, je tedy imperativem
mordlné akcentovanym, ktery bychom mohli vyjadrit i jako naslouchej hlasu svého
svedomi a pouc se.

Uz pro Murakamiho prvotinu tedy plati to, co autor o dvé dekddy pozdéji vy-
jadri jako svij autorsky zameér v rozhovoru s Howardem Frenchem pro New York
Times,'" v némz vyslovné uvadi:

“What I write are stories in which the hero is looking for the right way in this world

of chaos.”
»Pi8u piibéhy, v nichZ hrdinové hledaji spravnou cestu chaosem tohoto svéta.“

V Murakamiho prvnim romdnu ovSem hrdinové stoji teprve na samém zacatku
hleddni cesty fizené ,spravnym, nebo alespon spravedlivym jedndnim*,'” které
podle spisovatelovych slov tolik schdzelo celému studentskému hnuti. Murakami
opousti protagonisty KUK ve chvili, kdy teprve dostali impuls k pochopeni, Ze
bude nutné sprdvnou cestu hledat. Zanechdva je svému osudu v momenté, kdy
v ramci patrani po této cesté teprve podnikli prvni kracky. Jejich dalsi postup
touto cestou pak bude mapovat ve své nasledujici romdnové tvorbé.

Nyni se jiz mGzZeme pokusit urcit, zda a jak se v pribéhu KUK projevuji nebo
neprojevuji prvky izanagiovského mytu. V nejstrucnéjsi formé lze pribéh v tomto
mytu obsaZeny shrnout ve formulaci: Muz se vyddvd zachrdnit Zenu do jiného
svéta. Mytus tedy primdrné predpoklada jednak existenci muzského protagonisty
a jeho Zenské partnerky, jednak i existenci jiného svéta, ve kterém Zena na pocat-
ku zmizi a muz se ji ndsledné vyda odvést zpét do svéta, ktery je jejich obvyklym
svétem a domovem.

Navenek by se zddlo, Ze takovy pribéh v Murakamiho prvotiné nenalezneme.
Alespon ne v jeho uplné podobé¢, ackoli je patrné, Ze uZ jsou zde k dispozici
vechny tri prvky, které jej urcuji. Muzsky protagonista, jeho partnerka, kterd mu
zmizi v jiném svété a jiny svét, ktery ji pohlti. Jiny svét je zde shodou okolnosti

102 French, Howard. “Seeing a Clash of Social Networks, a Japanese Writer Analyzes Terrorists and Their
Victims.” In New York Times, October 15, 2001.

103  Murakami, Haruki. §okugj0’ tosite no $dsecuka, Tokjo: Switch Press, 2015, kapitola 2, s. 36 a 37.
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na rozdil od mnoha dal$ich Murakamiho romdnta'* dokonce oteviené piitomen
ve formé zcela totozné s formou, kterd se objevuje uz v KodZiki, a to jakoZto svét
smrti. Vypravé¢ romdnu prijde o pritelkyni, kterd se zabije. Tim ovSem shoda
s pribéhem uvedenym v KodZiki zdanlivé kondi a ddle se véci vyvijeji jinak. Vypra-
véc se k zadnému zachranovani nema a situace vrcholi tim, Ze se mu ze svéta mrt-
vych dostane upominky, kterd jej ma z této letargie vytrhnout. Neboli, prevedeno
do kontextu verze z KodZiki, jde o podobnou situaci, jako by se bith Izanagi tak
dlouho nemél k zdchrané své Zeny z 1'iSe Jomi, az by si bohyné Izanami nakonec
rekla, Ze uZ je toho cekdn{ prili§ a poslala k nému posly s tim, Ze je cas, aby se za
ni uz konecné vydal.

Pokud vSak budeme uvazovat celou verzi izanagiovského mytu, jak je zazna-
menana v Kodziki, situace se rdzem promeéni. Z uddlosti, které nastanou poté, co
Izanagi v podsvéti porusi zdkaz rozsviceni svétla a poté se odtud dd na utek, je
patrné, Ze mytickd Izanami skutecné vysild za Izanamim posly. Jsou jimi jeji ohyzd-
né babice a reprezentanti sil rozkladu, které maji v moci jeji télo v podsvétni 1isi
mrtvych, odkud se Izanami snazi ze vSech sil uprchnout.

To je presné situace vypravéce KUK. Také jeho, v podobé divky bez malicku,
symbolicky stihaji ohyzdné babice vycitek, vysilané za nim z ,podsvétni riSe“ smrti,
v niz jeho vinou navéky uvizla jeho treti pritelkyné. Jeho situaci miZeme tedy
brét za pivodnimu mytu zcela analogickou. V origindlni verzi piibé¢hu v KodZiki
totiZ vyvstdvd nesmifitelny rozpor mezi Izanagim a Izanami prdvé a predevsim
proto, Ze netrpélivy Izanagi porusil podminky Izanami (kterd jej miluje a ocenuje
jeho snahu ji vyvést ven) a teprve timto svym skutkem ji vlastné v podsvétni 1'isi
nadobro uvéznil.

Vidime tedy, Ze je v romané¢ KUK piibéhovy vzorec mytu o cesté Izanagiho do
podsvéti bez obtiZi rozpoznatelny, pokud jej uvazujeme v jeho plném rozsahu.

104  Napriklad SOHW, NTK, UK, A, 1Q84, SMTC, v nichz se jednd naptiklad o svéty v podzemi
Tokia, svéty v mysli protagonistii, paralelni svéty ¢i svéty konstruované informacnimi médii.
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3 PINBALL, 1973:
HLEDANI VYCHODU

V poradi druhy z Murakamiho romant Pinball, 1973 (1980, ddle jen PB) svym
déjem uz na prvni pohled navazuje na Poslouchej, co zpivd vitr, a bliz§i pohled na
¢asové udaje obsazené v jeho diskursu a ndsledné setfazené do chronologického
sledu ndm tento dojem plné potvrdi. Hlavni protagonisté pribéhu jsou titiZ jako
v KUK: Anonymni vypravé¢, oznacovany opét jakof¥, ,ja“), jeho kamarad z rod-
ného mésta zvany MySdk, a ¢insky barman DzZej. Také casové udaje dostupné
v diskursu romdnu maji pfimou ndvaznost na ty, které jsou k dispozici v textu
KUK, odpovidaji jim a nejsou s nimi v rozporu. To je dualezity udaj, ktery na-
znacuje, Zze autor romanu PB s ¢asovymi daty cilené pracoval a negeneroval je
ndhodné. PB je opravdu, pies veSkeré vnéjsi odliSnosti, romdn ,0 téch samych
protagonistech® jako byl romdn predchdzejici. Pri studiu piibéhu PB to pak
pro nds znamend, Ze muZeme informace obsazené v chronologickych sledech
udalosti obou romant spojovat do jednoho celku a brdt pri studiu pribé¢hu PB
do uvahy i ty informace, které lze vycist v textu KUK. Je pochopitelné bez pro-
blémi mozné cist PB jako pribéh zcela samostatny a na KUK nezdvisly. Pro
ucely zkoumdni Murakamiho prdce s romdnovymi piibéhy by vSak bylo jeho
vytrzeni z celkového kontextu jednoznac¢né ochuzujici, a proto také nevhodné.
Jak ostatné bude patrné, Murakami navic v PB na KUK, a to zfejm¢ uZ i jen diky
1% v nékterych aspektech dokonce
primo stavi zpisobem, jenz ¢tendre, ktef{ uz KUK znaji, vyslovené zvyhodnuje
a umoznuje jim lépe pochopit mnohdy i zcela zasadni souvislosti.'”

tésnému sledu, v némz byla obé dila vydana,

Podobné jako tomu bylo uz u KUK, zacind i piibéh PB nejprve velmi dlou-
1973), predchizejici relativné kratkému

sN2

hou exporzici, ,predehrou” (1902-zari

105 KUK 1979, PB 1980.
106  Za vsechny uvedme napitiklad identitu jedné z klicovych postav PB, Naoko.
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vlastnimu pribéhu (zari-listopad 1973), po némz pak ndsleduje velice stru¢ny
exkurs do ,soucasnosti“ okolo roku 1980, kdy vypravéc své vypravéni pise. Tato
datace ddvd na zdkladé informaci z KUK mozZnost zatadit vznik odvyprdvéni PB
¢asové do doby pfiblizné dva roky od chvile, kdy se v roce 1978 odehrdlo odvy-
pravéni pribéhu KUK které, jak vime z predchozi kapitoly, znamenalo pro vypra-
véce prvni vykroceni na cestu k mozné zichrané sebe sama. Cas potiebny k této
zachrané vypravé¢ v KUK odhadoval na ,par az nckolik desitek let” a my tedy
v PB dostdvame mozZnost sledovat, jaky po dvou letech udélal nebo neudélal na
své cesté pokrok.

Uddlosti predehry'” lze tentokrat spiSe nez do chronologicky navazujicich cel-
ka vyskytujicich se v KUK roztiidit do celkd tematickych, koexistujicich vedle
sebe na jedné c¢asové roviné zhruba odpovidajici dobé od narozeni protagonis-
ta dale. Tyto tematické celky se uz nesoustfedi vyhradné na protagonisty, ale

107

jsou z hlavni ¢asti vénovany dvéma dal$im dilezitym aktérim pribéhu PB (divce
jménem Naoko, s niZ se vypravéc sezndmi, a americkému kulickovému hracimu
automatu pinball, na némz si vypravéc vyvine zavislost). Takovy postup je jen
logicky: minulost protagonistii a jejich rodinnych kofend uz podrobné pokryvaji
informace obsazené v pribéhu KUK a neni tfeba tedy vie lic¢it znovu. Predehra
PB je proto vystavéna z uddlosti sklddajicich dohromady obraz z rodinné historie
divky Naoko a obraz cesty, jakou se americky hraci automat dostal do Japonska
a jaké tam byly jeho dalsi osudy. Teprve ndsledné je vénovdna pozornost i posta-
vam vypravéce a Mysdka a jsou nam poskytnuty jednak dil¢i dopliiujici informace
o jejich zivoté od vstupu na univerzitu po 1éto 1970, a jednak se dozviddme, co
délal kazdy z nich po tfi dalsi roky od srpna 1970 do zar{ 1973, kdy ,oficidlné“ za-
¢ind hlavni romanovy pribéh. Ani ¢dst pfedehry, vénovand vypravéci a Mysakovi,
se ovSem nesoustiedi vyhradné na né, ale spiSe je vénovdna popisu ulohy, kterou
v této etapé jejich Zivotd sehrdly Naoko a zminény hraci automat.

O Naoko je nam sdéleno, Ze je téhoz véku jako vypravéc a Ze je dcerou uni-
verzitniho pedagoga, odbornika na francouzskou literaturu, ktery v roce 1955
odchdzi ze svého akademického postu, aby se vénoval prekladim raznych obs-
kurné ladénych text. V roce 1961 se pak Naoko i s rodinou st¢huje do cerstvé
zakoupené venkovské vily v idylicky krdsné odlehlé oblasti. Vilu za korejské val-
ky (1950-1953) sdm postavil jejich rodinny znamy malit, ktery o deset let poz-
déji umird. Pobliz vily si zacnou budovat domy dalsi lidé podobného zamére-
ni a vznikld osada se pak v dobé kolem olympiddy v Tokiu (1964) stane jadrem
prudké a nemilosrdné urbanizace, ktera celé misto zméni v nudné a Sedivé pred-
mésti. Cely popis destrukce ptivodniho idylického Zivota v Naociné bydlisti poté
vrcholi rokem 1966, kdy vlak piejede mistniho vyhldSeného studnate, predniho

107V piisném smyslu je sem jako urcité ,predznamendni® potieba zahrnout skute¢né i veskeré
uddlosti pribéhu KUK, které maji vliv na vyvoj déje PB.
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odbornika ve svém oboru. Nasledn¢ zchdtra studnariv dim, jeho synové se od-
sté¢huji a hloubenim studni se uzZ nikdo nezabyvd, coZ md za ndsledek, Ze se stava
vzdcnosti i kvalitni pitnd voda.

Jsme zde tedy konfrontovani s obrazem negativniho dopadu prudkého hospo-
darského rozvoje Japonska na podobu domova generace protagonistd romdnu
(popis destrukce mésta Naocina détstvi je provazen zminkou o vyhndni tradicni
rybdrské komunity z dosavadniho ptlisobisté v pristavu v rodném mésté vypra-
véce), na jejichz zivoty tak zacina pusobit jev, proti kterému pozdéji budou ne-
uspésné protestovat jako studenti. Naoko posléze z domovského mésta odchdzi
(v témze roce jako vypravéc) na univerzitu, kde se pak seznamuji.

Hraci automat pinball, ktery pozdéji zasadné ovlivni Zivot vypravéce, je v pii-
béhu predstaven jako vedlejsi produkt vdle¢ného zbrojeni. Jsme sezndmeni s jeho
historii od prvnich prototypd, vyvinutych jesté¢ pied druhou svétovou vilkou
v roce 1934, po dalsi verze, na kterych pracuje patrné fiktivni firma Gilbert, je-
jimz pavodnim dodavanym vyrobkem jsou bombardovaci zatfizeni pro letadla.
I v pripadé PB se tedy ukazuje, Ze se pocdtek casové osy pribéhu bezprostiedné
dotykd uddlosti druhé svétové vadlky. A ackoli jsou ndm zde tyto vdlecné uddlosti
oproti KUK predstavovany jaksi z druhé strany jakozto zdleZitost spojena s ryze
americkou firmou, maji i zde pfimou ndvaznost na vdle¢nou historii japonskou
- leteckd bombardovaci zarizeni, vyvijend za druhé svétové vdlky americkymi fir-
mami, nalezla prostor k uplatnéni i na dzemi Japonska'® v dobé krétce pred jeho
kapitulaci.

Pinball je tedy v pribéhu produktem, na néjz se jeho vyrobce, firma Gilbert,
po konci druhé svétové vdlky preorientoval poté, co ztratil odbytisté pro zbrojni
vyrobky, a tedy vlastné predstavuje primého ndslednika téchto produkta. Firma
Gilbert do Japonska nejprve svymi vyrobky svrhuje bomby, poté tam doddvd
svlj nové vyvinuty hraci automat. Prototyp, o ktery v piibéhu PB jde, se nazyva
Kosmicka lod' a dozviddme se, Ze se jej do Japonska dostaly presné tii kusy.
Pro pribéh PB jsou duleZité dva. Prvni se ocitne ve vypravéc¢ové rodném mésté
v DZejové baru, druhy v herné v tokijské ¢tvrti Sindzuku, kam vypravéé dochdzi.

O vypravédi a Mysdkovi se v ,predehie” opétovné dozvidime, Ze roku 1967
vstupuji na univerzitu. Rok 1969 pak prindsi uddlosti klicové pro dalsi rozvoj
zdpletky. V prvni radé jde o rok, kdy se do Japonska dostdvaji zminéné tii pin-
ballové automaty, navic se doviddme, Ze se vypravéc toho roku zamiloval do div-
ky jménem Naoko (a pii té prilezitosti dostdvame informaci, Ze na jare téhoz
roku vyklddala Naoko v jidelné univerzity o svém domovském mést¢). Dale jsme
také zpraveni o tom, Ze se vypravéc toho roku zicastnil stavky na zabarikddované

108  Vedle atomového bombardovani v srpnu 1945 také kobercové ndlety na Tokio v bieznu téhoz
roku.

109 V origindle A~<— 2 L 7, z anglického spaceship.
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univerzité (a zazil i jeji ndsledné rozehnani stavkovou policif) a Ze si pfitom od
svych spolubojovniki vyslechl mnoho piibéhi o ,jinych planetach® - coz je, jak
je z kontextu patrné, obrazny primér'’ pro jejich rodnd mésta a domovské kraje,
jimzZ autor zdroven vytvari spojitost, rozsifujici moznosti interpretace jak moti-
vu pinballového automatu nesouciho ndzev Kosmickd lod, tak kone¢né i motivu
studni na Marsu, uplatnéného v KUK.'!

S patrnym ¢asovym odstupem jsou zde také znovu zminény uddlosti roku 1970.
Mysak na jafe odchazi z univerzity z divodd, které uz (kromé otevienych projevi
antipatif) bliz nespecifikuje, z KUK ale vime, Ze je divodem jeho zklamani z ne-
uspéchu studentského hnuti. Odchdzi také z domova, nikoli ale od své vdle¢nou
minulosti zatiZzené rodiny - zac¢ina bydlet sam v luxusnim byté nad méstem, ktery
di'fv jeho otec pouZival jako pracovnu. Vypravé¢ mezitim pobyvd jako student
v Tokiu a zaziva drobnou piihodu s divkou, které, jakozto své sousedce v domé,
kde bydli, a kde je jediny telefon nedaleko jeho bytu, chodi hldsit, Ze ma hovor.
Divka pak md posledni hovor v nedéli na zac¢atku biezna. Dozvi se v ném, Ze musi
zanechat $koly a nasledujici den, v pondé¢li, se nadobro odstéhuje.

Letn{ prazdniny 1970, které tvorily hlavni ¢ast diskursu predchoziho romanu
KUK, jsou zminény i v PB, ovSem jen v té souvislosti, Ze se vypravé¢ a Mysdk
setkavaji v DZejové baru v rodném mésté, kde se kromé piti piva vénuji hie na
pinballovém automatu. My$ak uhraje sviij osobni rekord a nechad se vyfotografo-
vat na pamatku.

Podstatnou informaci, umoziujici rekonstruovat, k ¢emu zasadnimu v této eta-
pé prib¢hu v 7Zivoté vypravéce ve skutecnosti doslo, je vSak zminka, Ze béhem
nasledujici zimy (na prelomu let 1970 a 1971) ,vkrodil vypravéé naplno do svéta
pinballu®. Objevil v malé herné v zdbavni ¢tvrti v tokijském obvodu Sindzuku
tentyZ typ pinballového stroje, jaky si v roce 1969 poiidil do svého baru Dzej
a ,naucil se na ném mistrovsky hrdt“, coz je ovSiem pouhy eufemismus pro to,

110 Jde zde o jeden z viibec prvnich piikladi uplatnéni podobného principu, ktery bude Murakami
pozdéji vyuzivat v hojné mife. S pouzitim piisobivého metaforického pfiméru jsme se setkali uz v KUK
v motivu studni na Marsu. Tam vSak byl tento pfimér ,izolovan® od ostatniho textu v¢lenénim do
vypravéni o knize s touto tématikou, jiz vypravéc cetl. Motiv jinych planet” je ale v PB vclenén do
textu pifmo, bez podobného izolovani. Je tim uplatnéna zvlaStni metonymie, kdy je v textu pifmo
zaménéno symbolizujici za symbolizované. Autor tedy nef'ekne: ,Vniti'ni svéty mych pratel z univerzity
jsou pro mne jako cizi planety“, ale rovnou popisuje, jak mu spoluzici z univerzity v Tokiu, Japonci,
vyklddali o Zivoté na svych domovskych planetdch, jaké tam maji problémy s odliSnou gravitaci atd. To
napomahd vytvorit zvlaStni napéti mezi podobnymi motivy a ,vSednim® zbytkem textu. Jde o tentyz
princip, jaky uplatiiuje Franz Kafka v Proméné, kde bez jakéhokoli tivodu ¢ vysvétleni popisuje Rehote
Samsu jako Skodlivy, obtizny hmyz. Murakami tento postup ve svém romdnovém dile bude pozdéji
pouzivat velmi frekventované, napriklad (sic) pravé v Kafkovi na pobiezi, jakozto pusobivy prostredek
pro sdéleni zvlast dulezitych skute¢nosti formou, kterd jim da vyrazné vyniknout a zdroven pobizi
ctenare k zamysleni.

111 Na tyto ,kosmické motivy“ ostatné Murakami navdze jesté v budoucnu a rozvede je v romanu
SK.
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Ze se na hre stal psychicky zavislym. Ze zminek v textu je patrné,’”? Ze tato doba
trvala pul roku a Ze se jednalo o aktivitu, jejimz smyslem bylo piehlusit dotirajici
vycitky svédomi. Doklddd to ndsledujici pasdz, kterd je natolik pozoruhodnd, Ze
si ji uvedme bliZe.

~Neni to tvoje vina“, fekla ona. A dtirazné zavrtéla hlavou. , Ty za nic nemuzes, délal
jsi, co jsi jen mohl.“

»Ne, Tekl jsem ja.“ [...] ,Ne, ani zdani. Neudé¢lal jsem viibec nic. Nehnul jsem ani prs-
tem. A piitom jsem mohl néco udélat, kdybych jen byval chtél.”

»Lidské moZnosti jsou jen omezené®, fekla ona.

~-Mozna“, rekl jsem jd. ,To ale neméni nic na tom, Ze stejné viibec nic neskoncilo.” [...]

~Naopak, skondilo tplné v§echno®, fekla ona. ,Viecko je nadobro pryc.“!?

Citovany uryvek je ziznamem rozhovoru, ktery vede (patrné v duchu, ale pa-
saz je Murakamim poddna opét tak neurcité, Ze pro toto ,v duchu® nemdme
jiné ditkazy neZz metodu Occamovy bfitvy) vypravéc pri hi'e piimo s pinballovym
automatem. Ctendfe okamzité doslova udeii do oéi, 7e je zde pinballovy hraci
stroj oznacovan jako ,ona“ (s dal$im moznym vyznamem ,moje piitelkyné®)."
Naznacuje se tedy, Ze vypravé¢ pocituje vycitky svédomi vaci néjaké divce, nebo
snad dokonce piimo vuci své pritelkyni.

O koho jde, priznd vypravéc naplno aZ teprve tésné pred zahdjenim hlavniho
romdnového pribéhu, v pasdzi odehrdvajici se v kvétnu 1973, v niZ se ponoii do
téchto tvah:

»Viechno je to uz pry¢, zapomern,“ opakoval jsem si znovu a znovu ve vlaku na zpdtecni
cesté. ,Proto ses sem prece taky vypravil, nebo ne?* Ale nedokazal jsem zapomenout.
Ani na to, Ze jsem Naoko miloval, ani na to, Ze ted uz neni mezi Zivymi. Nakonec tedy

neskoncilo vitbec nic.'®

Osobou, vaéi niz vypravé¢ pocituje vycitky, je tedy Naoko, jeho pritelkyné
z doby univerzitnich studii. Jadrem romdnového piibéhu vypravéce a Naoko je

pak niZe uvedena posloupnost udalosti:

1) Vypravéc se v roce 1969 zamiluje do Naoko.

112 PB kapitola 15, s. 113.
113 PB kapitola 15, s. 115, podtrzeni linkou jsou obsaZzena v ptivodnim textu.

114V origindle kanodio (17%%), coZ je vyraz, ktery jednak znamend mluvnickou tieti osobu
jednotného ¢isla Zenského rodu (,ona“), jednak se také pouzivd ve vyznamu ,piitelkyné” (jakozto
znamost). Striktné vzato je proto mozno v uryvku cist veskerd spojeni, kterd zde citujeme ve tvaru

yfekla ona® i jako ,fekla ma pritelkyné®.
115  PB, s. 23.
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2) Naoko zemfre.

3) Vypravéd na prelomu let 1970 a 1971 propadd zdvislosti na hernim automatu
pinball, pricemz se hrou snazi prehlusit vycitky svédomi.
4) Vycitky svédomi trapi vypravéce jesté v kvétnu 1973.

Naocina smrt neni v romdné¢ piimo datovdna. Na zdkladé¢ zminky, Ze uz je
,vSechno nadobro pryc¢“, uvedené v dialogu vypravéce s pinballovym strojem,
ji v8ak lIze, vzhledem k okolnosti, Ze uz ma rovnéz v tu dobu vypravéc i vycitky
svédomi, ¢asové zaradit nejpozdéji na zacdtek zimy 1970, kdy vypravéd ,naplno
vkrocil do svéta pinballu®.

Casové udaje i dal$i informace tykajici se Naoko se ndpadné podobaji ¢asovym
udajim a informacim, které v KUK souvisely s vypravécovou anonymni divkou
¢islo 1.1 Jejich bliz§im vzajemnym srovndnim lze zdhy zjistit, Ze mezi nimi skutec-
né neni rozporu. Naoko je tedy pouze nové jméno, které v PB dostdvd uzZ zndma
postava vypravécovy v poradi tfeti pritelkyné v Zivoté a PB je proto romdnem,
v némz se vypravéd ani po tfech letech uplynulych mezitim od jeji tragické smr-
ti se situaci nevyrovnal a stdle za ni pocituje vinu. Pinballovy hraci stroj, podle
néhoz je cely roman nazvan, pak pro vypravéce predstavuje, podobné jako tomu
bylo v KUK u divky cislo ctyri, ambivalentni bytost, v jejiz pritomnosti by vypravéc
rdd na svou vinu zapomnél. Ta mu ji vSak stdle nevyhnutelné piipomind.

Tuto zdkladni vychozi situaci romdnového pribéhu PB pak autor romdnu
jesté dovrsi poskytnutim sdéleni, Ze vypravécuv ,vstup do svéta pinballu® vzal
nahly konec, kdyZ byla v tinoru 1971 herna na Sindzuku ndhle strzena a hraci
stroj Kosmicka lod zmizel nezndmo kam. Na misté, kde herna stdvala, je uz
v bieznu téhoZ roku postavena kavdrna ve stylu americkych ddlni¢nich odpo-
¢ivadel, unifikovany podnik s celono¢nim provozem, v némzZ o herné, ktera
na jeho misté byla jeSté pred mésicem, nikdo nic nevi. Pinballové memento
vypravécovy minulosti, jakkoli zatiZené a bolavé, je tak z jeho Zivota ndhle a na-
silné odstranéno vyvojem, ktery s sebou nese post-idealistickd doba prudkého
ekonomického rastu.

Z KUK vime, Ze v 1été roku 1970 byl vypravéc v poslednim ro¢niku vysoké $§ko-
ly. Vzhledem k tomu, Ze japonsky akademicky rok trvd vidy od pocdatku dubna do
konce biezna, kryje se doba, kterou vypravéc travi v herné u pinballového stroje
témér presné s dobou zdvéru jeho studii. Nedozviddme se, zda a jak je vypravéc
nakonec zavr$il, vime vsak, Ze v Tokiu zistal, a autor ndm ndsledné sdé¢luje, Ze
si pristiho jara, v roce 1972, otevieli s kamarddem diky ptjéce od kamarddova
otce v tiché &tvrti na tokijské Sibuji piekladatelskou firmu. Ackoli tedy vypravéd

116 Vypravéd se s ni seznamuje v roce 1969 na univerzité, divka studuje francouzstinu, stdvd se jeho
pritelkyni a umird v poloviné biezna 1970.
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v KUK na rozdil od Mysdka ,konformisticky“ ztstal na vysoké skole, ovladané
sakademicko-primyslovym komplexem®, nyni se karta obraci a on se stavi na
vlastni nohy tak, Ze na tomto komplexu neni zavisly (nejde pracovat do zZadné
z velkych firem, jako vétsina absolvent). To tvori kontrast k situaci My$aka, ktery
sice z univerzity odesel, ale zistava v rodném mésté, vazany na svou rodinu a jeji
vale¢nym spekulantstvim zatiZenou minulost.

Rok 1972 také znamend konec obou dalsich pinballovych stroju typu Kosmicka
lod, které se vyskytovaly na japonském tzemi. DZej dava ten svij seSrotovat pro
opotiebeni a zbyvajici je zni¢en kdyZ na Sibuji, ve stejné ¢tvrti kde sidl{ vypravé-
¢ova firma, vyholi herna, v niZ se pinball nachazel.

Tésné pred zakoncenim této obsahlé ,predehry® a zapocetim ,vlastniho pii-
béhu® se jest¢ dozviddame, Ze vypravéd, ktery do té chvile Zil sam, zacal bydlet se
zvlastnimi divkami-dvojcaty (vedle nichz se ve svém byté jednoho nedé¢lniho rdna
probudil) a starat se o n¢, a také Ze se po letech odhodlal navstivit mésto, v némz
stravila détstvi Naoko a kde 7il fenomendlni studnaf, ktery dokdzal témér vSude
odkryt prameny Zivotoddrné vody. Cesta do tohoto mésta pak vypravéce, jak jiz
vime, utvrdi v pozndni, Ze jeSt¢ nemd tuto ¢dst své minulosti za sebou a priméje
ho k ndhledu, 7Ze se ocitl v situaci, ze které bude muset najit vychod, aby se mu
nestala pasti. Zminka o studnafi (ndlezicim do Zivotniho prostoru a tedy i c¢dsti
pribéhu vypravécovy pritelkyné Naoko) ktery s ndstupem unifikovaného nového
svéta zahynul a lidé zacinaji trpét nouzi o dobrou vodu, zdroven uvdadi do mura-
kamiovského romdnového diskursu asociacni spojeni ztrdta milované Zeny — zdnik
pramenii Zivotaddrné vody — nutnost ndpravy, které bude hrat dtleZitou roli v dal-
Sich romdnech!” a vyvrcholi v NDK.

Na takto poloZenych zdkladech se potom zacina odvijet samotny hlavni piibéh
romdnu. Ten je rozdélen na dvé poloviny. Jedna je vénovdna vypravéci, druhd
jeho kamarddovi MySdkovi.

Mys§dkova polovina piibéhu je poddna velmi piimocare. Zatimco vypravéc uz
néjakou dobu Zije v Tokiu, zdr7zuje se Mysdk stdle v rodném mésté v byté, ktery
patii jeho rodiné. I naddle piSe. Na podzim roku 1973 zazije fatdlni zamilovani do
divky (od niZ si koupi psaci stroj), kterd mu pripada vnitiné velmi naivni. Nedo-
kdze s ni vydrzZet a nakonec ji bez rozlouceni opusti. Zptetrhd vazby jak s ni, tak
i s DZejem, vlastni rodinou a s rodnym méstem a ndsledné odtud odjiZdi pry¢ do
jiného, malého a nezndamého mésta, kde se chce, na rozdil od dosavadniho Zivota
v luxusu, Zivit vlastni praci.

Ta ¢ést pribéhu, kterd je vénovdna vypravédi, je naopak vypravéna velmi kom-

117 Napiiklad ND, kde Naoko (jind Naoko nez v PB) prirovna svou situaci k vyschlé studni, do niz
hrozi pad; KMTN, kde se objevi postava jménem Izumi (Studanka) které vypravéc ubliZi a poté za to
nese vinu, a predevsim pak opravdu v NDK, kde hraje studna klicovou roli pfi vypravécové hledani
zmizelé manzelky. Motiv studny je ostatné naznacen uz v KUK, jen zde jesté neni s Zenskymi postavami
nijak vyraznéji propojen.
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plikovanou formou. Je vlastné popisem cesty, na niz se vypravéc¢ vydavd, aby
nalezl ztraceny pinball typu Kosmicka lod, jenZ, jak se dozviddme, jako by jej
sneustdle odnékud volal®“."® Postavy tajemnych dvojcat, kterd se v jeho Zivoté zne-
nadani objevi, pak hraji roli privodkyn na této cesté. Dvojcata jsou napohled
zcela totoZnd a vypravéd je schopen je navzajem rozlisit pouze podle svetru, které
jsou ocislované ciframi 208 a 209.1

Vypravécova cesta za ztracenym pinballem (jakoZto reprezentantem vypravéco-
vy vlastni paméti a minulosti) je duchovni pouti plnou symbolickych, ritudlnich
akth (které pro svou bizarnost leckdy navenek nemaji daleko k dadaistickym ha-
ppeningtim) a kafkovskych ozZivlych metonymii.

Cesta zacind ve chvili, kdy do vypravécova bytu znenaddni pfijde zaméstnanec
telefonni ustedny s tim, Ze je potfeba vyménit vypravéciv telefonni rozvadéc,
ktery uz prestavd dobfe plnit svou funkci. Vyména probéhne a stary rozvadéc je
vymontovan.

Poté se ujimaji slova dvojcata a trvaji na tom, Ze je stary rozvadé¢ nutno po-
hibit. V ned¢li jedou spole¢né do hor za Tokiem a tam rozvadé¢ pohtbivaji do
vodni nddrZe. V tu samou dobu zacind sekretdrka z prekladatelské firmy podni-
kat pokusy o sbliZeni s vypravécem.

Volani pinballu, které vypravéc v duchu slychd, pokracuje s neutuchajici in-
tenzitou a vypravé¢ zacind po stroji pdtrat. PIi obchdzeni heren zjisti, Ze tento
typ pinballu se uZ nevyrdbi, podaii se mu vSak sehnat kontakt na nadSence pro
tento typ hracich strojd, profesi vysokoskolského akademika hispanistu. Spoji se
s nim a sdéli mu sviij pozadavek. Hispanista stroj znd. Sdéluje vypravéci, Ze se
jednd o takzvany proklety stroj, ktery byl sice tak kvalitni, Ze uchvitil kazdého
hrace jako droga, jehoZ vyvoj byl ovSem tak ndrocny, Ze na ném jeho vyrobce
zkrachoval. Po prvnich tiech kusech uZ proto nebyly do Japonska doddny Zadné
dalsi. Stroj ze zruSené herny mohl pry koupit za drahé penize néjaky nadsenec
a hispanista slibuje, Ze se pokusi o pdtrdni, nalezeni pinballu ale neni prili§ prav-
dépodobné.

Za néjakou dobu hispanista vold, Ze se stroj naSel. Schdzeji se s vypravécem
a jedou taxikem na predmésti Tokia, kde md v hale nékdejsi driibezarny sbératel,
ktery nynf stroj vlastni, pinball uloZen spolu se zbytkem své sbirky ¢itajici 78 kusi.

Vypravécova cesta vrcholi. Vstupuje zcela sam (hispanista to tak pry majiteli
slibil) do skladisté a ocitd se v mrazivém a tichém, smrt implikujicim prostoru,
kde jsou serazeny automaty. Nachdzi centrdlni vypinac stroji a zapina jej. Staré
pinbally se rozsvéceji a s nimi jako by oZivala minulost. Vypravéc¢ pristupuje ke
Kosmické lodi a hovoi{ s ni, jako by mluvil se svou ddvnou pritelkyni. Kosmickd

118  PB, kapitola 17, s. 120.

119 Neni zfejmé, na zdkladé ¢eho Murakami zvolil pravé tato ¢isla, v dalsi tvorbé s nimi vsak dale
cilené¢ pracuje. Dokladem je roman NDK, v némz se nejdilezitéjsi scény odehraji v mistnosti tajemného
hotelu, ktera ma pravé ¢islo 208.
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lod’ mu opét odpovidd, jako by opravdu byla jeho pritelkyni. Rikd mu, Ze je velmi
rdda, Ze se vypravéc¢ ukdzal. Odehraje se ndsledujici dialog:

»A co holky?“

»Nebude§ mi to vérit, ale jsem ted dokonce s dvojcaty. Vari mi vynikajici kdvu.*
Neprestdvala se usmivat a chvilku hledéla do prdzdna. ,To je zvlastni. Skoro jako by se
to v§echno pomalu ani nestalo.*

» Ale stalo. Jen to pak zase vSechno zmizelo, vi§?“

»ITapi té tor“

»Ne“, zavrtél jsem hlavou. ,Co se zrodilo z nicoty, to se do ni zase vratilo, a to je

viechno.“1?

Po tomto dialogu vyzve Kosmickd lod vypravéce, aby se opét vritil do svého
obvyklého svéta. Oba se loudi s védomim, Ze se uZ patrné nikdy neuvidi, poté
vypravéc vypind stroje, zhasind svétlo a odchdzi, anizZ by se jedinkrdt ohlédl.

Vypravéc se nasledné vraci domd, promrzly na kost a dvojc¢ata se o néj v tomto
jeho stavu postaraji. Uklddaji ho do postele a zapinaji topeni, aby se zahr4dl.

Po této prihodé prestane vypravéc volani pinballu nadobro slychat. Jednoho
dne, kdyZ mu dvojcata cisti usi, kychne a usi se mu ucpou. SlySet zac¢ne zase az
tehdy, kdyZ mu je procisti usni lékarka.

Poté od vypravéce dvojcata zase odchdzi. Déje se tak opét v nedéli, stejné jako
kdyZ se u vypravéce obé objevila. Loudi se s nim a vraci se ,tam, odkud prisla“.

Dvojcata, kterd se necekané objevi ve vypravécové Zivoté, tedy ve skutecnosti
nejsou redlné postavy skutecnych lidi. Jsou to ozZivlé kafkovské symboly, vlastné
prizraky, které se objevuji ve vypravécové Zivoté, aby daly jeho uddlostem zddouci
smér. Jsou to postavy-usmérnovatelé, zcela shodného typu, jaky Murakami pou-
Zije o dvaadvacet let pozdéji v UK (2002), kde budou v podobé obzivlych reklam-
nich ikon Johnnie Walkera a plukovnika Sanderse'?' dohliZet na to, aby protago-
nista piibéhu, patndctilety mladik Kafka Tamura, proSel pravé tou cestou, kterd
je pro jeho dalsi vyvoj nezbytna.'*

To, co proziva vypravéc PB, tedy neni Zddny kazdodenni ,pribéh®, jaké bézné
zazivaji obycejni lidé. Je to velice peclivé vedeny a vysoce stylizovany ritudl, ode-
hrdvajici se mimo redlny svét, v romdnu reprezentovany napiiklad vypravécovou
prekladatelskou firmou. Odehrava se kdesi ve vnitinim svété hrdiny, do néhoz je

120  PB, kapitola 22, s. 158.

121 Maskot firmy KFC.

122 Tématu roli postav Johnnie Walkera a plukovnika Sanderse v déji UK jsme se podrobné vénovali
v prispévku: Jurkovi¢, Tomas. ,Johnnie Walker and Colonel Sanders - an interpretation on the role
of those iconic images in Haruki Murakami’s novel Kafka on the shore®. In: Hikaku nihongaku kjoiku
kenkju sentd kenkjiinenpjo dai 8 gd, Tokjo: Ocanomizu dzoSidaigaku Hikaku nihongaku kjéiku kenkji
sentd, 2008.
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ndam umoznéno nahliZet pres ,iredlné“ pribé¢hové prvky. Zakladni osnova ritudlu

je nasledujict:

1) Prichod dvojcat (nedéle).

2) Vypravécova cesta do Naocina rodného mésta, zjistént, Ze jesté ,nic neskonci-
lo“ a pozndni nutnosti najit vychod.

3) Necekany prichod ,pracovnika telekomunikaci“ a vyména telefonniho rozva-
déce.

4) Pohieb starého nepotiebného rozvadéce z popudu dvojcat.

5) Volani Kosmické lodi a vypravécova cesta za jejim nalezenim.

6) Vypravécovo setkdni s nalezenou Kosmickou lodi a nazient, Ze ,.co bylo, vra-
tilo se zase do nicoty“.

7) Konec volani Kosmické lodi a vyc¢isténi usi vypravéce.

8) Odchod dvojcat (nedéle).

Zobecnime-li nyni vSe vySe uvedené na zdkladni vyznamy, zjistime, Ze ucelem
ritudlu, kterym vypravéc prochdzi, je umoznit komunikaci. Vypravéc shleddva, Ze
je v situaci, které chybi vychodisko.. Vzapéti prichdzi deus ex machina v podobé
pracovnika firmy, jejiz praci je doslova umozniovat lidem vzdjemné hovory a vy-
méni vadnou soucdst systému, kvili niZ zatim komunikace vdzla. Staré a zavadné
je poté pohibeno a vypravéd, ktery zaslechl, Ze je voldn, se vydava hledat pivodce
voldni. Nachdzi jej a promluvi si s nim. Tim utisi volajici hlas a ndsledné jesté
prodéla ocistu vlastniho télesného ,komunikacniho systému®. Jde vlastné o jednu
velkou ,telefonni metaforu®,'®® ktera zni: Mezilidska komunikace je jako telefonni
vedeni, v tom smyslu, Ze pokud je k dispozici dobra vile a znalost prislusnych
postupt, lze obnovit i zddnlivé nefunkéni spojeni a dovolat se.

Pivodcem volani zde samoziejmé neni nikdo jiny neZ vypravécova tieti pritel-
kyné jménem Naoko, na jejiz smrti citi vypravéc podil. Ritudl, k némuzZ je vypra-
véc v pribéhu povoldn, vyvrcholi tim, Ze se vypravéc ve scéné, kterd pres vSechny
vnéjskové odlisnosti pripomind popisy tradi¢nich japonskych obradi kucijose’
(pfi nichZ jsou Samankami vyvoldvdny z onoho svéta duse zesnulych), setkdvd s je-
jim duchem, pficemz jako médium slouZi hraci automat. Tento navenek vrcholné
profanni predmét, typicky zdstupce konzumniho svéta obklopujiciho vypravéce,
se zde paradoxné stava zprostiedkovatelem hluboce sakralniho zdZitku. Jay Rubin

123 Murakami i tento postup rozvine v dalSich romdnech. S motivem velmi podobné ,telefonni
metafory” obsdhle pracuje napiiklad v DDD (1988), NTK (1994 a 1995), ¢dstecné také v SK (1999).

124 M7, doslova ,vyvoldvani“, ndbozenskd obfadni aktivita, pti ni# je kné&zkou miko
zprostiedkovana komunikace s duchem zesnulého nebo nepfitomného Zivého clovéka. Pro popis
prubéhu viz napiiklad Liman, Antonin. Mezi nebem a zemi, Praha: Academia, 2001, s. 74-75. Liman pii
zminkdch o tcastnicich sugestivniho obfadu mimo jiné uvadi, Ze ,clovek, ktery md na svédomi néjaky
skutecny ¢i domnély tézky hiich a déld si vycitky, Ze se o své blizké dost nepostaral, se katalytickym
vlivem désivé scenérie dostava do rozjitfeného, az hysterického stavu vné svého kazdodenniho jd.*
Takovy popis odpovidd i situaci vypravéce PB.
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nahliZi ve své studii v kapitole vénované PB na podobné scény jako na doklad
odlidstén{ svéta protagonistd a napiiklad pasdz s pohibem rozvadéce komentuje
jako ,an absurd ritual for a meaningless object, this funeral reveals the ,illusion* of thin-
king that a human life has any more meaning than that of a switch-panel, “'*° ritudly,
které podstupuje vypravéc PB, a které vak v celkovém kontextu nejsou absurdni.
Jsou to naopak metaforické kroky na cesté k zdchrané, cosi, co musi byt podnik-
nuto v zajmu napravy situace, pricemz je lhostejné, Ze jsou k tomu zrovna po ruce
pouze viedni piedméty, jaké nabizi moderni kazdodennost. Stary telefonni roz-
vadé¢ neni bezvyznamnym piedmétem, ale naopak symbolem nefunkéni soucasti
komunikac¢niho systému, kterd musi byt odstranéna a pohibena, aby mohla byt
obnovena komunikace. Protagonista se nemuzZe hnout z mista, dokud neprobéh-
ne vie, ,co se ma stit*.'? Ze je médiem ke komunikaci se zemtelou Naoko zrovna
hraci automat tuto komunikaci a jeji vyznam ani v nejmensim nedevalvuje - spiSe
to doklddd, Ze po strance komunikace s ,jinym svétem® funguje svét Murakamiho
protagonistli velmi tradicné. To jest stejné, jako fungoval napiiklad svét lidi obdo-
bi Edo (1603-1868), z né¢jZ mdme dochovano mnoho obrazovych materidla s teh-
dy velmi oblibenou strasidelnou tématikou, z nichz je patrné, Ze pro tehdejsitho
clovéka byla v tomto ohledu zcela béznd predstava, Ze se straSidly a varovnymi
prizraky mohou stdt i obZivlé predméty kazdodenni potieby.'*” Néco podobného
se déje i Murakamiho protagonistim. Ritudly, které konaji, jsou dokladem toho,
Ze pres veskerou vnéjsi modernizaci zastava jejich svét svétem tradicné duchovné
zaloZenym, v ném? lze spravnym jedndnim napravit svou situaci a ktery ma pro-
stfedky k tomu, aby protagonisty k tomuto spravnému jedndni pobidl.

Pokud bychom si méli cely pribéh romdanu PB shrnout do co nejjednodussi
dé&jové linky, shleddme, Ze ma nakonec pravdu vypravéd, ktery na samém konci
uvodni c¢asti romdanu tvrdi: ,Tohle je kniha o pinballu.“'*® Pinballovy automat se
skutecné tdhne celym piibéhem od zacdtku az do konce. Sledujeme, jak se na
jeho vyrobu pokousi preorientovat firma, ktera ptvodné zacinala jako vyrobce
vdle¢nych zarizeni. Od této své minulosti se v§ak nakonec pres veskerou snahu
odstrihnout nedokdZe a jen na krok od uspéchu ji stihne krach. Tfti stroje, které
se dostanou do Japonska, jsou povazovany za ,prokleté“. Na jednom z nich si
v DZejové baru zahraji vypravéc s MySdkem, druhy shoif pii poZdru a tfeti se sta-
ne vypravéci pobidkou i prostfedkem pro cestu do vlastniho svédomi, po jejimz

125 Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words, London: Vintage, 2005, s. 53-54.

126 Vrcholnym piikladem podobného ritudlu, ktery musi probéhnout, aby mohl byt smazin dluh
z minulosti, je povidka Pan’ja saiigeki (/X2 RFFHEE, Cesky Druhy sitok na pekdrnu). Murakami,
Haruki. Pan’ja saisugeki, Tokj6: Bungei sundzu, 2003.

127  Za vSechny napiiklad uvedme piizrak nestastné Oiwy, jez se tradiéné proménuje napiiklad
ve stary papirovy lampion. Promluva Naoko prostednictvim herniho automatu je zcela shodnym
narativnim postupem.

128  PB,s. 28.
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absolvovdni uz, jak se zdd, dochazi urcitého klidu (tato ¢dst pribéhu bude ale jesté
rozvedena v HMB).

Hra na ,prokletém*® pinballu tedy obéma protagonistim, vypravéci i MySakovi,
prinesla ve vysledku vyznamny posun. MySdk se s konecnou platnosti rozhodu-
je osamostatnit se od své rodiny, vypravé¢ se — po prvnim zastfeném varovani
v KUK - dopracoval prvni oteviené konfrontace se svou osobni minulosti.

Pokusime-li se nyni PB uvazovat z hlediska izanagiovského motivu tak, jak jsme
jej abstrahovali v bezprostfedné piedchdzejicim KUK, vidime, Ze v PB dochdzi
v jeho ztvarnéni k urcitému vyvoji. Romdn KUK privedl svého protagonistu pra-
vé do faze, kdy jej na utéku z podsvétni 7ise (od viny za smrt Naoko) pronasleduji
ohyzdné babice vycitek svédomi, alegoricky ztvarnéné v postavé divky bez malicku,
ktera mu zvéstuje, Ze v jeho Zivoté neni vSechno v porddku pravée proto, Ze utikd
od toho, co zavinil. V PB vypravéc ve svém hleddni vychodu piece jen o trochu
postoupi. Vyslysi voldni ohyzdnych babic pinballového stroje a vstoupi s jejich po-
moci do prostoru symbolizujiciho jiny svét mrtvych, v némz se odvdzi smirlivé
konfrontace se Zenou, kterda mu do toho svéta zmizela. Poté se zase muze vratit
zpét do svého svéta, babicemi uz neprondsledovan. Murakami zde naznacuje, kudy
se bude ubirat jeho dalsi feSeni otdzek, obsazenych v izanagiovském motivu. Své-
ho Izanagiho bude od této chvile stavét do situaci, v nichZ se je tfeba prondsle-
dujicim babicim postavit ¢elem a ziskat je na svou stranu tak, aby se z nich staly
naopak jeho pravodkyné na cesté k zachrané Izanami uvizlé v podsvétni 1isi.
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HMB (Hon na ovci, 1982), v poradi tfeti Murakamiho roman (a zaroven také treti
pokracovani pribé¢hu vypravéce a Mysaka, protagonisti KUK a PB), predstavuje
v Murakamiho dile prostor, v némz autor v plné §ifi zpracovavd téma, které uz
stru¢né uvedl v KUK: pfimou ndvaznost doby a svéta, v nichZ se odehrava Zivot
protagonisti — na militaristickou minulost Japonska. KUK a PB doposud ,ucto-
valy“ s minulosti vypravécovy osoby a naznacovaly nutnost jeho vniti'ni promény,
v HMB se v8ak zpytujici pozornost autora obraci od individudlni historie prota-
gonistli ke svétu, ktery je obklopuje. Poté, co jeho protagonisté vykrocili v pred-
chozim romdnu PB kazdy na svou osobni cestu k napravé, zacind je autor naplno
konfrontovat s $ir§im historickym kontextem a mapovat kofeny svéta japonského
sprudkého ekonomického rastu®, ktery zvitézil nad studentskym hnutim, jehoz
se ucastnili koncem Sedesdtych let.

Casovd osa datovatelnych uddlosti je v HMB znaéné obsdhld'® a polozky na
ni zarazené se z pievazné cdsti tykaji hlavni ,postavy” romdnu, magické ouvce -
ozivlého symbolu déjin japonského kolonialismu. Tato ovce predstavuje stiedo-
bod, v némz je cely pribéh ukotven podobné, jako byl v pfedchozim PB ukotven
v objektu pinballového hractho automatu. Casovou osu piibéhu Ize rozdélit na
tri hlavni dseky, z nichZ prvni je vénovan historii japonskych kolonidlnich vyboja
v Asii a pfichodu ovce do Japonska, druhy (v navaznosti na KUK a PB) popisu-
je udalosti z osobniho Zivota vypravéce, a konecné tfeti se vénuje popisu cesty
na Hokkaid6 (do historicky prvniho Japonskem kolonizovaného tzemi), k nizZ

129 'V této souvislosti je ovSem tieba vzit v ivahu i skutecnost, Ze je HMB prvnim romdnem, ktery
Murakami napsal poté, co se psani zacal vénovat na plny uvazek a nikoli jen vedle svého tehdejsiho
zaméstnani. Oproti KUK (155 stran v kapesnim vyddni) a PB (175 stran v kapesnim vyddni) md uz
HMB rozsah vice nez trojndsobny (245 a 231 stran ve dvoudilném kapesnim vyddni).
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je vypravé¢ donucen nejmenovanou vlivnou politickou organizaci pod zdmin-
kou vypatrdni ovce, kterou organizace idajné nutné potiebuje ke svému preziti.
Pribéh se tedy opét, jako uz v piipadé KUK a PB, déli podle schématu: Prun
pripravnd faze mapujict historické pozadi uddlosti — druhd pripravnd faze® vénovand
osobni historii protagonisti — tieti faze predstavujici ,samotny pribeh* zaZivany prota-
gonisty. Uddlosti, které se v pribéhu déji protagonistim, tedy vlastné predstavuji
cosi, co pfes jejich osobni minulost organicky vyristd z ,velké historie” a je do ni
neoddélitelné zaclenéno.

Ovuce je v romdnovém textu popsdna coby démon, ktery je schopen vstupovat
(s jejich predchozim souhlasem) do lidi skrze jejich sny béhem spanku a pak je
vyuZivat pro vytvareni svého vlastniho mocenského systému, pricemz jimi nejprve
manipuluje nabidkou podilu na této moci, poté uz pouze prostednictvim zdvis-
losti, kterou si na ni zdhy vyvinou.

Prvni z pribéhovych usekl za¢ind idajem, jimz autor vysvétluje pavod této
ovce. Autor romdnu jim rozehravd sloZitou hru spekulativnich konotaci a od-
kazt, jiz jako by se jednak snazil dat ovci rdz historické autenticity, jednak
zaroven odvést pozornost ¢tendre stranou a ddt ovci zddanlivé nejaponské,
kontinentdlni korfeny. Dozviddme se, Ze v jakémsi bliZze neur¢eném spise vyda-
ném za dynastie Jian (1271-1368) se udajné pise, Ze v sobé ovci (jejiz ndsled-
ny popis presné odpovidd romanové) mél samotny Cingischén (1162-1227).
Dalsi ddaj, ktery se k ovci v piibéhu vdze, je pak aZz datum cervenec 1935, kdy
ovci ,vyru$i z mnohasetletého spanku“®’ v ndhodné objevené jeskyni na man-
dzusko-mongolskych™' hranicich postava japonského vladniho odbornika na
zemédélstvi, ktery v dané oblasti zkoumd moznosti chovu ovci na dodavky
vlny pro védle¢né uniformy. Timto fazenim se vytvari moznost vnimdani spo-
jitosti mezi obéma uddlostmi ndsledné jako: Cingischdn je hostitelem zminéné
ovce — ouvce mnoho set let spi v jeskyni na mandZusko-mongolskych hranicich — ovci
v roce 1935 v rdmci vdlecnych priprav objevi japonsky urednik a na zdkladé této
spojitosti si muZe ctendf i predstavovat, Ze patrné ovce spala dlouhd staleti
v jeskyni poté, co Cingischin zemfel, poptipadé Ze ufednik mohl dokonce
niahodou padnout i na misto Cingischdnova posledniho odpocinku.'* Vycho-
zi Cldnek fetézce ctendisky moznych variant, pro které ndm tu Murakami
svym fabulovdnim otevird prostor, tedy predstavuje postava mongolského
vlddce Cingischdna. Pravé diky této postavé se vsak dokonce japonskym Cte-
narim zdroven nabizi i moZnost popfeni kontinentdlniho ptvodu ovce (kterd,

130 HMB, kapitola 7, ¢dst 3.
131 Zcela shodny region bude hrdt zdsadni tlohu také v pribéhu NDK (1994, 1995).

182 Presnd poloha Cingischdnova hrobu byla, tidajné na vlastni Zddost dotyéného, utajena a za
pravdépodobnou lokalitu se povazuje mj. region s Cingischdnem spojovany - pobliZ feky Onon
a hory Burkhan Khaldun v severovychodnim Mongolsku, relativné nedaleko od uzemi, oznacovaného
Murakamim jako ,,mandzusko-mongolské hranice®.
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jak uz jsme zminili, symbolizuje japonské kolonidlni vyboje) a naopak potvr-
zen{ jeji prisluSnosti do japonské kulturni sféry.

Jak doklada naptiklad Rubin, " predchdzelo napsdani HMB autorovo dikladné
studium tématu. Rubin vyslovné zminuje pouze Murakamiho studijni cestu na
Hokkaidé a badani tykajici se tématiky chovu ovci (v Japonsku zcela neptvod-
nich zvitat). Z nardzek v textu HMB, zminujiciho i data z déjin kolonizace Ho-
kkaida a japonskych kontinentdlnich vyboja je ovSem ziejmé, Ze Murakamiho
pripravy ke psani zahrnovaly rovnéz i dikladné studium pisemnych historickych
prament.

Neprehlédnutelnou a ve své dobé populdrni postavou spjatou s novodobymi
déjinami Hokkaida prelomu devatendctého a dvacatého stoleti, jim7 je v HMB vé-
novan zna¢ny pocet dat,”* je pak v japonskych pramenech také Zen’i¢iré Ojabe,
autor predvile¢ného bestselleru Cingischdn byl Josicune.' Touto svou knihou,
v niZ stavél jednak na starSich japonskych legenddch,”® jednak na mytologii'®
ndroda Ainu, u kterého pusobil jako evangelicky pastor, jednak také na vlastnim
patrani, podniknutém piimo na izemi nékdejSiho Mandzuska a v Mongolsku, se
mu ,podatilo® masové rozsirit do obecného povédomi dodnes populdrni (a vé-
decky zcela nepodloZenou) spekulaci, kterou naznacuje v titulu své prace. V té
tvrdil, Ze historicky Cingischz’m neni vlastné nikdo jiny nez znamy japonsky hrdi-
na a vale¢nik Minamoto no Josicune (1159-1189), podle historicky hodnovérnych
pramenu zavrazdény (prinuceny spdchat sebevrazdu) v mocenském soupefeni
svym starSim bratrem. JoSicunemu se ddajné (podle legend kolujicich na severu
Japonska) podaftilo uniknout z nebezpeci a pres Ainy obyvand uzemi severniho
Honsu a Hokkaida se preplavit na pevninu na tuzemi historického MandZuska
a Mongolska, kde vstoupil ve zndmost jako obavany mongolsky vojeviidce.

Diky Ojabemu kdysi v Japonsku do lidového povédomi vSeobecné rozsitené
(a Murakamim ve zmince o Cingischdnovi vlastné v daném kontextu nepiimo
a letmo ptipomenuté) ,josicuneovské“ famé o pivodu Cingischéna jako Japon-
ce, ktery se dostal na asijsky kontinent, lze tedy kofeny fiktivni romdnové ouce,
symbolizujici dobyvacné vyboje a posedlost moci, vrdtit zase bezpecné zpatky na
japonskou domdci ptidu. A tim také v zdsadé umoznit ¢teni zminéné pribéhové

133 Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words, London: Vintage, 2005, s. 78.

134 Cca tfi desitky riznych letopoctli a zminek.

135 il BT/ RS, Kniha vysla roku 1924. Viz https://ja.wikipedia.org/wiki/ ##%%3D ¥
F AN V.

136 K Ojabemu se dostaly oklikami ze zdznamu z dila Philippa Franze von Siebolda (1796-1866)
vénovaného Japonsku. V japonstiné jsou nazyvdny Tuiriku tosen secu (KRFEVEMFL) ¢ili doslova ,Zvésti
(¢i Teorie) o preplaveni se na pevninu®.

137 Tvrdil, Ze legendy o ainském bozZstvu Ainu Rakkuru (téz Oina Kamui ¢i Okikurumi) jsou vlastné
dokladem o ptisobeni Josicuneho na Hokkaidu.
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sekvence rouné? i v nasledujicim duchu:* Cingischan (jenZ je, jak ,vsichni védi,
vlasiné JoSicune, uprchly z Japonska pred bratrem na kontinent) je hostitelem zminéné
ouce, kterd zemse spolu s nim a k Zivotu ji probudi az elitni japonsky zaméstnanec mini-
sterstva pii své prdci na pripravdch ozbrojeného konfliktu.

Na tento v kazdém pripadé vyrazné symbolicky zacdtek pak na ¢asové ose pii-
béhu navazuji letopocty,'™ tykajici se kolonizace fiktivni osady DZunitaki'*’ na
Hokkaidu, hrajici v mistopise piibéhu diileZitou roli. Osada je popsdna jako obec
zaloZend zchudlymi rolniky, kteii na Hokkaidé z rodné vsi na severu Honsu utek-
li pred vériteli. Usidlili se proto zdamérné v nejvétsi pusting, jakou nasli, a po-
darilo se jim zde preZit pouze za pomoci mistntho domorodce z ndroda Ainu.
Kolonizace Hokkaida je zde tedy poddvdna jako ¢innost provadénd nejchudsimi
a nejbezvyznamnéjsimi cleny tehdejsi japonské spolecnosti v marné snaze, 7Ze si
polepsi. Jakys takys rozkvét jejich osady nastane teprve ve chvili, kdy se ukaze, 7Ze
se jejich obec hodi k chovu ovci, ktery predstavuje strategické odvétvi, protoZe
je ovdi vlna surovinou k vyrobé uniforem, nezbytné nutnych pro vdl¢eni na kon-
tinentu. Danf za to jsou ovSem také odvody obyvatel obce a smrt mnoha z nich
v Rusko-japonské valce.™!

Cast piibéhu, kterd nasleduje poté, je vénovana osudiim dvou osob, reprezen-
tujicich dalsi japonskou vojenskou expanzi. Jednim z téchto lidi je uz zminény
vladni drednik, syn z elitni rodiny, ktery béhem svého plisobeni v Mandzusku
probudi ze sna ovci a priveze ji s sebou do Japonska, kde ho vSak ovce opusti a on
je ndsledné zcela zapomenut. Druhym je roddk z DZanitaki, ktery se stane dal$im
hostitelem ovce a pak pod jejim vedenim piisobi za valky na tizemi Ciny. Tam na-
shromazdi zna¢né jménti, vrati se s nim do Japonska a bez tuhony (ackoli je zpocat-
ku klasifikovan jako vdle¢ny zlocinec tfidy A a véznén ve véznici Sugamo) preckd
konec valky i americkou okupaci a tokijsky proces s vdlecnymi zlocinci vyménou
za své informacni sité v Ciné. Za hmotné prostiedky z Ciny pak skoupi jednak kli-
cové porzice v konzervativnich politickych frakcich, jednak klicovd mista reklamni-
ho odvétvi, a zajisti si tak naddle zasadni vliv na chod japonské politiky.'*

138  Stoji za zminku, Ze toto naznacené mozné Cteni zdroveri v JoSicuneho trase utéku, zahrnujici
i Hokkaid6 a Mandzusko, mimochodem predznamendvd ivSechna mista, na nichZ se pozd¢ji bude
odehradvat v piibéhu zminovand kolonidlni expanze - a postupuje po nich presné stejnym smérem jako
tato expanze.

139 Vypravéc je vsechny cituje z ,knihy o historii mésta Dzinitaki®, kterou udajné c¢te béhem své
patraci cesty po Hokkaidu.

140V origindle | &M, doslova ,Méstys u dvandcti pefeji“. Popis cesty do této obce, uvedeny

v romdnu, odpovidd poloze chdtrajici osady Niupu ({=°4f) v nejseverngjsi ¢dsti Hokkaida.

141 Postup rolniki kolonizujicich Hokkaidé jako by byl v mnoha ohledech piimo parodickou
dekonstrukei uz zminéné ,josicuneovské legendy“. Rolnici se na Hokkaid6é dostdvaji béhem utéku

z ,civilizované® ¢dsti Japonska, Zji tu spolu s domorodci a nakonec se jeden jejich potomek dostane
do Koreje a Mandzuska, kde se z néj stane vdlecny zlocinec.

142 Tato zivotopisnd data (pobyt za valky v MandZusku, zde spachané valecné zlociny tiidy A, pobyt
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Na tento historicky ramec piibéhu pak navazuje ¢dst, vénovand liceni osudi
vypravéce a Mysdka. Informace, které autor v této casti pribéhové chronologic-
ké osy zprostifedkovavd ¢tendiim, jsou, podobné jako tomu bylo v PB, v plném
rozsahu srozumitelné pouze pokud je zasadime do celkového kontextu dat, uz
znamych z predchozich dila, KUK a PB.

O vypravéci se dozvidame, Ze mél za studentskych let, konkrétné na podzim
v roce 1970, jesté dalsi zndmost, a to opét nestastnou. Vyloudit, Ze jde o dalsi
znamost, a ne napiiklad o dal§i zminku o Naoko, lze prakticky pouze jen po-
rovnhanim udaja z HMB s tim, co uz vime z KUK a PB. Timto srovndnim je také
mozné urcit, Ze $lo o vztah v jeho Zivoté paty v poradi.'*® V tomto pdtém vztahu
jde o divku, kterou vypravéc znd z predchoziho roku, kdy vrcholily studentské
protesty, a opét se s ni setkd v roce, kdy uz jsou protesty ddvno rozehndny a on
sam mad za sebou sebevrazdu své piitelkyné a setkdni s divkou, které schdzi ma-
licek. Tato divka cislo pét konstatuje, Ze ma vypraveéc néjaky problém,'**
145 16 yerejné sebevraz-

a jejich
vztah se bolestné zavrsi
dy Jukia Misimy.""
PovS§imnéme si zde predevsim, Ze vypravéc vlastné pii poddvani svého pii-
béhu ve vSech dosavadnich tfech romdnech postupuje zcela v duchu japonské

tradi¢ni spolecenské etikety, v niZ je nezdvorilé prili§ upozornovat na svou
148

symbolicky v den v textu zminéné

osobu a komunikace je zprostiedkovdna ritualizovanymi ndznaky,'*® mnohdy

i nonverbdlnimi, které si partner v hovoru musi umét vyloZzit v jejich pravém

ve vézeni Sugamo, vyhnuti se odsouzeni z divodl zdsadniho vyznamu pro zahranic¢ni politiku USA
i ndsledna klicovd role prvniho muze japonské politiky se zcela shoduji s idaji znamymi o nékdejsim
japonském premiéru Nobusuke Kisim (1896-1987), jenZ v usili o dobré vztahy s USA mimo jiné vyvolal
enormni demonstrace japonské verejnosti svym podpisem japonsko-americké bezpecnostni smlouvy
v roce 1960. Tyto demonstrace se mj. staly inspiraci pro studentské protesty konce Sedesatych let.

143 Jako ctvrty vztah zde pocitame setkdni s divkou bez malicku v KUK.

144 Prakticky pouze jen porovndnim casovych dat z KUK, PB a HMB muzeme deSifrovat, Ze nejde
o pouhou nezdvaznou repliku, ale o zamérny odkaz na to, Ze se jesté vypravéc nevzpamatoval ze smrti
Naoko (PB, KUK) a netspésného pokusu o vztah s divkou bez malicku (KUK).

145 Ze jde o popis konce vztahu Ize urcit podle ¢asového tdaje z PB, kde vypravée v zimé toho roku
naplno propadne hi'e na pinballu.

146 Do vypravéni je zasazena v podobé zminky o tom, Ze si vypravé¢ s pritelkyni 25. 11. 1970 (den
Misimovy smrti) davaji v ivodni kapitole, oznacené timto datem, v univerzitni kavarné obéd, pricemz
se na obrazovce zdejsi televize uderem druhé hodiny odpoledni za¢ne opakované objevovat Jukio
Misima. Televize ma ovsem poskozené ovladani hlasitosti a MiSimiv predsmrtny projev (v némz
Misima, jak uvadi napriklad Klara Mactichova v doslovu k ¢eskému vydani Zlatého pavilonu, mimo jiné
»vyjadroval znechuceni nad ,zemi, kterd ztratila vlastni dusi‘“) neni témér slySet a vypravéce ani jeho
pritelkyni stejné prili§ nezajimd (HMB, kapitola 1).

147  Ta v pribéhu HMB v kontextu toho, co je zndmo o MiSimové oblibé u ¢lentt hnuti Zenkjdtd,
vlastné predstavuje definitivni tecku za dobou studentskych bouff a jejimi idedly.

148  Za vSechny napiiklad zndma ,faleSnd pozvani®, kdy se napiiklad japonsky hostitel v dob¢ bliZici
se vecefe zeptd své navstévy, zda si nechce ddt vecefi s nimi, coz si ovSem skutecné slusné vychovany
navstévnik musi vyloZzit jako jemné a zdvorilé vybidnuti k odchodu dom1.
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smyslu'*

a zareagovat na né, pokud nechce byt oznacovan za ignoranta.'’
Podobné i Murakamiho jd-vypravéc vyslovi sice v romdnech mnoho a mnoho
slov, povét§sinou kousavych komentaii k situaci, v niZ se pravé nachdzi, tato
slova vSak neslouzi k opravdové komunikaci s poslucha¢em-ctendifem. Vypra-
vé¢ jimi pouze ,mlzi“ a predstird a to skute¢né podstatné, co ma na mysli,
pouze probleskne tu a tam ven jako zddnlivé nedutlezity detail.

Po vys$e uvedeném usporném a ndznakovém vyliceni dalsiho z vypravécovych
neuspé$nych vztaht ndsleduje ¢asovy skok do roku 1972, ktery je opétovné zmi-
nén v souvislosti se zaloZenim vypravécovy prekladatelské firmy, a rovnéz do roku
1973, kdy je znovu pripomenut odchod vypravécova kamardada Mysaka z rodného
mésta poté, co se rozhodl utéct pred vaZznym vztahem s divkou, kterou povazuje
za ,naivni“, odejit pryc a Zivit se poprvé v Zivoté vlastni praci.

Nasledné se pak dozviddme, Ze se vypravéd roku 1974 oZenil. Bere si divku, kte-
rd s nimi pracovala'™
byté. Vypravécova firma také, v roce 1975, rozsifuje svij zabér a kromé preklada-
ni se nyni vénuje i reklamnim aktivitim (¢imZ se dostava do sféry vlivu ovci po-
sedlého roddka z D7unitaki, nikdy neodsouzeného vale¢ného zlocince). Tato ¢ast
pribéhu je pak nakonec uzaviena tim, Ze se s vypravécem o 4 roky pozdéji rozvadi

manzelka. Presto, Ze jej ma rdda, citi stdle jasnéji, Ze manzelstvi s nim nikam ne-

v prekladatelské firmé, a zac¢inaji spolu Zit v jeho tokijském

vede. Soucasné s probéhlym rozvodem dostdvd vypravéc také zprdvu o tom, Ze
jeho v poradi pdtd piitelkyné zemiela pri autonehodé. Toto zavrseni jedné z etap
piibéhu i vypravécova osobniho Zivota ndm v predchozim kontextu ddva tusit, Ze
i pres ndznaky zlepseni zminéné v PB jesté vychodisko ze své situace rozhodné
nenalezl a Ze tedy patrné zménu prinese az tfeti, findlni ¢dst pribéhu HMB.

Tato tfeti a findlni ¢dst pracuje opét se systémem sloZitych symbolt a odkaz,
naznadujicim jeji vyznam a zdvaznost. Jsme do ni uvedeni letopocty 1977 a 1978,
kdy se vypravédi ,po letech, kdy o sobé nedal védét,“ ozyvd v dopisech ze seve-
ru Japonska Mysak. Témito dopisy také zacind retézec uddlosti, které vypravéce
prinuti, aby se vydal na cestu, jejimZ ti¢elem ma byt, alesponl navenek, vypdtrdni
samotné ovce.

Murakami totiZz nechdva MySdka na jeho utéku z rodného mésta a z dosahu
rodiny rovnéz vykrocit trasou ,joSicuneovské fdmy“ a doputovat aZ na Hokkaido,

149  Je po ném piimo vyzadovano takzvané kikubari - bdéla pozornost k drobnym znamkam, které
prozrazuji skute¢né citové hnuti partnera. Tyto drobné zndmky mistrné popisuje napriklad Rjinosuke
Akutagawa ve znamé povidce Kapesnik.

150  Pro podobné situace ma japonstina priznacny vyraz kiki o jomenai hito, tedy clovek, ktery
neumi ,precist celkovou atmosféru® a na ndznaky spravné zareagovat. V této situaci se bézné ocitaji
v Japonsku cizinci.

151 Jde o tutéz osobu, o které v PB uvddél, Ze je u nich sekretarkou a Ze mu déld navrhy, které on
odmitd.
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a to pravé do méstyse Dzuinitaki,’® kde jeho rodina vlastni ve velmi odlehlych
horach rekreac¢ni chatu, v niz mél shodou okolnosti drive své soukromé sidlo
tentyZ vladni dfednik, ktery na mandzusko-mongolskych hranicich probudil ovci
a dopravil ji do Japonska. Zde se, v rodinné chaté, kterou z nostalgie navstivi,
také nakonec setkdvd prfimo s ovci, kterd mezitim ddajné stacila opustit svého
starnouciho hostitele, nékdejsiho vdle¢ného zlocince, a zacala si pro své plany
hledat né¢koho mladsiho a energictéjsiho.

Aby se zachrdnil od ovce, kterd do néj mezitim také vstoupila, vymysli My-
$ak pldn, jak za cenu vlastni obéti znicit ovci i organizaci s ni spojenou. Nejprve
predhazuje ndvnadu organizaci, kterou vybudoval piedchozi hostitel ovce a kte-
rd nevyhnutelné potrebuje ovci zpét v podobé¢ nového ndslednika. Mysak posild
vypravédi fotografii okoli chaty (na niZ je ve stadé béznych ovci vyfotografovana
i zminénd ovce) a Zada jej, aby snimek zverejnil nékde, kde bude lidem na ocich.
Pocitd totiz s tim, Ze se nejdileZitéjsi zbyly zdstupce organizace nasledné pusti po
stopdch fotografie az do jeho ukrytu, kde se jej chystd znicit pripravenou ndloZi.

Poté, co fotografie vyjde tiskem v reklamnim letdku, vydaném vypravécovou
firmou, zdstupce organizace skute¢né zacne jednat. Nevydava se ale za MySdkem
sam, kontaktuje vypravécovu firmu a pod hrozbou ekonomického znic¢eni prinuti
vypravéce, aby se podvolil jeho rozkazim. Pottebuje, aby se za MySdkem vydal
vypraved, setkal se s nim a jakoZto jeho davny kamardd jej pfimél, aby se (po
psychickém Soku prodélaném poté, co se po svém ,nakazeni“ ovci stal novym
kandidatem na vedeni organizace) piestal schovavat v chaté a chopil se své tlohy.

Aby byl vypravéc ve své uloze autenticky, neni mu sdélen pravy cil cesty - je
mu pouze fec¢eno, Ze ma vypdtrat ovei z fotografie (jediné, co je jasné, je, Ze je
snimek pofrizen na Hokkaidu), a dostane k dispozici omezeny cas a velice Stédré
finan¢ni prostredky. Vypravéc proto hodld celou zdleZitost i pi'es veSkeré hrozby
odmitnout, mezitim se ov§em po rozvodu seznami s novou pfitelkyni (kterd je za-
roven fotomodelkou, korektorkou v tiskdrné a luxusni prostitutkou, a disponuje
zazrac¢nou intuici) a ta jej presvédci, aby se na Hokkaidé vydali.

Vypravéc a jeho novd pritelkyné se tedy na cestu skutecné vydaji a diky divéiné
intuici nakonec naleznou - pfes kontakt s nékdejsim vladnim drednikem probu-
div§im ve tiicdtych letech ovci — cestu aZ ke krajince z fotografie a s ni i k chaté
Mysdkovy rodiny.

Cestou se béhem padtrdni také pokousSeji kontaktovat MySdka inzerdtem v no-
vindch. Mysdk jim neodpovi, z jejich inzerdtu se vSak dozvi, Ze jsou mu na stopé
na Hokkaidu a domysli si, Ze byl vypravé¢ organizaci vysldan, aby po ném patral.

Mysak vSak mezitim pristoupi k radikdlnimu kroku a ovci, ktera jej ,infikova-
la®, likviduje tim, Ze sdm pdchd sebevrazdu. Jeho télo pohibi Ov¢i muZik, mistni

152 Pripomenime, 7Ze jde také o rodist¢ zminéného neodsouzeného vidlecného zlocince. Vse
podstatné v pribé¢hu se tedy koncentruje do symbolického prostoru fiktivniho hokkaidského méstecka.
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rodak, ktery se udajné skryvd v okolnich lesich v ov¢im prevleku uz po tfi de-
setileti od dob druhé svétové vdlky, kdy se tak zacal vyhybat riziku odvodu na
frontu. Postavu Ovc¢iho muzika pak po Mysdkové sebevrazdé vyuzije Mysakiav
duch i k tomu, aby v chaté umistil ndloz, ur¢enou k likvidaci zdstupce organizace,
s nim7 md uz Mysak dokonce v chaté smluvenou schtizku, na niz se ma oficialné
ujmout vedeni. Schiizka se ma odehrat v den, kdy vyprsi lhita dand vypravédi
organizaci k patrdni.

Nato se do chaty konecné dostdvaji vypravéc a divka. Vypravéc uz vi, Ze jej
organizace patrné podvedla a zamlcela mu leccos dualezitého, k dalsimu patrani
mu vSak schdzi voditka a Mysdka v chaté nenaléza. Rozhoduje se na néj pockat.
Z uinavy ale krdtce po prichodu usne. Béhem jeho spanku prichdzi do chaty Ovei
muzik, ktery posilda divku z chaty pry¢. Na divku a jeji intuici beztak celd chata
pusobi silné sklicujicim dojmem, a proto v ni vypravéce zanechavd jeho osudu,
a zatimco vypravéc odpociva a spi, skutecné od néj utece zpdtky do civilizace.

Vypravéc zastava po mnoho dalsich dni sdm v chaté (v niZ jako by se cas zastavil
v poloviné Sedesdtych let) a vyckavd. Pobyt v chaté chdpe jako prileZitost k osamé-
lému odiStovani - za¢ind béhat a prestava koufit. Ze stop nalezenych v chaté také
poznéava, ze MySak musel védét o jeho chystaném prichodu. Zatimco se lhita,
kterou dal vypravéci zdstupce organizace na splnéni ukolu, chyli ke konci a zbyva
uz jen jediny den, pfichdzi na scénu znovu Ovcéi muZik. Vypravéc si povSimne
v chovdni Ov¢iho muZika cetnych charakteristickych MySdkovych gest a pochopt,
ze ma pred sebou patrné Mysdkova ducha, vtélené¢ho do jiné osoby.'™ Jelikoz
vypravéd stdle jeSté nevi, Ze jeho kol vypdtrat ovci je jen zdstérka a je nervézni
z bliziciho se terminu a ostatné také i z celé absurdnf situace, za¢ne jednat a po-
dari se mu Mysdkova ducha vyprovokovat ke komunikaci. Ten se mu ndsledné
v noci zjevuje ve své pravé podobé (pouze jako hlas v naprosté tmé, pohlédnout
na néj vypravé¢ nesmi.'?*

Daji si spolu pivo jako za starych cast v DZejové baru a Mysdk pfitom vypra-
véci sdéli, co se mu piihodilo s ovci a co ndsledné udélal. Zad4 pak vypravéce,
aby priStiho dne zrdna aktivoval v hodindch v hale skrytou ¢asovanou ndloz, a co
nejrychleji pak z chaty odeSel. Nato se Mysakiv duch s vypravééem navéky louci
a odchdzi.

Vypravéc druhého dne zrdna udéld, co po ném Mysdk Zddal. Po aktivaci ndloze
odchazi z horské chaty dola do civilizace. Cestou se nékolik kilometra od chaty
potkava v zatdcce, neprujezdné vlivem pocasi pro auta, se zdstupcem organizace,
ktery nevi o My$dkovych tiimyslech ani o tom, co Mysdk udélal a mit{ na schiizku

153  Jde tu opét o princip zhusta vyuZivany ve hrach nd: duch zemfelého se zjevi (napriklad)
poutnikovi v podobé jiného c¢lovéka, velmi ¢asto mistniho usedlika.

154  Tento prvek zakazu pohledu, jenZ je nam uz znamy z klicové scény v NDK a z ve vrcholné casti
izanagiovského mytu v kronice KodZiki, zarazuje chatu vlastné bezpec¢né do kategorie prostoru jiného
svéta.
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s nim. Ze schizky jej pldnuje odvézt do Tokia do jejich hlavniho sidla. Dozviddme
se pritom, Ze nékdejsi valecny zloc¢inec mezitim zemiel a mél v Tokiu pohieb. Za-
stupce povazuje vypravécuv ukol za splnény a je s jeho postupem velice spokojen.

Vypravéc od zdstupce dostdva za splnéni ukolu Sek s patrné velice vysokou ¢dst-
kou, vklada jej ale do kapsy, aniZ by na néj i jen pohlédl. Zastupctv Sofér nasledné
odvdzi vypravéce na vlak do civilizace, zatimco zdstupce samotny vyrazi pésky do
horské chaty na schtzku.

Vypravéc nastupuje dole pod horami do vlaku, ktery vyjizdi v pravé poledne
smérem na jih. KdyZ opoustéji DZanitaki, ozvou se z hor dvé silné detonace, na-
znacujici, Ze byl Mysakiv plan Uspésné dotaZzen do konce a jak ovce, tak i zbytek
jejf organizace, byly kone¢né nadobro zniceny.

Vypravéc poté pres Sapporo odléta do Tokia a z Tokia pak jesté do svého a My-
Sakova rodného mésta. Vi uz, Ze jej jeho pritelkyné opustila definitivné a Ze je
tedy nyni, po rozvodu a ztrdté kamardda, zcela sdm. V rodném mésté navstévuje
DzZejtav bar, ktery se mezitim prestéhoval a prodélal prestavbu na luxusnéjsi pod-
nik. Vypravéc nerika DZejovi, co se stalo s MySdkem, pouze mu, aniZ by na Sek
opét i jen pohlédl, preddva odménu, kterou dostal od zastupce organizace. Cdst-
ka je dost vysokd na to, aby bohaté pokryla DZejovy ndklady, které mél s presu-
nem a rekonstrukei baru a vypravéc ji DZejovi celou vénuje. Nato odchazi z baru
a jde k pobfeZzi, na némz se kdysi s MySdkem spratelili. Vlivem rozsdhlé ¢innosti
developerti, za niZ stoji i nyni uz znicena ouvc? organizace, toho z nékdejsi volné
plazZe uZ zbyvd jen velmi malo, prakticky jen par desitek metrt, zbytek byl zavezen
a zastavén. Vypravéd se zde na posledni zbytky volného prostoru posadi a v zd-
vérecné scéné pribéhu i celého romanu svého ztraceného kamarada oplakava.'®

Pokud si tedy cely pribéh v co nejvétsi kratkosti shrneme, vidime, Ze vychdzi
z historického pozadi japonské kolonidlni expanze, jejiZ predstavitelé, symbolizo-
vani ¢lovékem posedlym ovct, se s koncem druhé svétové valky vraci zpdtky do Ja-
ponska, kde se jim podaii dosahnout skrytého zdsadniho vlivu na fungovdni celé
spolecnosti. Quc? organizace v§ak ndsledné pomalu ale jisté ztraci svého starnouci-
ho vidce a hrozi ji zanik. Rdda by proto predala ndslednictvi generaci ucastnika
studentskych boufi, reprezentované zde mimo vypravéce predeviim Mysdkem.
Mysdk, o némz uz z PB vime, Ze po studentskych boufich odeSel z univerzity,
rozhodl se stdt spisovatelem a nyni je na utéku od vlivu své rodiny a pokousi se
postavit na vlastni nohy, je do vlivu ovce zapleten ve chvili, kdy se z nostalgie vrati
docasné pobyt na chatu ndleZici jeho otci a octne se tak v kontaktu presné s tim,
pred ¢im utikal. Je znovu zapleten do toho, pred ¢im chtél utéct. V rozhovoru,
ktery vede s vypravécem ve scéné setkani v chaté uz jako duch, posléze tvrdi,
ze celou dobu na svém utéku ,prchal od vlastni slabosti, uddlosti pribéhu vSak

155  Piimo je popsano pouze to, Ze si sedad na pldz a ,dvé hodiny place jako jesté nikdy®, srovhanim
kontextd HMB a KUK je ale jisté, Ze jde o poztstatky stejné pldze, kde se s MySikem v KUK spratelili,
¢imz je vypravéchv plac propojen do souvislosti s postavou Mysaka.
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naznacuji, Ze ve chvili, kdy se osudové zapletl s ovci, zacal postupovat velmi pro-
myslen€, rozhodné a razné.'”® Poté, co vyjde najevo, Ze se jeho cesta zac¢ind nebez-
pecné blizit draze neblahé josicuneovské legendy (z civilizovanych kraja Japonska
pres Hokkaid6 a Dzunitaki k ,dobyvani svéta“) nevdhd dokonce obétovat i sebe
samotného. A kdyz zjisti, Ze byl po jeho stopé poslan jeho kamarad, zapoji jej
chladnokrevné do hry jako dvojitého agenta, s jehoZ pomoci organizaci nakonec
znic¢i. Predstavitelem nerozhodné slabosti je v pribéhu paradoxné spiSe vypravéc
- od konce studentskych bouii se neustdle potdci ve svété, ktery prisel po nich
a lidsky preslapuje na misté - svédectvim o tom je rozvod, k némuz ho priméje
manzelka s tim, Ze ji Zivot s nim nic neddva.

Mysdk se tedy v celkovém piibéhu, ktery zacind v KUK, pokracuje v PB a plné
vyvrcholi pravé v HMB, pohybuje po nasledné linii:

1) Zklamani z vysledku studentskych boufi.

2) Odchod ze ,zkazené“ univerzity.

3) Nespokojenost s vlastni, vdle¢nou vinou zatiZenou rodinou.

4) Cidste¢ny odchod od své rodiny do rodinného bytu.

5) PIny odchod od rodiny a pokusy Zzivit se vlastni praci a spisovatelstvim na
severu Japonska.

6) Prichod na Hokkaidé a podlehnuti momentalni nostalgii vzpominek na cas
straveny zde se svou rodinou.

7) Navstéva rodinné chaty a tim i nepochybny novy kontakt se svou rodinou.

8) Setkdni s pokuSenim v podobé moznosti, jaké by mél v ovei organizaci.

9) Niatlak, jenZ na néj organizace ¢ini zapojenim vypravéce do hry.

10) Ndslednd MySdkova sebevrazda v bezvychodné situaci.

11) Organizace dostava v diisledku Mysdkova jednani fatdlni zdsah na citlivém
misté.

Pr'es veSkerou sloZitou a matouci ouc? symboliku a pres veskerou piidavnou $pi-
onazné-detektivné-spiritistickou vetes, jiz je doslova zamoren cely diskurs, tedy
nakonec prib¢h hlavni, tfeti ¢asti HMB spéje k odhaleni druhé zasadni a skryté
metafory, na niz7 je romdn vystavén. Prvni, ocividnéj$i metaforou romdnu je rov-
nice ovce = japonskd kolonidlni expanze a touha po moci. V jejim pozadi se ale skry-
va jesté metafora druhd, neméné zdvaznd. Je vyjddiena rovnici ouc? organizace =
vlastni rodina, ke které neodvratné mif{ sled hlavnich uddlosti MySakova piibéhu,
shrnuty vySe v jedendcti bodech. Kterd ,tajemnd organizace® by totiz zni¢ehonic
stdla o to, aby se v ni nékdo tak bezvyznamny jako Mysdk ujimal slova a vlivu, nez
pravé jeho vlastni rodina? A kdo jiny by viibec mohl stit o to, aby se Mysak stal

156 I postava Mysdka tedy v pribéhu svymi slovy predstira a popisuje sebe samu jako slabého clovéka,
pricemz mimo jiné z KUK a PB vime, Ze kdyZ po konci studentskych bouri Mysdk odmitl dal dochdzet
do skoly, vypraveéc na univerzité konformisticky zuastal.
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jeho naslednikem, a zpuasobit tim Mysdkovi natolik vdZné dilema volby, nezZ jeho
otec, vale¢ny spekulant?

Pribéh, jimz prochdzi v HMB jakoZto vyvrcholeni KUK a PB vypravéd, je tedy
predevsim piibéhem cesty za pozndnim, kterou lze shrnout v nasledujicich hlav-
nich bodech:

1) Vypravéc prochdzi dobou studentskych boufi, proziva je vSak apaticky, pod
vlivem smrti své piitelkyné, za niz si klade vinu.

2) Vypravéc po skonceni studentskych boufi ¢ini pokus o postaveni se na vlastni
nohy, nezavisle na velkych pramyslovych firmdch a konfrontuje se s duchem
své zesnulé pritelkyné v urc¢itém smifeni.

3) Vypravécova firma se rozviji a vypravéc se ozeni.

4) Vypravécova firma rozsifuje svou plisobnost na reklamnf aktivity a dostava se
tim do podruci ovci organizace i svéta prudkého hospodaiského rastu a vel-
kych pramyslovych firem.

5) Vypravéc se lidsky potaci na misté a jeho Zivot nikam nevede.

6) Vypravéc se rozvadi.

7) Vypravéd je prinucen jit pfemlouvat Mysdka k tomu, aby se ujal vedeni orga-
nizace.

8) Vypravéd zjistuje, Ze MySdk radéji spachal sebevrazdu.

Vypravéc tedy v piibéhu putuje za pozndnim, Ze jakékoli zaplétdni se s ouc?
organizaci, jakékoli ustupovdni z vytycené cesty k nezavislosti (af uz na velkych
firmdch ¢i na minulosti zatiZzené rodiné), je vzdycky zhoubné. Jemu samotnému
Stésti neptineslo, jeho kamardda dokonce stdlo Zivot. Vypravéc ovSem dostane
jesté novou Sanci v pribéhu ¢tvrtého romdanu DDD (Tancwj, tancuj, tancuj), jimz
se celd série zavrsi.

Podivame-li se nyni, jaké jsou prvky izanagiovského mytu v pribéhu HMB, zjis-
time, Ze zde oproti predchozim romdnim KUK a PB dochdzi k vyrazné zmé-
né. Prvky se vyskytuji opét vSechny - vypravé¢, jeho Zensky protéjsek i jiny svét
(smrt). Neobvyklé a necekané je ale jejich propojeni a ndsledné vyusténi. Na sa-
motném zacdtku tieti ¢dsti pribéhu sice zmizi ve svété smrti vypravécova ,piitel-
kyné ¢islo pét” (jeZ je v romdnu spjatd s dobou boufi na pielomu let 1969 a 1970)
a vypravéc je pak doslova prinucen vydat se na cestu, kterd jej nakonec prdvé
do prostoru smrti (reprezentovaného chatou nad DZunitaki) zavede, vypravéc se
v ném vsak nesetkdva se svou ztracenou pritelkyni, ale naopak s postavou ddvné-
ho kamardda Mysdka, kterého svét smrti mezitim pohltil jako dal$i obét.

Dosavadni motivy izanagiovského mytu v pfedchozich romdnech KUK a PB
jsme mohli vecelku bez problémt interpretovat v ramci roviny osobni historie
protagonisty a prvky jiného svéta, s nimiZ jsme pititom méli co délat, se vesmeés
tykaly jeho provinéni ve vztahu k pritelkyni jménem Naoko. HMB tuto kategorii
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radikdlné prekracuje. Duchové ohyzdnych babic, kteii se zde zjevuji vypravéci a za
nimi7 je nucen se vydat do svéta mrtvych, prichdzeji z hlubsich a ddvnéjSich pri-
béhovych vrstev nez dosavadni divka bez malicku a pinballovy hraci automat
v KUK a PB. Jako by se tim, Ze vypravé¢ odkryl a reflektoval vinu v osobnich
vrstvach svého pribéhu, pro néj teprve oteviela cesta k podobné nezbytné reflexi
a ndpravé i na drovni, kterd se tykd ddvnéjsi a nebezpecnéjsi minulosti. Jak ale
v tom ohledu ukazuje dal$i z Murakamiho autorskych vypravécskych ndznaka,
jeho vypravéd, sam piibuzny vojaka, co poklddal v Sanghaji miny, patrné tento
aspekt svého pribéhu pochopil vic nez dobie. Penize, které mu vénovala za jeho
sluzby ouvci organizace, zbohatld loupenim svého zakladatele na pevninské Ciné,
vraci na jediné misto, kam v piibéhu historicky spravné patti. Do rukou ¢inského
barmana DzZeje. Jay Rubin si spravné vS§imd, Ze tak vypravéc cini, ,jako by platil

vale¢né reparace”.'”’

157  Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words, London: Vintage, 2005, s. 94.
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Ve svém v poradi ¢tvrtém romdanu SOHW (Konec svéta a Hard-boiled Wonderland,
1985) Murakami v zdsadé opustil okruh pribéhti dosavadniho vypravéce a jeho
kamardada Mysdka'™ a uvedl do hry vypravéce ,prinejmensim navenek odlisné-
ho“. Opatrné terminy ,v zdsadé“ a ,prinejmensim navenek® jsou zde namisté
proto, Ze bedlivy pohled na letopocty Zivotopisnych dat, kterd se v SOHW s oso-
bou vypravéce poji a jejich porovnani s daty v prfedchozich romdnech nam odhalf
prekvapivy pocet ndpadnych shod. Podobnosti jsou tak cetné, Ze pokud by Mura-
kami po SOHW nenapsal uz 7ddné dalsi romdny, mohli bychom SOHW zi'ejmé
i povazovat za romdn, ktery navazuje na piedchozi tii a uzavird jejich déj. Proti
takové interpretaci mluvi naopak fakt, Ze veSkeré letopocty, které se ¢asové roviny
vypravéce v SOHW tykaji, autor zdroven peclivé skryvd a musime je pracné re-

konstruovat z nepfimych zminek v textu'®

a za dal$i skutecnost, Ze se anonymni
vypravé¢ SOHW oznacuje jinou japonskou formou zdjmena pro ,jd“, formdlngéji
ladénym tvarem watasi (#4). A predev§im pak proti ni mluvi fakt, Ze Muraka-
mi ¢teni SOHW jakoZto ¢tvrtého dilu série sdm vyloucil napsdnim pokracovdni,
DDD, které na trilogii KUK - PB - HMB navazuje zcela otevi'ené a do detailq.
Casovd rovina vypravéée SOHW je piesnéji datovatelnd zejména diky zmin-
kdm o hudebnich skladbdch, které vypravéc poslouchal v mlddi, ddle kombinaci
zminek o jeho vysokoskolském studiu a udalostech souvisejicich se studentskym

158  Postavé vypravéce se jesté bude vénovat v roce 1988 v DDD (Tancuj, tancuj, tancuy).

159 VKUK, PB a HMB lze témér vse datovat bez potizi, protoze autor vidy uvede v textu
prinegjmensim jedno oznaceni roku, z n¢hoz se da vychdzet. VSOHW takové voditko schdzi. Autor
vynechavd opérné letopocty (pokud uz zmini konkrétni letopocet, pak vzdy bez udaji, podle kterych
bychom jej mohli zasadit do souvislosti) a uvadi pouze, jaky je mésic, kolikatého a jaky den v tydnu.
Tato neurcitd data pak v kombinaci s védeckofantastickymi prvky déje ndsledné vytvareji (klamny)
dojem zasazeni do blizké budoucnosti.
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hnutim, a v neposledni radé¢ také diky zminkdm, v nichZ se propojuji konkrétni
dny v tydnu s presnym datem dne a mésice. Z toho vseho Ize ve vysledku riznymi
vypocty a logickymi dvahami urcit, Ze je vypravéc narozen, obdobné jako v pied-
chozich romanech, roku 1948, a Ze se nejdulezitéjsi ¢ast vypravécova piibéhu
odehrdvad mezi ¢tvrtkem 29. 9. a pondélim 3. 10. 1983. A tedy ndsleduje pét let
po d¢ji HMB.

Utfidénim casovych dat zminénych v romanu je romanovy piibch SOHW opét
mozno rozdélit za prvé na dlouhou historickou piedehru, za druhé na ndsledujici
vyliceni uddlosti ze Zivota vypravéce predchdzejicich hlavnimu piibéhu, a za tietd
na hlavni romdnovy pribéh jako takovy."™ Zminéna historickd predehra i zde pro-
kazuje vysokou miru fiktivnosti.

Jak je zfejmé, pracoval v predchozich romdnech Murakami pfi tvorbé historic-
kého kontextu vzdy s vyraznymi prvky fikce. V. KUK predkladal ¢tenditim data ze
zivota fiktivniho spisovatele Heartfielda, v PB fabuloval s fiktivni firmou stavéjici
pinballové stroje, v HMB dokonce s legendou o piizraku zdkeiné ovce. Byl zde
pritom patrny vyvoj, kdy tyto fiktivni prvky poukazovaly v jednotlivych romdnech
stdle zfetelnéji na valecnou minulost Japonska (odkazy na bombardéry v PB a vy-
znam symbolu ovce v HMB). V. SOHW jako by se autor vracel zase zpét na zacatek
ke KUK, kdy v datech o postavé Derecka Heartfielda poukazoval na americkou
scifi literaturu za¢atku dvacitého stoleti a jeji vliv na své dilo. Uvodni ¢dst ¢asové
osy SOHW totiZz rovnéz odkazuje nikoli na historické udalosti, ale (jakkoliv se
tak déje znacnou oklikou) opét k literature, a to konkrétné k ruské literature 19.
stoleti a jejimu motivu tzv. ,zbyte¢ného clovéka®.

Casovd osa pribéhu HMB zacinala zminkou o alegorické ovci, kterou v sobé
mél ddajné Cingischdn. P¥ibéh SOHW zac¢ind podobnou mystifikaéni zminkou
(v diskursu situovanou do textu fiktivni odborné knihy, kterou studuje vypravéc
a kterd jesté bude zminéna ddle) o geologickém utvaru-plosiné, obehnané hrad-
bou vysokych hor a situované na zdpadni Ukrajinu. Na té na sklonku prvni svéto-
vé vdlky objevi kapitdan ruského vojska lebku pravékého jednorozce, vyhynulého
tvora predstavujictho slepou vyvojovou ulicku, ktery se pro svou bezbrannost
dokdzal udrzet pti Zivoté pravé jen diky ochrané horské hradby obklopujici plo-
Sinu. Lebka je ndsledné pievezena do Petrohradu, kde se nadlouho ztrati ve viru
politickych uddlosti, ve tficdtych letech se znovu objevi, zavdd podnét k vyzkumu

160 Vzhledem ke znamé velmi specifické formé romanového diskursu, kdy je cely roman rozdélen
na sudé a liché kapitoly, z nichz liché popisuji dénf, které vypravéc zazivd na urovni svého védomi
asudé ty, které zaziva ve svém podvédomi (kdy pro své ja teprve pouzivd doposud v romanech
obvyklého vyrazu boku ), stojime pii sestavovani chronologie celého piib&hu alespori zpocdtku pied
otazkou, které z obou ja mame povazZovat za vychozi pro sestavovani casové osy. Ve skutecnosti neni
vsak situace az tak komplikovand: vypravécovo podvédomi je soucdsti vypravécova ja a vypravec je
soucasti svéta okolo sebe. Murakami navic poskytuje ve vypravéni voditka, jimiz lze podstatné udalosti,
odehravajici se v podvédomi vypravéce a majici vliv na celkovy pribéh, datovat v kontextu casovych
udalosti popisujicich déni v redlném svété, cehoz se zde také pridrzujeme.
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mista nalezu a poté, po sepsani védecké zpravy, je nakonec oznacena za podvrh
a znicena béhem druhé svétové valky.

Do piibéhu je tim uveden alegoricky motiv bezbranného, k ni¢emu neuZitec-
ného Zivocicha, ktery je pro svét objeven aZ jako vyhynuly, jeho existence je situ-
ovana na uzemi Ruska a pribéh jeho ndlezu a objevu je spojen s Petrohradem.

Interpretace tohoto motivu z tivodni ¢asti ¢asové osy piibéhu je ovSem oproti
predchozim romantim v SOHW ztiZena tim, Ze dany motiv na to, co oznacuje,
tedy na téma ,zbytecného clovéka“, zndmé z ruské literatury, neodkazuje sam
o sobé, ale aZ na zdkladé propojeni s prvky, které se objevuji v pozdéjsich ¢dstech
pribéhu. Zatimco napiiklad metafora ovce v HMB byla rozklicovatelna i jen cisté
na zdkladé dat, kterd s ni souvisela v jeji ¢dsti ¢asové osy pribéhu, metafora jedno-
rozcu uz takto snadno rozlustitelnd neni. Je interpretovatelna teprve na zdkladé
toho, co se dozvime o osobnim Zivoté vypravéce, a hlavné a predev§im toho, co
se dozvime o fungovdni vniti'niho svéta jeho podvédomi.

Vypravé¢ SOHW totiz v romdnu funguje podobné jako vyhynuli rusti jed-
noroZzci a pokousi se o piezivani (s pozoruhodnym vysledkem) podobné jako
tito zvlastni tvorové tak, Ze se uzavie do hradeb, které si vybudoval ve své
mysli. Okolnostmi vnéjsiho svéta se prili§ nezatézuje, bez premysleni vydélava
penize a ve volném case ¢itava klasiky 19. stoleti, mezi nimiz vyslovné uvadi
Dostojevského a predeviim Turgenéva a jeho romdn Rudin. Popisy vypraveé-
¢ova osobniho Zivota, v némz se po rozvodu potdci od nic¢eho k ni¢emu pak
ve spojitosti s predchozimi odkazy na dobu konce carského Ruska (a ostatné
i na konec svéta jednorozcti, tvoru, které vyvoj'® odsoudil k zaniku) pak ¢im
dal jasnéji evokuji v mysli ¢tendfe Zivotni postoj hrdiny zndmého Goncarovova
romdanu. Kruh takto budovanych asociaci se nakonec uzavie ve chvili, kdy si
uvédomime, 7e pfesné do téZe kategorie literarnich hrdint jako naznacovany,
ale oteviené nepfriznany Oblomov, spadaji i hrdinové dél Dostojevského (na
néjz v SOHW také odkazuje zminka o Petrohradu) a predevsim Ze tam nalezi
i pfimo zminovany Rudin, o kterém vypravéc v patndcté kapitole SOHW pro-
zrazuje, Ze jej dvakrdt precetl. VSichni uvedeni protagonisté ruskych romdna
patii do kategorie tzv. ,zbyte¢nych lidi“, ktefi se v ruské literature objevili za
192 po pordzce
povstani dékabristd v roce 1825. Protagonistu SOHW, ktery se v textu pochlu-
bi, Ze pamatuje incident v chaté Asama'®® a jehoZ vysokoskolska studia spadaji

vlady cara Mikuld$e I. Pavlovice (1796-1855) v dusné atmosféte

161  V SOHW je, sty postavy genidlniho védce, mimochodem dosti ¢asto zmiriovan vyraz ,evoluce®,
,Vyvoj“, nebo také ,pokrok® (v origindle sinka 1), ktery se dostane i do nazvu romdnové kapitoly 5:
Keisan, Sinka, seijoku (F55, HE{L, PEBK), cesky jako Vyipocty, evoluce, sexudlni touhy.

162  Lacova, Eva. ,Zbytecny clovek™ v ruské literature 19. stoleti. Magisterska diplomova prace, Ustav
slavistiky, Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity v Brné&, 2012, vedouci prdce doc. PhDr. Josef
Dohnal, CSc., s. 11-13.

163 Tento incident, jak jiz bylo uvedeno v kapitole vénované KUK, znamenal podle Eidziho Ogumy
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do doby studentskych boufi, miZeme poklddat za jejich japonskou analogii,
situovanou do doby ,dusna“ po pordZce hnuti Zenkjoto.

Jednorozec, ktery je uveden v prvni piibéhové ¢dsti na scénu, je tedy symbolem
porazenych a ,zbytecnych® hrdind a hradby, za nimiZ prezivd, jsou symboly ulit,
v nichz se tito hrdinové sice doc¢asné zachranuji, které je ale nakonec o to jistéji dusi.

O Zivoté samotného vypravéce se, jak uz bylo uvedeno, dozvidame udaje, kte-
ré vykazuji napadné shody s tim, co je ndm uzZ zndmo o Zivoté vypravéce pred-
chozich trfi romant. Shoduje se doba narozeni, shoduje se tedy i doba jeho vy-
sokoskolského studia. Shodnd je navic také doba, kdy uzavie snatek, doba, po
kterou pak s manzelkou Ziji v jeho byté, fakt, Ze jsou bezdétni, doba, kdy od
vypravéce manzelka odchdzi i doba, kdy vypravéc prestane koufit. Doba, kdy vy-
pravé¢ SOHW po rozvodu zahdji novou etapu svého Zivota, rovnéz ¢asové dobre
navazuje'® na zavér pribéhu predchazejici trilogie, jak je popsin v HMB. Zminili
jsme jiz, Ze Murakami peclivym odstranénim dat, jimiZ by bylo mozné Zivotni
uddlosti protagonisty snadno ¢asové zaradit, a rovnéz i volbou odliSného japon-
ského tvaru pro ,ja“ vyloucil moznost snadného priclenéni SOHW k piedchozim
tfem romdndam a jako ,oficialni“ pokracovani trilogie stanovil romdan DDD. Sho-
da Zivotopisnych dat spolu s faktem, Ze v pribé¢hu SOHW nejsou zndma jakdkoli
jind podstatna data z vypravécovy minulosti pred jeho rozvodem nez ona shodnd
s daty z predchozich romant, pak v kontextu celé Murakamiho romanové tvorby
umoznuji, abychom SOHW ¢etli jako skrytou a nepiiznanou autorovu alternativu
dalsiho moZného vyvoje protagonisty predchozich tff romant. Jako moZnost, co
by se také mohlo stat s vypravécem, pokud by zistal v zajeti metafory za zdmi
uzavieného jednoroZce a nepresel, jak naznacuje ndzev (a potvrzuje i d¢j) oficidl-
niho ¢tvrtého pokracovdni série, DDD, k tanci jakoZto metafofe pohybu kupiedu
a nesetrvdvani na misté.

Po uddlosti rozvodu, kterd v kazdém piipadé v SOHW tvori posledni polozku
shodnou s pribéhem HMB, udéld vypravéc dileZitou Zivotni zménu a najde si
nové zaméstndni. Rozhodne se zacit pracovat u velké, perspektivni firmy, zvané
priznacné Systém,'® ktera nabizi movitym zdkaznikim z rad jinych firem kédo-
vani jejich dalezitych dat jakoZto ochranu pfed zcizenim. Vypravéc zde ma pl-
nit funkci velice Stédie placeného externiho pracovnika, specidlné vycvi¢eného
v provadéni kédovani.

Vypravéd toto nabizené ldkavé misto piijme s vidinou, Ze se tak finan¢né zajisti
a bude nezdvisly. Jinymi slovy, provede krok, ktery na celé ¢dfe popird idedly, pro

definitivni dohru studentskych bouffi.

164  Vypravécovo pétrani po ovci v HMB se uzavie 21. 10. 1978 s tim, Ze vime, Ze vypravé¢ zanechal
prace ve své prekladatelské firmé. Data z SOHW pak ukazuji, Ze vypravé¢ romdnu zacal piiblizné
v bfeznu 1979 pracovat v novém zameéstndni, aniZ by bylo uvedeno, co délal do té doby.

165 'V origindle sosiki (REL), Cesky ,organizace®, s autorem uvadénym alternativnim ctenim znaki
jako Sisutemu (> A7 ), z anglického system.
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néz se koncem Sedesatych let konaly v Japonsku studentské stavky: dobrovolné se
zapoji do soukoli toho, co se pii téchto stdvkdch odsuzovalo jako ,akademicko-
-primyslovy komplex“.'® To se mu ndsledné nevyplati a v kone¢ném dusledku to
z né€j udéla tvora, ktery podobné jako metaforicti rusti jednorozci ztistava naveéky
uzavi'eny v neprostupnych zdech.

Vyvoj, ktery vyusti ve findlni ,,uzavi‘eni vypravéce do zdi“, se v pribé¢hu odehraje
zptsobem, ktery obsahuje vyrazné prvky sci-fi literatury. V romanu popisovany
svét Japonska, v némzZ vypravéc redlné Zije, uz jistou dobu funguje jakoZzto jistd
informacni spole¢nost, v niZ ndsledné prezivd ten, kdo je 1épe informovan. To
zdkonité vede ke stavu, o némz Murakami v SOHW mluvi v kapitole 13 piimo
jako o informacni vdlce. V té proti sobé€ stoji na jedné strané uz zminénd ,,dobrd*,
na stat navdzand firma zvand Systém, ktera ochranuje pravoplatné drZzitele infor-
maci. Opak k tomuto Systému tvori ,Spatna“, nezdkonné fungujici organizace
prezdivand Tovdrna,'s” kterd data krade a proddva na ¢erny trh. Zaméstnanci Sys-
tému se nazyvaji Kalkuldtori,'® lidé, kteri pracuji pro Tovdrnu, jsou oznacovani
jako K6dmani."

Systém se v dobé¢, kdy u néj vypravéc zacind pracovat, nachdzi ve zminéné in-
formacni valce v kritické situaci. Jakékoli vyvinuté systémy k ochrané¢ informaci
mu vzdy rozlusti pracovnici Tovarny. Probihaji tak neustdlé zdvody mezi Systé-
mem a Tovdrnou. Systém se proto rozhoduje vyvinout metodu kédovani dat po-
stavenou na zcela novych principech, jednoduchou a nerozlustitelnou. AngaZuje
proto jako vedouciho tymu, povéfeného vyvojem kédu, osobu velice schopného
védce, v textu oznacovaného pouze jako ,stary pan®, v origindle rddzin (£ \).

Vétsina podstatnych informaci o tomto védci je ndm v textu zprostiedkova-
na vyhradné usty postavy jeho vnucky. Ta o ném mluvi jako o clovéku, ktery
je ,vidycky a ve vSem nejlepsi“. O jeho minulosti se mimo dil¢i, ale podstatné
informace, Ze pied druhou svétovou vdlkou pracoval ve filmové stiizné, dozvi-
dame, Ze byval pivodné velmi zdatnym burzovnim makléfem, ktery po zajisténi
své existence obchodem s akciemi presedlal na védeckou drdhu. Z popisu jeho
maklérské kariéry naddle vyplyva, Ze jeho profesiondlni obchodovdni akciemi ob-
ndselo jak ¢innost, vyZadujici vysokou miru odbornych schopnosti (zpracovavani
informaci a analyzu trhu), tak také aktivity vyzadujici prekroceni mordlnich za-
bran (danové uniky, posilani penéz do zahrani¢nich bank). Takto ziskané penize
pak investuje do vlastniho védeckého badani, ndsledné udéld, jak je popisovdno,
fadu genidlnich objevi a posléze se vypracuje na predniho odbornika v oboru

166  Viz opét Oguma, Eiji. “Japan’s 1968: A Collective Reaction to Rapid Economic Growth in an Age of
Turmoil”, The Asia-Pacific Journal, vol. 13, Issue 11, No. 1, March 23, 2015.

167 V origindle kddio (L%, Cesky ,tovdrna“, s autorem uvadénym alternativnim ¢tenim znak jako
Jakutori (7 7 27 b Y —), z anglického factory.

168V origindle keisansi (3145 12), cesky ,0s0by kvalifikované pro vypocty,/kalkulace®.

169  V origindle kigdsi (Fl75 L), Cesky ,0soby kvalifikované pro prici se symboly/znackami*.
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vyzkumu lidského védomi. Diky svému finanénimu zajiSténi nema zapotiebi vé-
novat se obvyklym akademickym cinnostem a publikovdni a prdci pro Systém
piijme pouze proto, Ze se mu tim nabizi moznost prdce ve $pickové zarizenych
laboratotich této firmy a rovnéZ i moznost vyuZiti jejich databdzi.

Pro Systém zacne pracovat jako vyzkumnik ve firemni centrdlni laboratofi, kde
je jmenovan hlavnim vedoucim.

Na tomto postu také vyviji Sifrovaci metodu, zvanou v romanu shuffling,
7zenou na zakédovani dat tim, Ze se nechaji projit lidskym podvédomim. Z toho
védec udajné dokdzZe vydélit jddrovou ¢dst vzpominek, z nichZ sestdvd osobnost
dotycného, v jeho mysli ukotvit pfesnou podobu, kterou tato ¢ast méla v urcitém
konkrétnim okamziku a tuto podobu pak zcela oddélit od zbytku védomi dotyc-
ného, pridemz? je mezi nimi ponechdna moznost propojeni. Kédovani pak, jak
se alespon uvadi v SOHW v kapitole 25, kde o vS§em vyprdvi postava samotného

170 zalo-

védce, probihd na principu dokonalého oddéleni jddra lidského védomi od jeho
povrchnich vrstev a uzavieni tohoto jadra do takzvané ,Cerné skiinky“,'”! mezi
niZ a béZnymi vrstvami védomi je pak umoznéna komunikace pouze pii Sifro-
vani dat. Murakami zde vlastné v popise této nové metody Sifrovani propojuje
prvky znamé z oboru psychologie s principy fungovdni kvantového pocitace!”
a konstruuje tak ve vysledku literdrni motiv existence ¢lovéka, ze kterého vyrobili
supervykonny Sifrovaci stroj. Tento motiv existence ¢lovéka-stroje je ostatné jesté
posilen zminkou, Ze je pfi shufflingu vnitini ,éernd skiinika“ kalkuldtorova pod-
védomi aktivovdna vzdy pomoci elektronického piepinace, operativné implan-
tovaného do mozku, a Ze navic védec pro Systém portidil u kazdého kalkuldtora
i zdlozni nahravku obsahu cerné skiinky - vizualizovany a metodou filmového
stfihu upraveny obsah kalkuldtorova védomi.

Aby tedy vypravé¢ mohl byt kalkuldtorem, musel nejprve (vedle absolvovani
ro¢niho vycviku a sloZeni zkouSek potiebnych k provdadéni jednodusSich forem
Sifrovani, které také Systém nabizi svym klientim a které jeho kalkuldtofi pro-
vadéji na védomé urovni) se svym predchozim souhlasem podstoupit operativni

170V origindle Safuringu (% 7 U '), anglickd verze slova je poprvé zndma z prekladu Alfreda
Birnbauma. Pravdépodobné jde o nardzku na zplsob prehrdvini skladeb na audionosici tzv. ,na
preskdcku® (shuffle play), umoznény s nastupem kompaktnich disku, vyvinutych ve spolecném projektu
firmami Sony a Philips a predstavenych japonské verejnosti v roce 1982.

171  Termin z anglického black box, pouzivany v kybernetice k oznaceni systému, jejichZ piesné
fungovani nezname a zndt nepotrebujeme.

172 Zdkladni myslenku kvantovych pocitaci, jimz se prinejmensim teoreticky slibuje velka budoucnost
napiiklad pravé v oboru prolamovani kédi, formuloval v roce 1982 fyzik Richard Feynman (1918-
1988, jeden z ucastnikli vyvoje atomové bomby). Mechanismus téchto pocitaci funguje na principu
specifického chovani ¢ipu za nizkych teplot a predevsim v dokonale izolovaném prostiedi, kdy vznika
situace, kdy nelze presné I'ici, co se na cipu presné déje, to jest, ktery ze dvou moznych stavi na ném
probiha a za jistych podminek lze dokonce povazZovat za probihajici oba tyto stavy soucasné. Jev byl jiz
v roce 1935 ilustrovan na zndmém paradoxu tzv. Schrédingerovy kocky.
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zdkrok. O tomto zdkroku se dozvi pouze to, Ze mu pfi ném védci v laboratofi
abstrahuji ustfedni ¢dst jeho védomi a tu mu pak znovu zpétné implantuji, je mu
ale zamlceno, Ze mu pii ni bude do hlavy implantovdn elektronicky piepinac¢. Mu-
rakami zde tedy opét nabizi podobenstvi: cenou za dobré piijmy u firem je pro-
ména ¢lovéka v mechanismus provedend invazivnim zakrokem na jeho védomi.
Podobenstvi, které miizeme ddle redukovat na jesté strucnéjsi metaforu: Firmy
jsou tovdrny na poslusné lidské stroje. Vypravéc ostatné po provedeni zakroku
navic zjisti, Ze se mu ,za hradbou jeho vlastniho védomi® ocitla i ¢dst jeho paméti
a Ze tak byl zbaven vzpominek!'” na celd dlouhd 1éta svého Zivota.

Védec se ovSem prece jen projevi jako bytost schopna urcité sebereflexe. Po
dokonceni vyvoje shufflingu si uvédomi zneuzitelnost projektu, na némz se v labo-
ratofich Systému podilel a rozhodne se, Ze ze svého zdej$iho postu radéji odejde.
Dojde k zavéru, 7Ze cely Systém i Tovarna mohou ve skutecnosti byt dost moznd
ovlddané jedinym majitelem a tedy slouZit jako ndstroj k obohacenti, jehoZ vlast-
nik si ndsledné mizZe za sluzby v oboru ochrany dat diktovat jakoukoli cenu, aniz
by mu v tom bylo moZno zabrdnit. Védec se obdvd, Ze by jeho dalsi sluzba ve
firemni laboratofi dala Systému pfili§ velké moznosti k manipulaci s lidmi a po-
dava vypovéd.

Svoleni k odchodu v3ak od Systému nedostane hned, protoze je pro takovy
krok potreba provést nezbytna zabezpeceni. Systém zddd po védci, aby na postu
vedouciho laboratof{ zlstal jesté ti mésice a ndhradou za to uzival firemni labo-
ratofe i databdze k libovolnému vlastnimu badani.

Védec pfijimd, pfemira volného ¢asu mu ovSem vnukne ndpad, aby s kalku-
latory, ktet'i podstoupili shufflingovou operaci, podnikl svij vlastni experiment
a nastavil kazdému na pfepinac v mozku jesté dalsi, teti obvod, na ktery nahral
uZ zminénou, do filmového piibéhu sestithanou zdloZni verzi jddra védomi dotyc-
ného. To, ¢eho se obdval ze strany systému, manipulace s lidmi, nakonec provadi
dobrovolné sdm. Chce vidét, jak bude v pokusnych osobdch fungovat védomi,
jemuz dal rad nékdo jiny. Jednou z téchto pokusnych osob je pak i vypravéc
SOHW. Jeho puvodni predstava, Ze se diky skvélému platu, ktery mu Systém
poskytuje, stane nezavislym, se tedy ukazuje jako dvojndsob mylnd. Stava se jed-
nak ,robotem® pracujicim pro Systém, jednak i pfedmétem cynickych védeckych
experimenttl.

Po uplynuti ti'f mésicti védec ze své pozice u Systému skutecné odchazi. Svym
odchodem se ovSem pro svou pfiliSnou informovanost stdvd spole¢nym nepii-
telem jak Systému, tak i Tovdrné, a proto si pro jistotu stavi tajnou laborator
v podzemi Tokia.

Tokijské podzemi predstavuje v pitbéhu SOHW dalsi velmi specifickou me-
taforu. Je doslova zhmotnénou odvracenou stranou svéta na povrchu, jakymsi

173 SOHW Kkapitola 23, s. 50 druhého dilu.
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nazienim pravé podstaty reality, ve které vypravé¢ romdnu Zije a z niZ vnimd
jen pifjemné stranky dané jeho finan¢nim zdzemim. Prostor, ktery se v SOHW
otevird pod Tokiem, je tvofen labyrintem chodeb a jeskyni plnych nejriznéj-
" nebezped-
nymi, odpornymi a inteligentnimi tvory, ktefi se dorozumivaji ultrazvukovymi
signaly, idajné preziji i jaderny vybuch a vidi ve tmé. Murakami o nich uvadyi,
ze clovéka napadaji pouze tehdy, pokud se ocitne prili§ blizko jejich chodeb.
Jsou pry velmi nedavétivi a s lidmi nechtéji sami nic mit. Japonskd vlada je

Sich ndstrah a pasti a nadto obyvanych i takzvanymi pokoutniky,

radéji nechdvd na pokoji - znicit je nedokdZe a navic se jejich hlavni sidlo pry
nalézd primo pod cisarskym paldcem. Pokud by se s nimi dokdzala spojit, bylo
by to pro ni ale velkd vyhoda - pokoutnici jsou totiZ tvorové, ktefi pry preziji
uplné vsechno.

Nachdzime zde tedy opét velmi ostrou, do alegorie zahalenou Murakamiho kri-
tiku japonského ziizeni. Tokio, hlavni mésto a sidlo japonské vlddy, je popisova-
no jako misto, které je pod svym navenek modernim povrchem doslova prolezlé
temnymi a nebezpecnymi labyrinty, které obyvaji tvorové predstavujici zosobné-
nou temnotu samotnou a v nejvétsim mnozstvi jsou koncentrovdni v prostorach
pfimo pod cisafskym paldcem'” - podobny obraz jisté opét nepotiebuje prilis
obsdhla vysvétleni.

Dalsi vyvoj situace vSak vnese do zdleZitosti kolem védcem vyvinuté metody
Sifrovdni ¢ernymi skifiikami lidského védomi velké komplikace. UkdzZe se, Ze lidé,
jimz byl do mozku implantovdn elektronicky prepinac, navic s moznosti nastaveni
prepojeni na filmové sestithanou verzi jddra svého védomi, nejsou s to podobny
zdkrok dlouhodobé vydrzet.

V rozmezi 12-15 mésic od operace umoziujici vykonavat shuffling (a od véd-
cova dodate¢ného zakroku s implantaci do pribéhud editovanych jader védomi)
umird dvacet pét z dvaceti $esti kalkuldtor, ktef'i se zakroku podrobili a nazZivu
zastava jen jediny - vypravéd, a to diky svym specidlnim osobnostnim kvalitam.
O tom, Ze je jediny preZivsi, ovSem nevi. Systém pfed nim tuto informaci peclivé
taji. Doposud tak dspé$ny a perspektivni shuffling je nakonec, po védcovych né-
kolika ddajnych marnych primluvach, oficidlné zakdzan.

Vypravée tedy zac¢ind pro vSechny zucastnéné strany predstavovat kli¢ k jaké-
mukoli dalsimu pokracovani shufflingu. Kli¢, ktery ma potencial rozhodnout pra-
béh celé informacni vdlky mezi Systémem a Tovdrnou. Jako takovy zac¢ind také byt
Systémem i Tovdrnou tajné¢, aniz by o tom védél, sledovan.

174V origindle jamikuro (°7~< %), Murakamiho autorsky neologismus, implikujici japonské ¢teni
znaki slova ankoku (i 5R), ,temnota“. Tedy co do vyznamu slova jacisi tvorové piedstavujici ztélesnéni
v§i temnoty.

175  V kapitole vénované KUK jsme jiz uvddéli ndhled Iana Burumy na roli instituce cisafe na
japonskou reflexi udalosti druhé svétové vélky. Viz opét Buruma, Ian. The Wages of Guilt, London,
Sydney, Glenfield, Bergvlei: Vintage, 1995, s. 52.
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Védec si nasledné pri hledani dtvodu vypravécova pieziti znovu prohlizZi vizua-
lizace ¢ernych skiinék v§ech Sestadvaceti kalkuldtor, ucastnicich se shufflingového
projektu a v§ima si, Ze vypravécova vizualizace je nejucelenéjsi, bez lapsa a dava
smysl. Je dokonald. Vypravéc je zkrdtka vyjimecné silnd osobnost s pevnym vniti-
nim ddem a velmi silnou ochrannou citovou vrstvou.

Je nepochybné, Ze bude nyni Systém vypravéce velmi podrobné a velmi ne-
piijemné zkoumat. Védec, jak alesponl sam tvrdi, chce vypravéci néjak pomoci.
Napadne jej, Ze si ovéri svou hypotézu a nalezenim jednoznac¢né a prokazatelné
odpovédi uSetii vypravéce ,mnoha nemilych zdlezitosti“ béhem nadchdzejiciho
zkoumadni z rukou Systému ¢i kédmant. Vymysli tedy, Ze vypravéce prepne na
tfeti okruh (do védomi editovaného do filmové, prib¢hové formy), bude sledo-
vat odchylky, zméri vypravécovu reakci na né a udé¢ld si konkrétnéjsi predstavu
o tom, co se vypravédi vlastné skryva ve védomi.

Povold tedy pod zdminkou Sifrovani dat vypravéce na falesnou pracovni schiiz-
ku do své tajné laboratore, mezitim ovSem dojde k dalsi zdsadni komplikaci.
Predstavitelé Tovdrny cerstvé navdzali ispé$ny kontakt a spolupraci s pokoutniky
a hodlaji této spoluprace patti¢né vyuzit. Od pokoutniki maji zpravy, Ze se védec
pustil do pokusu na vypravéci a Tovdrna se chystd zmocnit vysledki, aby pro sebe
mohla odhalit tajemstvi shufflovaci metody.

Vypravéc mezitim prichdzi (ve ctvrtek 29. 9. 1983) na pracovni schizku do véd-
covy tajné podzemni laboratoie. Tam pro védce (vidi se s nim v tu chvili poprvé
v Zivoté) navenek'” plni pracovni udkol, ve skute¢nosti jsou mu podle védcova
planu o tfech bodech zaddvdna do podvédomi data k méfeni.

Vypravéd pak na misté provede bézné kalkuldtorské Sifrovani dat jejich prevo-
dem z jedné hemisféry do druhé, coz se v romdnu nazyva , prani“.””” Dokonc¢enim
tohoto prani dat je proveden prvni bod védcova planu: zaddni dat do podvédomi.
Védec pak Zada vypravéce jesté o to, aby doma s daty provedl i shuffling. Ten uz je
v tu chvili ptibliZné dva mésice oficidlné zakdzany, védec ovSem piesvédci vypra-
véce tim, ze mu predloZi navenek pravé pisemné povoleni se viemi potfebnymi
podpisy a razitky.'” Vypravé¢ odchdzi a na odchodu od védce jako ddrek dostdva

176 Jde o prvni uddlost v piibéhu, pti niz je postavu védce mozno usvéddit z oteviené 17i vypravédi
a tento prvek prokdzané 1Zi pak zpétné znevérohodnuje dalsi védcovy promluvy. Murakami ndm uz
také poskytl informaci o tom, Ze je védec clovékem, ktery se dopoustél napriklad danovych uniku.
Védcovym dal$im tvrzenim v textu pak uz ndsledné mtzeme a nemusime vérit. Murakami zde tedy
opét pracuje s metodou neukonceného popisu, pii niZ nam poskytne pravé tolik informaci, abychom
si dokazali polozit relevantni otdzky, na néz si pak oviem musime hledat v textu odpovédi sami.

s« s«

177V origindle oznacovidno terminem araidasi (PenvH L, cesky ,proprani“, ,vymyti“) k cemuz je
Murakamim jesté uvedeno &teni burein uossu 7 LA ¥+ U4 v ¥ 2 (anglicky brain wash (1)).

178  Opét dali priklad rafinovaného vypravéciho postupu, kdy napohled nezpochybnitelny doklad
pravosti slouzi ve skutecnosti k naprosté diskreditaci, protoZe neni podloZen skutecné poctivym
jedndnim - viz opét Murakamiho citdt o tom, Ze slova musi byt vZdy podloZena spravnymi, nebo aspon
spravedlivymi ciny, uvedeny zde v kapitole 1, vénované KUK.
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repliku lebky jednorozZce, kterou (jak se dozvime pozdéji) védec zhotovil podle
jednoho z obrazovych motivii nalezeného v obsahu cerné skiiiiky se zdznamem
vypravécova filmové sestithaného podvédomi, a kterd md proto patrné hrdt roli
pii zamySleném méfeni reakci vypravécova védomi na odchylky mezi jeho kogni-
tivnimi systémy. Védec zde vystavuje vypravécovo vnimani situaci, kdy jedna lebka
jednorozZce existuje jako obraz ve vypravécové podvédomi a druhou takovou leb-
ku vypravé¢ skute¢né vidi na vlastni o¢i.'”

Motiv fiktivnich ruskych jednorozca tedy v pribéhu funguje jako Murakamim
uméle vytvoreny archetyp, ktery md vypravéc jako obraz uloZen ve svém podvé-
domi. Aby jej v pribéhovém kontextu bylo moZno vnimat jako skute¢ny archetyp,
pravzor, vytvari pro néj Murakami jest¢ i celé umélé historické pozadi (zasahujici
skute¢né az do pravékych dob), o némz jsme se zde uz zminili v pasdzi vénované
uvodni, historické fazi pribéhu SOHW, a které autor jesté v jeho domnélé histori-
cité utvrdi, kdyZ vyprdvéni o ném vtiskne formu citace z odborné knihy.

KdyZ totiZ vypravé¢ doma s uzasem rozbali darovanou lebku, kterou pro néj vé-
dec vytvoril tak dokonale, Ze ve viem vypada jako pravd, zacne si shanét informace
o jednoroZcich. Jeho prvni cesta (dojde k ni v patek 30. 9. 1983) vede do nedaleké
knihovny, kde si mimo jiné udéld vaznou znamost'™ s mistni knihovnici. Ta mu opati‘{
studijni literaturu, ze které se dozvi uz zminéné udaje o ruském nalezu lebek. Tim
nasledné dostavd v SOHW archetyp jednoroZce ve vypravécoveé mysli navenek solidni,
az do prehistorie sahajici koteny. Jde oviem o stejny podvod, jakym bylo uz zminéné
védcem predloZené pisemné povoleni k provedent shufflingu. Knihy, které romanovy
vypravéc k tématu jednorozct prostuduyje, jsou celkem dvé a Murakami je obé uvadi
v samém zdavéru romanu jak své cita¢ni zdroje. Prvni knihou je skute¢né existujici
Fantastickd zoologie Jorge Luise Borgese, mnohem zajimavéjsi je ale odkaz druhy. Je
uwvddén jako /N— TR e 7= = MAHGER, [EW7eboB %] =K
fHE 5, Cesky Archeologie zvivat, napsal Bertrand Cooper, prelozil Hiraku Makimura,
vydalo nakladatelstvi San’jukan Sobé. Bertranda Coopera a Archaeology of Animals,
jak titul rekonstruyje v anglickém prekladu Alfred Birnbaum, ovSem pti dtikladném
patrani stihne tentyZ osud, jako uz diive Dereka Heartfielda z KUK. Zminky o nich
jsou opét dohledatelné vyhradné v souvislosti s Murakamiho romanem. Bez obtizi
dohledatelny je zato Hiraku Makimura, jméno obecné zndmé jako anagram samotné-

ho autora,'™ jimz se Murakami k autorstvi fiktivniho spisu vlastné oteviené sam hlasi.

179  Tento rozpor soucasné pusobi jako narativni prvek i na ¢tendre, nebot ti uz jsou pti ¢teni pasize
s darovanou lebkou s motivem lebky jednorozce obeznameni ze sudych kapitol.

180  Jde o uddlost, kterd v diskursu predstavuje dalsi zrcadleni svéta vypravécova podvédomi ve svété
védomi, protoZe i scéna sezndmeni vypravéce s knihovnicd md sviij predobraz v predchazejicich sudych
kapitoldach romanu.

181  Hiraku Makimura se objevuje jako postava v romdnu DDD, o némz jsme jiz uvddéli, Ze predsta-
vuje ,oficidlni* pokracovani piibéhu piredchozi trilogie KUK, PB a HMB, zatimco SOHW je mozno
chdpat jako pokracovani alternativni. Makimura, ktery v pribé¢hu DDD figuruje v roli nedspésného
spisovatele, tak vlastné predstavuje dilezité primé pojitko mezi romany SOHW a DDD.
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Zajimava je rovnéz zminka o nakladateli, nebof ani San’jukan neni ve skutec-
nosti Zddnym vydavatelstvim, nybrZz odkazem na biograf téhoZ jména, ktery sku-
te¢né existoval v letech 1907-1944 v tokijské zdabavni ¢tvrti Asakusa. Uvedenim
tohoto odkazu se v textu vytvdfi prostor pro rezonanci s motivem filmového za-
znamu, do kterého bylo védcem zpracovdno vypravécovo podvédomi. Tato rezo-
nance motivu je pak jesté potvrzena uz difve uvedenou zminkou, Ze védec praco-
val pred védlkou ve filmové stiizné - presné timto smérem ukazuje i citace nazvu
biografu, protoZze provozovatelem San’jukanu byl jeden z pozdéjsich zakladatelti
nejstarstho japonského filmového studia Nikkacu (1912).

Do vypravéni SOHW je tim vlastné vkladan dalsi z fady odkazi na médium
filmu a na jeho schopnost ovliviiovat lidské védomi i podvédomi tim, Ze do nich
uklddd obrazy, které se pak interaktivné stfetdvaji s okolni realitou. Touto juxta-
pozici obrazi se pak vytvdreji védcem zminované ,,odchylky®, zptisobujici napéti,
prendsené i do mysli ¢tendairtht SOHW tim, jak ¢tou o tychZ motivech jak v textu
sudych, ,podvédomych®, tak také i v textu lichych, ,védomych® kapitol. Mysl cte-
ndr'e pak ve snaze propojit to, co je béZnou logikou nepropojitelné, zac¢ind vlastné
pracovat podobné jako ¢ip kvantového pocitace, nuceny nastavenymi podmin-
kami k tomu, aby na ném nastal stav, ktery obsdahne obé protikladné varianty
zdroven.

Takovato juxtapozice a bipolarita je v SOHW ostatné viid¢im principem vystav-
by jak diskursu, déleného do kapitol, stavicich proti sobé vypravécovo védomi
a nevédomi, tak i pribéhu za timto diskursem, vystavéného na kontrastu ldkavé-
ho povrchu a odpudivého nitra celého svéta, v némz se odehrdvd. Pod ulicemi
Tokia, zivotniho prostfedi protagonisty, slibujicitho veSkeré pohodli moderniho
svéta, lezi labyrint'® plny nebezpecné temnoty.

Po schtizce s knihovnici a studiu materidld o jednorozcich se vypravé¢ SOHW
pusti téhoZ vecera (patek 30. 9. 1983) do prdce na dalsim bodu védcovy fales-
né pracovni zakdzky a provede zakdzané Sifrovdni dat metodou shufflingu. Ten-
to krok oviem, v kombinaci s daty, kterd do vypravécova podvédomi byla potaji
zaddna, kdyZ provedl Sifrovani ve védcové laboratofi, zpusobi, Ze se jadro jeho
podvédomi propoji nikoli pouze s vypravécovym védomim, jak je pfi shufflingu
obvyklé, ale navic i prepne na tfeti okruh, ktery do vypravécova mozku nainstalo-
val védec drive a ktery obsahuje obsah vypravécova vlastniho podvédomi, sestii-
hany do podoby filmového pribéhu. Tento tfeti okruh nadto (jakozZto dodate¢né
pridané zafizeni) neni (na rozdil od bézného shufflingového propojovani) vybaven

182 Murakami pozd¢ji v romdnu UK (Kafka na pobiezi, 2002) nabidne moznost ¢teni motivu labyrintu

jakozto prostoru, inspirovaného tvarem zvitecich stfev (UK, dil II, s. 271). V tomto kontextu je pak
mozno ¢ist zminky o Tokiu v SOHW jakozto metaforicky obraz téla japonské spolecnosti, které ma
navenek pritazlivy povrch, ale odpudivé nitro. V této télesné metaforice pak zajde Murakami jesté ddle
v NDK (Kronika ptdcka na klicek), kde se dokonce pusti do obrazného (a velmi drastického) ndsilného
strhdvani této klamné pritazlivé pokozky soucasného Japonska.
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automatickym vypindnim a nastava proto situace, kdy bude védec muset napoje-
ni vypravécovy mysli na tieti okruh odpojit pozdéji sim (novym programovacim
zasahem v podobé dalsiho zaddni dat k Sifrovani), aby dlouhé propojenti se tietim
okruhem nezpusobilo poskozeni implantovaného elektronického prepinace ve
vypravécové mozku. Vypravé¢ se navic provedenim zakdzaného shufflingu (byt na
zakladé védcova zddnlivé pravého povoleni) dopustil otevieného poruseni pravi-
del, jimiz je v Systému vazan a hrozi mu za to dalsi velmi piisny postih.

Ndsledné dochdzi k dalsi fatdlni komplikaci. Zdstupci Tovdrny, spiaZzeni s po-
koutniky, nici védcovu podzemni laborator a odnaseji vSsechny dilezité materidly
tykajici se vypravéce a shufflingu. Odnaseji dokonce i vizualizace ¢ernych skiinék.
Védec se do vyplundrované laboratofe jesté jednou vraci, aby se presvédcil, poté
prcha do hlubin labyrintu v podzemi Tokia, kde se paradoxné nachdzi misto sky-
tajici naprosté bezpeci: oltait pokoutnické svatyné, kam se Zadny z obyvatel pod-
zemniho svéta neodvdzi ani vkrodit.

Ztritou laboratorfe rovnéz védec piestdva byt schopen provddét na vypraveci
jakdkoli dalsi mérenti, jimiz by ho mohl uSetfit zkoumani ze strany Systému. Zaro-
venl uz pro néj také neni ani mozné vypravéce prepnout z okruhu dislo tfi zpat-
ky do normadlniho stavu. Vypravéc je tedy timto okamzikem odsouzen k tomu,
Ze energie, vyvijend odchylkami mezi jednotlivymi okruhy védomi uloZenymi ve
vypravécové mozku, proto za néjaky cas (do nékolika dnti) nevyhnutelné prepne
vypravécovo védomi kompletné do okruhu dislo tri, ktery védec uméle editoval
do formy pribéhu. Vypravécovo védomi zistane do tohoto pribéhu trvale uzavie-
né. Vypravéc bude Zit ve filmové verzi obsahu svého podvédomi, jemuz dal védec
pracovni ndzev, ktery také tvori polovinu ndzvu celého romdnu: Konec svéta.

Nastava sobota 1. 10. 1983 a do vypravécova bytu prichdzeji po zniceni védcovy
laboratore zdstupci Tovdrny, aby na osobu vypravéce upoutali jesté vic pozornosti
Systému. Zdemoluji pfitom vypravécav byt a vypravéce porani na btise. Poté, co se
vypravéc nechd lékat'sky oSetfit a je mu natizen naprosty klid, za¢ind mit zvlastni
halucinace, které mu pripominaji vzpominky na jakysi kdysi vidény film a naznacuji
tak, Ze uz vypravécovo podvédomi zacind byt nahrazovano okruhem dislo tfi.

V tuto chvili se také do hry vyrazné vkladd postava védcovy vnucky, kterd zatim
v pribéhu figurovala pouze jako osoba asistujici vypravéci pii ndvstévé védcovy
podzemni tajné laboratore.

Védcova vnucka znd detailné okolnosti celé situace a mohla by nechat vypravé-
ce prozit posledni dny, aniz by se dozvédé¢l, co ho ¢ekd. Rozhoduje se ale jinak.
Zatelefonuje, aby pod faleSnou zdminkou piemluvila vypravéce k cesté do pod-
zemniho dédeckova dkrytu. Chce, aby se vypravéc s dédeckem sesel a pochopil
presné, jak se véci maji. Ji samotné by vysvétleni situace patrné nevétil. Divka
vyzvedne vypravéce v jeho zdemolovaném byté a priméje ho, aby se s ni navzdory
svému zranéni vydal do hlubin tokijského podzemi, seSel se s védcem a pokusil
se mu dokonce vSe odpustit.
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Vypravéc a védcova vnucka sestupuji do labyrintu pod Tokiem tderem ptlnoci
ze soboty na nedéli 2. 10. 1983. Po nebezpecné cesté¢ dosahuji zhruba v pil paté
rano svatyné pokoutniki, v niZ se ukryva védec. Ten vypravéci sdéluje, co se stalo
a Ze vypravéc bude od priStitho dne, od pondéli 3. 10. priblizné od 12:00 hodin
uzavi'en ve svém védomi.

Jak ddle védec slozité argumentuje, dosdhne tim vypravé¢ svym zpuisobem ne-
smrtelnosti, kdy mu bude pripadat, Ze Zije ve vécnosti svého vnitiniho svéta.
Jedinou zbyvajici alternativou je pro néj spachat okamzité sebevrazdu. Vypravéc
se ddle dozvidd, Ze svét, ktery ma v jddre svého védomi, vypadd ,jako mésto®.
Méstem protéka reka a kolem jsou vysoké, neprekrocitelné hradby z cihel. Ti, co
obyvaji mésto, z néj nikdy nemohou vyjit ven. To dokdZou jen jednorozci, jejichz
tisicihlavé stddo ve mésté Zije. Tito jednorozci do sebe nasdvaji lidskd jd, ega
obyvatel mésta, a vynaseji je ven, aby tato ega obyvatele netisnila (stopy téchto
ja se nicméné sti‘ddaji jednorozZcim v lebkdch, které se pak ve mésté specifickym
zpusobem ,zneskodnuji“). Proto ve mésté nema nikdo ani Zddné ego, ani svoje ja.
Vypravée pry ve svém podvédomi v takovém mésté Zije a prolnutim svého védomi
se tfetim okruhem se v ném md navéky ocitnout i védomé.

Po tomto sdéleni se vypravéc¢ v doprovodu védcovy vnucky rozhoduje, Ze svij
osud pfijme a vydava se v divciné doprovodu neméné ndarocnou cestou zpét do
venkovniho svéta. Zpét na povrchu zemském zjisti, Ze uZ to s jeho zranénim neni
tak zI¢ a zacind se pripravovat na svij distojny odchod. Dava se do poradku a jde
na vecefi s knihovnici, u které nasledné zastane pries noc. Poté prichdzi vrcholny
okamzik romdnového pribéhu. Vypravéci se udéld zni¢ehonic smutno a zacne si
zpivat piset Danny Boy, ktera je idajné jeho oblibend uz od détstvi. Hudba zpu-
sobi témér zdzracnou aktivaci vniti'niho ,kvantového pocitace” vypravécovy mysli
a zpusobi, Ze se svét vypravécova védomi i svét vypravécova podvédomi v pravou
chvili harmonicky prolnou, coZ vede k vyreseni neradostné situace, v niZ se vypra-
véc¢ ve svém vnitinim svété doposud nachdzel.

Ta vlastné obrazné vyjadiuje stav, do néhoz bylo vypravécovo jadro védomi
uvedeno pfeménou v ,kvantovy pocitac“, uzavieny systém izolovany od svého
okoli. Vypravécovo jd ve mésté doposud pobyvalo jako nové prichozi, ktery se
zde u brany musi vzddt svého vlastniho stinu/paméti a s nim i vzpominek na dii-
véj§i Zivot, a nez se muiiZe stat plnopravnym obcanem zdejsi spolecnosti, musi svij
stin/pamét nechat dokonale zahynout. Odménou mu za to ma byt nasledny Zivot
ve vééném a dokonalém miru mésta, zdroven se ztratou stinu/paméti ovSem také
odsuzuje k tomu, Ze bude ve mésté naddle prezivat pouze jako neuplnd osobnost
bez radosti, lasky a dalich projevi plnohodnotného dusevniho Zivota. Vypravéc
je ve mésté postaven pied velké dilema, jestli md radéji ndsledovat rady svého
pomalu umirajictho stinu/paméti a pokusit se s nim uniknout do svéta venku je-
dinou mozZnou riskantni cestou (pfies podzemi, jimZ z mésta odtéka reka), anebo
radéji ve mésté zustat, dockat se svého klidu a Zit zde vééné s mistni sympatickou
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knihovnici, pficemz je jasné, Ze se od ni nedockad skutecné lasky, protoze byla také
pripravena o svij stin/vzpominky.

Tato situace nakonec dochdzi vyfeSeni pravé momentem, kdy si vypravéc ve
svété svého védomi zazpivd oblibenou pisenl. Silné citové zabarvend vzpominka
na ni totiz vede k tomu, Ze si ji (po predchozi fadé marnych pokusit) vybavi i vy-
pravécovo jd ve vnitinim svété jeho podvédomi. Diky tomu se zde vypravéci nako-
nec také podari najit sebe sama a poté zachranit i chybéjici ¢dsti divéiny osobnos-
ti a tim divku doslova oZivit. Vypravéc se zde nakonec rozhoduje, Ze k ,,emigraci®
mimo mésto dopomuzZe pouze svému stinu a sam Ze zlstane s divkou ve svété
v hradbach, v okrajové ¢dsti, kde Ziji mistni , disidenti®, kter'{ nebyli svého stinu/
paméti zbaveni natolik, aby se mohli stat plnohodnotnymi ¢leny zdejsi spole¢nos-
ti.

Toto prolnuti obou svétd diky hudbé je v diskursu vyjadieno spolecnym moti-
vem svétélkovani lebek jednorozci. Ve vnitinim svété vyvold hudba svétélkovani
lebek obsahujici nastiadané ¢asti ja@ divky-knihovnice (kterd, na rozdil od jinych
obyvatel mésta, md v sobé ukrytou vzpominku na hudbu, jiz kdysi slysela), ve
vnéjsim svété vyvold rdano posledniho vypravécova dne, v pondéli 3. 10. 1983,
obdobné rozsviceni lebky, kterou vypravéc obdrzel jako dar od védce. V obou
pripadech je to protagonisty pocifovano jako radostnd uddlost.

Vypravéc se ndsledné ve vnéjsim svété rozloudi s knihovnici, které fekne pou-
ze, Ze nadlouho odchdzi. Na samém konci romdnového pribéhu, krdtce predtim,
nez ma dojit k prechodu vypravécova védomi na tfeti okruh, si vypravéc jesté
po telefonu promluvi s védcovou vnuckou. Ta mezitim dspésné vyvedla svého
dédecka z podzemi a pomohla mu uniknout pifed pronasledovateli. Védec unika
vSem obtiZim a odjiZzdi do Finska, kde si zarizuje novou laboratof. Divka zlstava
v Tokiu bydlet v byté po vypravéci. Nabizi vypravéci, Ze by ho poté, co se jeho celé
védomi{ propadne na ti'eti okruh, mohla celého odborné zmrazit aZ do doby, kdy
se jejimu dédeckovi pripadné podari najit feSeni celé situace.

Vypravéd tedy v piibéhu projde ndsledujici cestou:

) Univerzitni studium a studentské hnuti.
) Léta nevydateného Zivota ve svété prudkého ekonomického rozvoje.
3) Prijeti zaméstndni u firmy s vidinou dobrého zabezpecent.
) Proména vypravéce v Sifrovaci stroj opera¢nim zasahem ze strany firmy.
) Preziti operace diky vyjimecné sile osobnosti, udrzujici velmi piisny vnitini
rdd a izolujici se od okolniho svéta ulitou.
6) Nezddouci pozornost ze strany firmy, ktera zamysli podrobit vypravéce expe-
rimentim.
7) Védcuv pokus o vypravécovu zdchranu pred firmou.
8) Nezdar védcova pokusu a ndsledné odsouzeni vypravéce k nezvratnému pro-
Inuti vlastniho védomi s filmové sestithanou verzi vlastniho podvédomi.
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9) Vypravécova cesta do podzemi Tokia za poznanim svého dalsiho osudu.

10) Vypravécovo smifeni se situaci a cesta z podzemi ven do obvyklého svéta. 11)
Vypravécovo rozlouceni se svétem, které zahrnuje i zpé€v s blahoddrnymi
ucinky.

11) Vypravécovo vyieSeni dilematu ve vlastnim podvédomi a pfeména tohoto
podvédomi ve snesitelné misto.

Vypravéci SOHW se tedy nakonec v piibéhu podaii, aby svou napohled na
obou frontdch zcela bezvychodnou situaci, do nizZ se ve svété (nasledujicim po
studentskych boutich) dostal vlastnim chybnym rozhodnutim, vyresil patrné je-
dinym moZnym zptsobem. Povede se mu doslova na posledni chvili vnitiné pro-
ménit sebe samotného ozdravnym vlivem hudby a jeho proména md ndsledné
vliv, jakkoli navenek nepatrny, i na déni ve vnéjsim svété kolem vypravéce (kde se
necekané a vlastné piimo zdzra¢né rozzaii lebka jednorozce). Diky tomuto dspé-
chu se také nakonec osud, ktery vypravéce na konci romdnu cekad, jevi spis jako
$tastnéjsi reSeni dané situace — vnéjsi svét je totiZ pro néj uz v podstaté neobyva-
telny. Pro Systém a Tovdrnu predstavuje uz jen pouhy materidl pro pokusy, navic
je svym porusenim zdkazu shufflovat a naslednym setkdnim se zdstupci Tovarny
také zapleten do probihajicich nevybiravych boji o moc mezi Systémem a Tovar-
nou. Ve vniti'nim svété, navic podrobeném ndsilnym dpravdm metodami, jako je
filmovy stiih, v§ak vypravé¢ dokdzal prepsat, doplnit a proménit svj vlastni pii-
béh a zménit svij zdanlivé pevné dany osud ,zbytecného clovéka®, a to navzdory
v§em nepiiznivym okolnostem. Pobyt ve vécnosti vnitiniho svéta, jemuz vypravéc
nakonec dokdzal vtisknout svou osobnost a o7ivit jej, neni za danych okolnosti
opravdu nejhorsim vyusténim jeho osudu.

Podivdame-li se nakonec zda a jak se v kontextu piftbéhu SOHW projevuji prv-
ky izanagiovského mytu v souvislostech, jeZ jsme doposud uvazovali, shleddme,
Ze jsou zde, tak jako celd rada ostatnich motivd, k nalezeni rovnou dvojmo; jak
v pribéhu, ktery vypravéc zazivd ve vnéjsim, ,redlném® svété, tak i v jeho svété
vnitfnim. Jako by i v tomto ohledu pracoval Murakami se svou narativni metodou
kvantového pocitace, uplatnovanou v celém romanu, a stavél ctendre pred otdzku
vybéru ze dvou stejné pravdépodobnych moznosti.

V ¢dasti pribéhu vénované vnéjsimu svétu nechdva svého protagonistu (jehoz
Zivotopis, jak zndmo, vykazuje shody s Zivotopisem protagonisty HMB, vcetné
rozvodu) aby se sezndmil s knihovnici mistni knihovny a zahdjil slibné se rozvije-
jici novy vztah. Tento vyvoj je vSak ndhle prerusen - vyhledd jej jind Zena (vnucka
genidlniho védce) a priméje jej, aby se vydal do ,jiného svéta“ (reprezentujiciho
zde temnou odvrdcenou stranu vypravécovy Zivotni reality), kde mu déld privod-
kyni na cesté za pozndnim a pravdou.

Vypravéd na této cesté jednak prichdzi k lepSimu pochopeni svéta, ve kterém
Zije, jednak se dozvidd, zZe uz delsi dobu Zije v klamu, nebot jej systém, kterému se
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dal do sluzeb, uz od zacitku hrubé zneuziva, a Ze vinou toho také jeho Zivot, tak
jak jej znd, zahy cely skonci. CozZ také znamend, Ze ho chyba, kterou udélal (vzdani
se své nezdvislosti), pripravila i o moznost nového vztahu a 7Ze bude muset kni-
hovnici (mladou vdovu, kterd si od znamosti s nim zi'ejmé dost slibuje) opustit
a pravdépodobné ji tim ubliZit. Jiny svét zde tedy predstavuje misto pozndni, kam
je vypravéc povolan jit, aby nahlédl pravdu o svété i o sob¢é samém. Svét nenf tim,
¢im se zdd byt, a on udélal fatalni chybu, kdyZ se v ném vzdal své svobody. Na-
sledkem toho mu také unikd mozZnost naplnit slibny novy vztah s knihovnici, od
niZz musi nakonec odejit jesté diive, nez mezi nimi mohlo viitbec néco doopravdy
zacit. Motiv jiného svéta zde tedy md shodnou funkci, jako uz v pfedchozich tiech
romadnech - zprostiedkovdva hrdinovi zdsadni informaci o tom, Ze je v jeho Zivoté
néco v neporddku, Ze je nééim vinen. V SOHW md pouze protagonistova chyba
a provinéni mnohem vétsi zdvaznost. Dobrovolné odmitnuti svobody je zde poja-
to jako krok, ktery uZ nelze napravit.

Vypravéd se tedy vyddvd do jiného svéta, odkud si pfinese pozndni a vraci
se zpét. Zenu, kterd jej na jeho cesté provazi, védcovu vnucku, oviem nelze
chdpat jako soucdst izanagiovského schématu jiny svét — Zena — muz. Neni totiz
vypravécovou partnerkou, je pouze ohyzdnou babict, jeho pruvodkyni v jiném
svété, a to navic pravodkyni, kterd jej k cesté premluvi pouze Isti a vede jej na
ni proti jeho vili. Jiny svét v SOHW je jinym svétem bez Zeny, uréenym pouze
vypravéci osobné, protoZe jedind osoba, kterou lze v textu povaZovat za vypra-
vécovu partnerku, knihovnice, stoji zcela mimo tento jiny svét a vypravécovou
cestou do jiného svéta se méni z pivodni nadéjné znamosti bezmala v sym-
bol promarnénych Zivotnich Sanci. Vypravéc tedy vstoupi do jiného svéta, ale
je zde konfrontovan jen sdm se sebou. Postava Zeny zlstala po celou dobu
ve vnéjsim svété. MizZeme tedy vyslovit shrnuti, Ze v kontextu izanagiovského
mytu predstavuje SOHW variantu, kdy diky své osudové chybé zahyne a do
zemé mrtvych se musi vydat pouze sdm Izanagi, ktery tim zanechava Izanami
samotnou ve venkovnim svété. Dochdzi tak vlastné k prohozeni roli obou hlav-
nich protagonistd mytu.

Zajimavéjsi vyvoj izanagiovského motivu pak nabizi ¢dst prib¢hu, kterd se
odehrdva ve vnitinim, jiném svété vypravécova podvédomi. Zde uz totiz vypra-
véc dokdZe jednat v podstaté zcela v souladu s roli Izanagiho v ,oficidlni“ verzi
mytu a dokonce byt v urcitém ohledu jesté uspésnéjsi. Svou partnerku, s nizZ se
v tomto svété setkdvd, se mu totiZ prinejmensim v jistém ohledu povede oZivit
a zachrdnit, i kdyZ ne pfimo vyvést ven. Jde tedy o podobnou situaci, jako by
Izanagi veSel do svéta zemé Jomii, kam mu odesla Izanami, tam se s ni seSel
a dokadzal ji o7Zivit, zastali by vSak naddle oba v fi8i Jémi a do svéta Zivych uz
by se nikdy nevratili.

Pokud tedy ve shrneme: Ve vnéjSim svété dochdzi k prohozeni roli Izanagiho
a Izanami, ve vnitfnim svété je Izanagi pohlcen svétem Izanami a nevychdzi uz
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odtud ven. Ani tato varianta izanagiovského motivu tedy neni zcela uspokojivym
feSenim. Vyznamny vyvoj vSak piredstavuje fakt, Ze zde Murakami dospél do situ-
ace, kdy protagonista-Izanagi zacal viibec poprvé aktivné jednat a alespon dil¢im
zpusobem se mu povedlo predstavitelku Izanami skutecné zachranit.
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6 NORUWEI NO MOR!:
NAHLEDNUTI DO STUDNE

Ve svém celkové pdatém romdnu, NM (Norské dievo, 1987), se uz Haruki Mura-
kami dokdzal oddélit od dvodni trilogie oteviené a s plnou platnosti. Vypravéc,
ktery o sobé& mluvi opét v prvni osobé, uz neni anonymni, ale md jméno, Téru
Watanabe, a jména maji i ostatni postavy romdnu. To je vyznamny rozdil, proto-
7e Murakamiho protagonisté doposud zachovdvali anonymitu témér stoprocent-
ni, s jedinou vyjimkou postavy vypravécovy pritelkyné Naoko (PB). Odd¢leni od
predchdzejicich pribéht je zdiraznéno také odliSnym datem narozeni vypravéce,
které je posunuto téméf o rok a spadd na listopad 1949 (vypoctem z dalSich ¢aso-
vych udaji lze dokonce stanovit konkrétni den 2. 11.).

Na druhou stranu ovSem Murakami zachoval v NM prvek, jimZ na svou dvodni
trilogii védomé poukazuje. Je jim zachovdni jména Naoko ([E.F) a stéZejni role,
kterou md divka toho jména mezi Zenskymi protagonistkami romdnu, pricemzZ je
rovnéz zachovdna i klicova ¢dst zdpletky (Naoko spachd sebevrazdu, jakkoli se tak
stane za zcela jinych okolnosti, nez v prib¢hu PB). NM tedy uzZ za piimé pokra-
covani uvodni romdnové série povazovat v zidném pripad¢é nemizZeme, spolecné
prvky mezi touto sérii a NM nicméné navozuji ¢tendi'sky dojem vzdjemného zr-
cadleni dvou paralelnich svétd, s nimz uz Murakami jakoZto s vypravécim postu-
pem uspésné pracoval v SOHW. '™

Podstatnou zménu dozndva v NM autorova prdce s ¢asovymi rovinami pribéhu.
Romanu témér chybi jakykoli odkaz na starsi ¢asovd obdobf (vyjimkou je trividlni
zminka o udalostech z doby velkého zemétieseni v Tokiu roku 1923). Nejstarsi

183  MozZnosti skytané motivem paralelniho svéta nakonec autor dotihne do extrémni podoby
v 1084 (2009 a 2010), jehoZ dé¢j se dokonce odehrdvd cely v paralelnim svété, ktery zcela ztrati svij
redlny predobraz.
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vrstvu dat (1931-1949) tvori zminky o narozenich postav romdnu, az na jednu
vyjimku z hlediska interpretace pribéhu témér zcela zanedbatelné.'* Pribéh jako
by zacinal nikoli popisem historického pozadi uddlosti, ale rovnou popisem uda-
losti ze Zivota hlavnich postav (1952-kvéten 1967), po nichZ uz ndsleduje hlavni
pribéhova éast (kvéten 1967-rfjen 1970), doplnénd jesté strucné nastinénou za-
vérecnou etapou pribéhu (ffjen 1970-1. 11. 1987), v niZ se dozviddme dulezité
udaje o dalSich osudech nékterych postav.

Murakamiho prace s diskursem vSak zdroven nabizi zajimavou moznost vnimat
¢asové roviny romdnu jesSté jinak, neZ bylo zminéno, a ¢ist tak vlastné jako ,his-
torickou predehru® celou ¢dst vénovanou hlavnim uddlostem romdnu. Romdn
je uveden podobné jako uz napiiklad KUK: zminkou o tom, Ze se vypravéc své
pithody velice dlouho pokouSel sepsat, aZ se mu to kone¢né podarilo. V KUK
vSak ztstalo pouze u této nepodstatné zminky, navic doplnéné vypravécovou tiva-
hou o tom, Ze jde jen o prvni krtcek na jeho cesté k zachrané, ktera muiiZe trvat
jesté i desitky let. NM naproti tomu je uvedeno pasdZi, kterd uZ nemd charakter
pouhého uvodniho komentare, ale mize byt povaZovana téméf za samostatnou
povidku. Protagonista si po témér dvaceti letech, v roce 1987, diky vyslechnuté
melodii'™ vzpomene na zdzitky, které ho trapily za studijnich let'® a diky ziska-
nému odstupu konec¢né se zpozdénim pochopi, v jaké situaci se tehdy vlastné
nachazel. Pravé uddlosti hlavni ¢asti déje romdnu (a s nimi doba na prelomu
Sedesdtych a sedmdesatych let) jsou zde tedy vlastné onou schézejici ,historickou
casti pribéhu. Bez jejich znalosti bychom nikdy nemohli s protagonistou proZzit
kraticky, ale velmi dulezity ,skutecny hlavni déj*, v némz konecné nahlédneme,
co tehdy, koncem Sedesdtych let, vypravéce presné trdpilo, a co to tedy tenkrdt
vlastné bylo za dobu.

Uvodem k hlavni &sti déje je v pribéhu popis uddlosti, které se odehrdly
v Kébe, vypravécové rodném mésté'® jesté predtim, nez z n&j v dubnu 1968 ode-
Sel do Tokia na univerzitu. Vypravéc, ptivodem z rodiny ze stiedni vrstvy, ma jako
Sestndctilety na stredni Skole jediné dva kamarddy, s nimiZ se stykd. Svého vrstev-
nika Kizukiho (syna velmi dobfe situovaného zubare) a jeho pritelkyni Naoko'™®
(rovnéz ze zamozné rodiny). Schazi se spolecné ve trech a vSichni dohromady si

184  Jediny priznakové¢jsi odkaz mezi nimi je udaj odvoditelny z informace o véku Naociny starsi
sestry doklddajici, Ze se sestra narodila za vdlky, v roce 1943 nebo 1944, a doprovazeny v textu dal$im
sdélenim, Ze Naoko pochazi z dobfe zajisténé rodiny, coZ je udaj, ktery v celkovém kontextu rezonuje
s tim, co zndme o rodiné postavy Mysaka (KUK-HMB).

185  Viz i hudebni zapletku SOHW.

186  Jejich popis se v romanu zdroven vymluvné kryje s popisem uddlosti studentského hnuti konce
Sedesatych let.

187  Kébe je rovnéz méstem Murakamiho détstvi a dospivani.

188 U obou postav se dozviddme pouze jejich osobni jména, pifjmeni ndm zistavaji utajena.
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velice dobfe rozuméji — vzdy spolu vedou velmi vydatené debaty." Mimo jejich
trojclenny kolektiv je vSak uz situace horsi. Téoru s Kizukim si navzdjem rozuméji
dobi'e, pokud se ale Téru ocitne s Naoko bez Kizukiho, nemaji si spolu co fict.
Kizuki si o samoté s Naoko prili§ neveri a on i Naoko Térua nezbytné potiebuji
jakozto ¢lovéka, ktery je poji se sv€tem, protoZe Zadného dalStho kamardda uz
nemaji - jejich spolecensky ptvod je vydéluje od ostatnich. Kizuki a Naoko se
navzdjem znaji a prateli uz od utlého détstvi a prakticky si vystaci jen spolu.

Kizuki a Naoko maji navic s postupem casu i problém v intimni sféfe - nemo-
hou se spolu milovat, protoZe Naoko nikdy nedosahuje sebemensiho vzruseni.

Naocina rodina je nadto zatiZena sklony k sebevrazdam - skoncil tak sviij Zivot
jak mladsi bratr Naocina otce (coZ rodic¢e pred Naoko taji), tak také, v sedmndc-
ti letech, Naocina starsi sestra (a patrné jediny clovék, o kterém se Naoko prii
hovorech o své rodiné zminuje s ldskou a obdivem). Naoko tuto sestru popisuje
jako osobu, kterd Naoko vZdy vyslechla, nikdy nebyla rozzlobend nebo $patné
naladénd, ,pouze® v§ak byvala kazdé dva ¢i ti'i mésice pdr dnf sklesld a zavirala se
ve svém pokoji, pri¢emz se nikomu nesvérovala a nikoho neprosila o pomoc.'

Tento stav, kdy je Téru (anizZ by to saim chdpal) vlastné Kizukimu jedinou moz-
nosti,'!
menté, kdy Kizuki, k velkému piekvapeni svého okoli, spachd nakonec v kvétnu
1967 jesté pred dosaZzenim plnoletosti sebevrazdu - dobrovolné se udusi vyfuko-
vymi plyny svého vlastniho auta.'*?

Toéru je udalosti hluboce otfesen a zoufale se snaZi najit pevnou plidu pod
nohama. S Naoko uzZ si nemaji co rict. V listopadu 1967 je mu osmnadct let, na-
chdzi si pritelkyni a zac¢ind s ni intimné Z7it, vychodisko pro jeho zoufalou snahu
o nalezeni sebe sama mu to vSak neddva. Po absolvovani stfedni Skoly se rozho-
duje odejit do Tokia na vysokou Skolu a tam zacit novy zZivot nékde, kde nebude
nikoho znit. To také v dubnu 1968 udéld i presto, Ze tim znic¢i svij novy vztah
a pritelkyni tim ublizi. V Tokiu se snaZzi na vSe (na svij rozchod i na Kizukiho
smrt) zapomenout, ale prichdzi na to, Ze je to nemozné.

Zivot na univerzité v hlavnim mésté (rodi¢e mu mohou dopfit jak soukromou
S$kolu, tak bydleni na koleji a penize na dalsi vydaje si vydélavd sam) mu piinese
setkdni s postavami, které ho od té chvile budou vnitiné formovat. Nejprve je

jak nalézat alespon docasné uniky ze své kritické situace, vyvrcholi v mo-

189  TentyZ motiv (pouze) navenek idedlniho kolektivu pratel v rodném mésté interpretovatelny tedy
také jako obraz destruktivni neupiimnosti v proklamované pidtelskych vztazich Murakami uplatni
napiiklad jesté v SMTC.

190  NM Kkapitola 6, dil I, s. 264-265 - opét dalsi priklad nic¢ivého skryvani vnitfnich problému pod
peclivé udrzovanou spolecenskou maskou.

191  NM Kkapitola 2, dil I, s. 44.

192  V origindle je popsdno pouze jako N360 (NM kapitola 2, dil I, s. 46 a 47), coz je model malého
osobniho vozu firmy Honda doddvany na trh od biezna 1967 do roku 1970 av kvétnu 1967 tedy
predstavujici nejnovéjsi model sezény.
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to jeho nesnesitelné pedantsky, byt jinak neskodny spolubydlici'® z pokoje, od
kterého se Téru postupné udi discipliné a porddkumilovnosti.

Zhruba po mésici a pul Zivota na univerzité se pak Téru v kvétnu 1968 Tokiu
naprostou ndhodou nesetkd s nikym jinym nez s Naoko, kterd sem také odjela
studovat, aby unikla pred rodnym méstem. Za¢nou se spolu schdzet a postupné
se, jak Téruovi alesponl pripadd, sblizuji. Tato situace trvd nakonec témér rok,
problémy, které si s sebou nese Naoko, se tim vSak nefesi. Naoko dokonce zac¢ind
velmi zahy (cervenec 1968) potaji uvazovat, 7e z univerzity odejde. Jejich schizky
jsou ze strany Naoko plné ¢ehosi nevyiceného a v Téruovi v koneéném dusledku
vyvoldvaji jen zmatek.

Druhou postavou, s nizZ se za tohoto stavu véci Téru v Tokiu nové sezndmi
a v Iijnu 1968 i sprdteli, je o dva roky star$i student, jehoz prijmeni zni Naga-
sawa.'” Pochdzi z bohaté rodiny, studuje prdava na prestizni Tokijské univerzité
a Térua postupné zasvéti do taju tokijského nocniho Zivota. Kdyz se Toéru citi
osamély, bere ho s sebou na své proslulé no¢ni lovy Zen,'"® kdy si po tokijskych
barech a restauracich nachdzeji zndmosti na jednu noc, které pak Nagasawa lame
svym kouzlem osobnosti. Téru si Nagasawu ziskd svou snahou o udrZeni vnitini
integrity, z4jmem o cetbu klasické literatury a predev$im tim, Ze se Nagasawovi,
na rozdil od ostatnich, v nejmensim nesnazi zalichotit a je schopen kritizovat
i stinné stranky Nagasawova charakteru - v prvni rfadé fakt, Ze Nagasawa bere
svét okolo sebe cisté jako prileZitost vyzkouset si (a to i bez ohledu na okoli) své
vlastni schopnosti,®® a své lovy zndmosti na jednu noc provozuje i presto, Ze uz
mad stdlou pritelkyni jménem Hacumi,'” kterd jeho chovdnim trpi a ddvd to jasné
najevo. Nagasawa se ov§em nehodld v nicem omezovat a dava Hacumi pro zménu
najevo to, Ze od néj muze odejit, pokud se ji jeho chovani nelibi. Hacumi ma ale
Nagasawu rdda a podobného kroku proto neni schopna.

193 Je zminovdn pouze pod piezdivkou Tokkdtai (F+%F%) oznacujici jednotky zndmé v zdpadnim
kulturnim okruhu pod ndzvem ,Kamikaze®. Prezdivka vychazi z jeho stylu odivani do cerné barvy,
ktery déld na okoli (zcela klamny) dojem, Ze jde o radikdlniho pravicaka.

194 Ten je v textu zminovan pouze timto prijmenim a v origindlnim znéni mu Téru jakoZto starsimu
kolegovi z univerzity v hovoru vzdy zdvorile vykd. Funguje mezi nimi obvykly model chovani japonskych
studentd, vzdy rozlisujici podfizené (mladsi) a nadiizené (starsi) studenty. Téru Nagasawovi projevuje
uctu v feci, Nagasawa si bere Térua pod patronaci, pomdha mu a pfi spole¢nych pitkach apod. plativa
dtratu.

195 Popisy téchto aktivit, které ve vypravéci v disledku vyvoldvaji vidy pouze roz¢arovani, jsou
vybornym dokladem jevu, jenZ popisuje v ¢ldnku, zminovaném zde v kapitole o KUK, Eidzi Oguma,
kdyz mluvi o frustraci a Soku, které mladym lidem zvenkova a malych mést plsobil pobyt ve
velkoméstském konzumnim prostredi.

196  Jeho postava tim vykazuje mnohé shodné rysy s postavou genidlnim talentem obdareného védce
z SOHW.

197  Zminovana pouze timto osobnim jménem (nikoli pffjmenim) a tim také vlastné zatazend do
okruhu Téruovych blizkych (Kizuki, Naoko).

102



6 Noruwei no mori: Nahlédnuti do studné

Téruova témér rocni podivnd ,zndmost® s Naoko vyvrcholi v poloviné dubna
1969, krdtce po zac¢dtku nového Skolniho roku. Naoko mad dvacdté narozeniny,
jimiz dosahuje plnoletosti, po které, jak oteviené piiznavd, vibec nijak netouZi.
Toho vecera také Torua svede (citi pfitom viibec poprvé v Zivoté touhu a zazZiva
vzru$eni) a Téru se s prekvapenim dozvidd, Ze spolu Naoko s Kizukim nikdy ne-
spali. Jeho primy dotaz na toto téma ale v Naoko vyvold prudké psychické reakce.
Ty vyusti v jeji propad do svéta dusevni choroby. Naoko se Téruovi prestane hldsit
a o par dni pozdéji opusti sviij tokijsky byt a odjizdi domid do rodného mésta.
Téru pii pokusu o primou ndvstévu zjisti, Ze se Naoko odstéhovala, nedozvi se
vSak kam. Pi3e ji dopis domti do Koébe, nedostava vsak Zadnou odpovéd. Téru
citi, Ze se do Naoko zamiloval, coZ spolu s absenci zprdv od ni pusobi, Ze se za¢ind
(opét od smrti Kizukiho a s jesté vétsi intenzitou) citit vnitiné zcela prazdny.

Kratce nato, v kvétnu 1969, propukd na univerzité stavka studentského hnuti.
Vypravéc se hnuti navenek viibec netcastni a ¢as ziskany tim, Ze byly kvuli stavce
zruSeny piedndsky, vyuZivd jako prilezitost k vydéle¢nym brigdddm. V mezicase
vytrvale piSe Naoko a v napéti z ¢ekdni na odpovéd se hada se svym spolubydli-
cim, pije alkohol a chodi s Nagasawou lovit zndmosti na jednu noc.

Zacatkem cervence posild Naoko konecné Téruovi odpovéd na jeho dopis.
Pi3e, Ze prerusila studium a Ze ji ceka pobyt v sanatoriu v horach nad Kjétem. Az
bude mozné, aby se zase vid€li, da Téruovi védét pisemné.

O nadchazejicich letnich prdazdnindch (20. 7.-1. 9.) nechdvd univerzita povolat
zdsahovou jednotku, strhnout barikddy a pozatykat stavkujici. Vypravéc odjizdi
travit prdzdniny putovdnim po Japonsku s batohem na zddech. Po ndvratu zjistf,
ze jeho spolubydlici odesel z koleje,® a predevsim Ze na univerzité se zase vyu-
cuje jako obvykle a n¢kdejsi despoticti viidci stavek z rad studentd se tvari, Ze se
vubec nic nestalo, nebot se obdvaji, aby nebyli vylouceni ze studia.

Na protest proti tak markantni ndzorové nekonzistenci pak Téru ddvd byvalym
»vadcim hnuti® odpovéd svou vlastni soukromou ,stavkou®, kdy se néjaky cas
na predndskdch schvdlné nehldsi pri zjistovani prezence a timto svym jedndnim
upouta pozornost spoluzacky jménem Midori Kobajasi.'"

Studentské hnuti na univerzité¢ mezitim zaziva své findlni dozvuky (pokusy
o prerusovani prednasek) a vypravéc se mezitim zacina castéji vidat s Midori.
Udalosti spojené s hnutim si pro sebe shrnuje do formulace, Ze se pozadavkim

198  Jde jiz o tfeti postavu v dosud rozebiranych dilech (postava vypravécovy byvalé spoluzacky
v KUK a postava jeho tokijské sousedky v PB).

199  Jedna z celkem tii postav, které maji v NM jak jméno, tak i prijmeni. Prvni je sam vypravéc
(T6éru Watanabe), druha Midori a tfetf je Naocina spolubydlici ze sanatoria (Reiko ISida). Zbylé postavy
hodné toho oznaceni maji bud’ jen osobni jména (Kizuki, Naoko a Hacumi), nebo pouze prijmeni i
prezdivku (Nagasawa a Térutiv spolubydlici z kolejniho pokoje). Stoji za pozornost, Ze vSechny postavy,
které maji pouze osobni jméno, v pribéhu zemrou. Pomocné a cisté jednordzové se objevujici postavy
jsou striktné anonymni (,,divka z baru®, ,vratny v sanatoriu® atd.).
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hnuti nedd nic vytknout, forma, kterou se ale hnuti pokousi uvést tyto pozadavky
do praxe, prozrazuje fatalni nedostatek tviir¢i predstavivosti.

Pocdtkem tijna 1969 dojde k tomu, Ze si Téru a Nagasawa (poté, co spolu v zari
vedli konfrontacni debatu o svych Zivotnich hodnotach) po ¢ase opét vyjdou na
své noc¢ni lovy. Necekané se jim ale vibec nedari, protoZe Nagasawova obvyk-
la taktika zcela vyjimecné selZe. Nagasawa pak odchdzi prespat k Hacumi, Téru
travi noc v no¢nim kiné a pak ¢ekd v kavarné s celonocnim provozem na prvni
ranni spoj na kolej. Ndsledné Téru ,pretrumfne® svého ucitele Nagasawu. Aniz
by o to zvlast usiloval, seznami se v kavarné s dvojici divek, které si k nému pri-
sednou. ProtoZe ho o to divky poZddaji, jde se pak s nimi Téru jesté napit. Pri
té prilezitosti s jednou z nich probere vztahovy problém, ktery ji trdpi, poradi
ji, co by méla udélat a nakonec to dopadne tak, Ze spolu skondi v hotelu zrovna
tak, jako pfi lovech s Nagasawou. Celd situace je ale podstatné odli$nd v tom
sméru, Ze Toru tentokrdat divky nesvddél, ,nemluvil do nich® a nepokousel se je
zneuZzit, ale naopak pozorné naslouchal a prispél k 'eSeni problému jedné z nich
(a jeho zavérecny pobyt v hotelu s touto divkou je zcela organickou soucasti to-
hoto ,Teseni®). A jak vyjde najevo pti peclivém prozkoumadni celkového romdno-
vého kontextu, Téruovy nocni tokijské vylety se touto epizodou zcela uzaviraji
a nendsleduji po nich uz Zadné dalsi. Tato uddlost je pak vztahem tésné casové
ndslednosti propojena s jinou vyznamnou uddlosti: Po ndvratu na kolej nachdzi
Téru ve schrance druhy dopis od Naoko.

Naoko piSe, Ze se uz nachdzi v sanatoriu v hordch nad Kjétem a Ze za ni Téru
muze po piedchozim zavoldni prijet. Téru do sanatoria vold a Naoko o par dni
pozdéji, 6. a 7. ffjna 1969, navitévuje.

Sanatorium, leZici v odlehlych horach na sever od Kjéta, predstavuje svét sim
pro sebe, k némuz jsou pacienti pripoutdni pravidlem urcujicim, Ze zde vSichni
pobyvaji dobrovolné a kdo jednou odejde, uz se nemuze vickrat vratit. Naoko zde
absolvuje jednak pracovni terapii, jednak terapeutickd sezeni.

Toéru se v sanatoriu setkdva jednak s Naoko, jednak také s Reiko ISidou, Naoci-
nou spolubydlici, Zenou ve véku tficeti osmi let, kterd uz je témér vylééend, pouze
u7 ji nic nepoji ke svétu venku (ze kterého ma naopak obavy a prestoze v ném ma
byvalou rodinu a dité, nechce se k nim vracet), a proto zlstavd v sanatoriu, kde
je i zaméstnana jako ucitelka hry na hudebni ndstroje.

Toru zjistuje, Ze je Naocin stav vaznéjsi, nez cekal, a Ze se Naoko vlastné vnitiné
potaci mezi dobfe zndmym svétem mrtvych (reprezentovanym jeji starsi sestrou
a Kizukim) a zcela nezndmym svétem Zivych, se kterym ji spojuje vlastné pouze
Toéru. Dozvi se také o tom, Ze chvile, kdy jej Naoko o svych dvacetindch svedla,
byla jedinym okamzikem v jejim Zivoté, kdy byla doopravdy vzrusend a s Kizukim
se ji to nikdy nepodafilo.

Poté mezi Naoko a Téruem dojde k pozoruhodné situaci: Naoko se Térua nej-
prve ptd, jestli o ni stoji a jestli je schopen vydrZet na ni cekat, nezZ se Naoko
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da do potadku. Téru prohldsi, Ze cekat vydrZzi a je za své prohldSeni od Naoko
odménén formou ndhrazkového sexu.?”” Vziapéti mu vSak Naoko ddva oteviené
varovani: 1ika mu o své starsi sesti'e, popisuje mu svij vniti'ni stav metaforou ,,vy-
schlé studné” (!) hrozici pfi padu dovniti nebezpecim zdlouhavé smrti a otevi'ené
jej vyzyva, aby se na ni (na Naoko) nevdzal a nekazil si kvili ni Zivot. Kdyz Téru
nabizi, Ze rdad s Naoko zlstane, aby ji pad do studné nehrozil, odmitne jej Naoko
s tim, Ze néco takového neptichdzi v uvahu. Nakonec jej Zadd, aby na ni nikdy
nezapomnél, a Téru ji to slibuje.

Pravé tento slib dany Naoko spolu se vzpominkou na ndhrazkovy sex,?”! ktery
mu poskytla, pak zapiisobi jako mechanismus, ktery doslova uzamkne Téruovu
mysl na dalSich témér dvacet let a znemozni mu vidét, co Naoko nechce, aby vi-
dél. Téru je Naoko manipulovdn. Nejprve je otestovdn, zda je jeho zamilovanost
opravdu tak intenzivni, jak se zd4, a kdyz se ukdzZe, Ze ano, dostane vzapéti (nave-
nek zcela nelogické) diirazné varovani, aby se na ni neupinal a radéji se poohléd-
nul po jiném vztahu. Naoko jako by k Téruovi chovala dva zcela protikladné city:
jako by ho zaroven velice pottebovala a pfitom aZ témér nesndSela. Varuje Térua,
aby se na ni nepoutal, jinak promarni zivot.

Setkani a hovor s Reiko se nesou ve zcela jiném duchu. Reiko mu predné dava
dv¢ rady k Naocin¢ situaci: Nemd pry se ji snaZit zachranovat, ale spis ji pomdhat,
aby se uzdravila sama. Tim pomuzZe i sdm sobé. A také pry nesmi na vyreSeni
spéchat, i kdyZ ndprava mize trvat velmi dlouho a je jen nejista.

Reiko ddle vede Térua k tomu, aby se za dané situace zamyslel i sim nad sebou.
M4 Naoko opravdu tolik rdad, Ze na ni vydrzi ¢ekat? Téru prizndvd, Ze si v ohledu
lasky k druhym lidem neni sam sebou vibec jisty. Vyklddd Reiko o svém prvnim
vztahu a rozchodu, i o vecircich podnikanych s Nagasawou. Reiko mu tyto akti-
vity nevymlouvd, pouze mu v tom sméru doporudi, aby si dobr'e rozmyslel, jestli
jsou podobné akce jako ty s Nagasawou skutecné tim, co odpovidd jeho zaloZeni
a aby si hledél vdzit sdm sebe a nekfivil si zbytecné charakter. Téru slibuje, Ze to
zva7i. Na adresu otdzky po hloubce svého citu k Naoko odpovidd, Ze si nent jisty,
ale Ze v tom sméru prinejmensim zkusi udélat vS§echno, co je v jeho sildch, uz jen
proto, aby lépe poznal sebe samotného a zjistil, co od sebe miiZze ocekavat. Reiko

200V sanatoriu plati pravidlo, Ze se Téru nesmi ocitnout s Naoko o samoté€, Reiko jim ale umozn{
toto pravidlo obejit.

201  V3e se odehraje béhem vyletu do hor nad sanatoriem, na ktery Reiko Térua a Naoko vezme
a pak jim da volnost, kdyz si jde sama poslechnout (v sanatoriu rovnéz zakazané) radio do bufetu
u mistni pastviny. Naoko a Téru se pak jdou projit po plani pobliZz opusténé vesnice (symbolu
tehdejsiho prudkého vylidnovani venkova). Pravé tato plan se pak vryje Téruovi nesmazatelné do
paméti, a to vyhradné diky intenzit¢ prozitku s Naoko, ktery mu zacne reprezentovat. Pokusi-li se
vybavit si po letech Naoko, vybavi si vidy pouze ,scenérii plané*, ¢ili vzpominku na vzrusujici prozitek.
Tato ,kletba“ je pak zrusena az o osmnact let pozd¢ji, kdy se mu diky vyslechnuté hudebni skladbé
podari konecné proniknout za vzrusujici vzpominku a pochopit, co mu Naoko svym vypravénim
o vyschlé studni vlastné sdélovala.
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mu také vypravuje o svych traumatech, kterd ji sem dostala a svéfuje mu, Ze md
od té doby strach z venkovniho svéta.

Toéru se poté navraci do Tokia a piipadad si zde, jako by se prdvé vratil z jiného
svéta.

V Tokiu dojde k jeho dal$imu sbliZeni s Midori. Ta Térua rovnéz zacina ne-
ndpadné testovat: vezme jej s sebou bez varovani do nemocnice, kde se stard
o svého umirajictho tatinka.?* Téru v jeji zkouSce obstoji - necouvne a na chvili
dokonce Midori v péci o tatinka dspésné vystiidd. Tési se dokonce na dalsi nd-
vitévu, Midorin tatinek ale pristi tyden umird. Midori zarizuje pohieb a néjakou
dobu se neozyva.

Béhem této doby se Téru znovu konfrontuje s Nagasawou. Ten pravé uspésné
slozil zkousky ministerstva zahrani¢nich véci a chystd se na drdhu kariérniho di-
plomata. Ceka jej nejprve studium v Japonsku, poté jej vyslou do zahranici. Coz
opét bere jako hru, v niZ se nenechd ni¢im a nikym omezovat. Bude se stéhovat
a nabizi Téruovi, Ze mu pienechd cokoli ze zarizeni svého pokoje, ktery je vy-
baven i v té dobé tak luxusnim zbozim jako televize a lednicka.?”> Rovnéz Térua
zve na oslavnou vecefi ve tfech: Nagasawa, Hacumi a Téru. Téru prijima, ptd se
ovSsem Nagasawy, co bude s Hacumi, az Nagasawa odjede do ciziny. Nagasawova
odpovéd zni, Ze md v tom ohledu Hacumi naprostou volnost jednani. On se
nehodld nijak omezovat a predevs§im se také nehodld Zenit. Ddvd piednost roz-
voji*" svych schopnosti. Toru se netaji s tim, Ze takové jedndni odsuzuje a v du-
chu, jako by si tiibil, kam vlastné patii on sdm, srovndvd Nagasawu s Midorinym
tatinkem.

V podobném duchu se nese i celd oslavnd vecere. Na té prijde re¢ na ozehavé
téma Nagasawovych lovi i na Térudv vztah k Naoko. Vecer nakonec nezadrZzitel-
né dospéje k hddce Nagasawy a Hacumi, pfedtim se ale odehraje zajimavy mo-
ment. Jak Hacumi, tak Nagasawa vyslovi po uvdZeni Téruovy situace (nezavisle
na sobé a kazdy svymi slovy) ndzor, Ze Téru Naoko doopravdy nemiluje. Hacumi
(jakoZto Zena) argumentuje otdzkou: Nemyslis, Ze kdybys ji mél doopravdy rad,
vydrzel bys to a nechodil lovit zndmosti na jednu noc?*” Nagasawa (jakoZto muz)

202 Je popsan jako tokijsky starousedlik, majitel drobného knihkupectvi v doposud nemodernizované
tokijské Ctvrti, z jehoZz pifjmi vychovava své dvé dcery. Jeho smrt v romdnu reprezentuje zinik svéta
starého Tokia a odchod generace, kterd zazila velké zemétreseni 1923 i druhou svétovou vilku
(o téchto uddlostech postava Midorina tatinka pak po cely Zivot priznacné mlci ¢i sdéluje naschvdl
pouze trividlni detaily). Midori a jeji rodina predstavuji v NM svét, ktery je Toéruovi nejblizsi a ktery je
i jeho svétem, na rozdil od nepristupného a nepochopitelného svéta hornich vrstev, kam pati'i Kizuki,
Naoko, Nagasawa a Hacumi.

203  Spolu s elektrickou prackou jde o dobové symboly blahobytu, které se od poloviny padesdtych
let stavaly cilem sporeni domdcnosti.

204 Nagasawovu postavu tak muzeme Cist jako ztélesnéni ducha doby prudkého hospodarského
rastu.

205 NM, dil II, kapitola 8, s. 112.
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na Téruovu adresu poznamend, Ze se Téru moznd tvari laskavé, ale ve skutec-
nosti neni opravdové lasky viibec schopen. Jen na to jesté neprisel.?” A dodava
vétu, kterd primo prorocky vystihuje Téruav problém s Naoko: Lidi lze pochopit
teprve tehdy, kdyz k tomu nastane spravnd doba. Nikoli na zdkladé toho, Ze si to
zrovna usilovné prejeme?”.

Nagasawa a Hacumi se pohddaji a Hacumi demonstrativné odmitda Nagasawtiv
doprovod domi. Misto toho otevien¢ Zada o totéZz Térua. Nagasawa odchdzi,
pricemz pozdéji vyjde najevo, Ze travil zbylou ¢ast vecera svou obvyklou sviidcov-
skou zdbavou. Téru doprovdzi Hacumi domu, kde se jej Hacumi ptd, co si mysli
o jejim vztahu s Nagasawou. Toru ji oteviené radi, at se s nim rozejde, Hacumi
vak prizndvd, Ze je na Nagasawovi zdvisld: miluje jej natolik, Ze neni takového
kroku schopna. Téru v Hacuminé pritomnosti citi rozechvéni, které neni s to
presné pojmenovat a které se v jeho mysli ukldda jako dalsi uzamykaci mechanis-
mus - obdobné jako vzpominku na zdZitek s Naoko mu bude schopen porozumét
az po letech. Téru se o pdr dni pozdéji setkdvd s Nagasawou, ktery se mu sklesle
omlouva, své chovani v§ak zménit nedokaze.

Sblizovani mezi Téruem a Midori pokracuje i naddle. A to piesto, Ze oba védi,
Ze ma Midori pritele. Téru tuto skutecnost bere v patrnosti a také se podle toho
chova, impulsy ale vZdy vychazeji od Midori, kterd zacina citit, Ze je se svym pii-
telem?”® nespokojend. Midori zac¢ind Téruovi plné davérovat ve chvili, kdy vyhovi
jejimu prani a doprovazi ji na jeji vysnény flam po no¢nim Tokiu (Nagasawa mu
pritom osobné zaridi, aby mohl opustit na noc kolej).

V listopadu 1969 ma Téru dvacdté narozeniny (jimiz oficidlné dosahuje dospé-
losti) a dostdvd postou roldk, ktery mu upletly Naoko a Reiko. Z Naocinych pred-
chozich dopisu je ale jasné, Ze na tom Naoko neni prili§ dobfe. S prodluzujici se
tmou a ochlazovdnim ji za¢ind piipadat, jako by na ni ze tmy mluvili mrtvi: Kizuki
a Naocina sestra. Z Téruovych dopisi vi Naoko také o Midori a odepisuje mu, Ze
ho podle v§eho md Midori asi rada.?”

Obé tyto informace, o Kizukim a sestre i o dojmu, ktery ma Naoko z Midori,
jsou uvedeny v posloupnosti v jednom z Naocinych dopist, aniz by byly ddle roz-
vedeny. Vymluvnd vSak je uz jejich vzdjemna ndslednost. Pres dodatecné doplnéni
vyctem nckolika dalsich v dopise uvedenych banalnich faktd davaji dohromady
smérodatné jadro vypovédi: Naoko slysi, jak ji volaji hlasy mrtvych a (nardzkou
na Midori) opét naznacuje Téruovi, Ze ma dozajista Sance ke $tésti i jinde a na ni
samotnou by se nem¢l vazat.

206 NM, dil II, kapitola 8, s. 113.

207  NM, dil II, kapitola 8, s. 116.

208  Je popsdn jako tzkoprsy clovék, se kterym se Midori (rodice ji pres jeji odpor nechali studovat
prestizni divci stfedni $kolu) sezndmila pres okruh svych spoluzacek z nejlepsich rodin.

209 NM, dil I, kapitola 9, s. 159 a 160.
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Toéru se naddle odpoutava od Nagasawy a rozhoduje se vydat cestou doporu-
¢eni Reiko a Hacumi. Veskera dal$i Nagasawova pozvani k no¢nim tah@im uz pod
raznymi zaminkami odmita.

V prosinci 1969 se u Naoko objevuje prvni priznak pocinajici krize - prestava
ji jit psani dopisti. Na Térutv dopis s dotazem, zda by nemohl prijet o zimnich
prazdninach, odpovidd souhlasné prostednictvim Reiko.

Toéru prijizdi na druhou ndvstévu sanatoria a pobyvd opét dva dny. Reiko je
s Naoko opét nechava proti predpistiim samotné a Naoko mu piitom opét poskyt-
ne nahrazkovy sex. Téru si pritom zvlast ovéri, Ze sama Naoko nenf ani trochu
vzrusend. Téru Naoko dale sdé€luje, Ze hodla od nového akademického roku (tedy
od dubna 1970) odejit z koleje a najit si bydleni. Hodld dostdt svému rozhodnuti
udélat ve vztahu k Naoko v§echno, co bude v jeho silach, a proto ji navrhuje, aby
zacala bydlet s nim.

Naoko mu odpovi nahlas vyslovenymi obavami nad tim, zda bude Téruovi sta-
¢it vztah, kde se Naoko nedokdze vzrusit. Na zdvér se Naoko vice rozpovida o Ki-
zukim. Téru odjizdi a slibuje, Ze prijede zase v breznu.

Od té chvile se Naocin stav zac¢ind prudce horsit. Téru vsak Zije v zajeti pred-
stav, Ze musi za kazdou cenu udélat pro Naoko maximum a Ze se celd situace
zlepsi v momenté, kdy se mu podaii dodat Naoko odvahu.

V roce 1970 se Téru skutecné odstéhuje z koleje. Prest¢hovani mu obstard
Nagasawa. Poté se spolu louc¢i. Téru mu radi, af si vice vazi Hacumi, Nagasawa
odpovida, Ze by bylo nejlépe, kdyby mu ji Téru piebral. Na zdvér prorokuje,
ze se s Téruem jesté nékdy v budoucnu setkaji a ddva Téruovi do Zivota radu,
aby se nikdy a za zZadnych okolnosti nelitoval, chce-li byt ¢lovékem, ktery md
droven.

V bi'eznu z ndvstévy u Naoko sejde - Toéru strdvi celé prdzdniny ¢ekdnim na
dopis s pozvanim od Naoko, ktery nakonec neprijde. Nejede nakonec nikam, ani
do Kébe k rodi¢im. Téru ve snaze dostit svému rozhodnuti udélat pro Naoko,
co se dd, upind své nadéje ke spole¢nému bydleni, pocatkem dubna 1970 vsak
prichdzi od Reiko zpravy, Ze se Naocin stav prudce zhorSil. Md no¢ni miry a sly-
§1 hlasy, které ji ¥ikajf stale hor$i véci. U¢ast Térua na terapeutickych sezenich,
kterou doporucuji jak 1ékaii, tak Reiko, Naoko odmitd s tim, Ze chce Térua vidét
Jzdrava a cista“.

Téruovy sny o snadném uzdraveni Naoko jsou timto okamZikem zcela rozmeta-
ny. Odmitd ale uznat svou pordzku a rozhoduje se, Ze zmobilizuje vSechny své sily
pro Naocinu zdchranu a ze zapocaté cesty neustoupi. Toto své rozhodnuti, spolu
s ujisténim, Ze na ni nemiZe zapomenout a je ji naddle naprosto vérny, sdéluje
Naoko dopisem.

Téruovy vztahy s Midori se jesté zintenziviiuji. Projevuje se to sporem prame-
nicim z Midoriny nervozity. Za¢ind mit Térua ¢im ddl radéji. Svérf se s tim své-
mu dosavadnimu pftiteli a ten ji dd ultimdtum. Budto on, nebo Téru. Midori se
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okamzité s pritelem rozchazi, Téruovi vSak nic ner'ika a pod trividlni zdminkou se
s nim pohdda a pfestane schdzet.

V poloviné kvétna piSe Reiko, Ze se stav Naoko zhorsil do té miry, Ze musela byt
hospitalizovdna v nemocnici v Osace. Téru uvoliiuje psychické vypéti neustdlym
psanim dopisti Naoko, Reiko i Midori. Volné chvile travi vzpominkami na zazitky
s Naoko.

O mésic pozdéji se v ¢ervnu usmiruji s Midori. Ta Téruovi nastini celou situaci
a sdélif mu, 7Ze se rozesla s piitelem. Téru je také upiimny a piiznd, jak kompli-
kovand je situace mezi nim a Naoko. Priznd rovnéz, Ze si neni jisty, jestli jde ze
strany Naoko viibec o lasku, on vSak k ni citi zodpovédnost a nehodla ji zradit.

Midori jej chdpe a je ochotnd pockat na jeho rozhodnuti, upozormnuje jej
ale, aby ji uz nenechal cekat dlouho, a aby v pripadé, Ze se rozhodne pro ni,
$lo o rozhodnuti stoprocentni. Poté Midori Térua uspokoji podobné, jako to
zatim provadéla Naoko. Téru si po tomto zdzitku ndsledné uvédomi a prizna,
ze Midori zcela nepochybné miluje, a to uz del§i dobu. Tim se ovSem ocitd
(veden pluvodné nejlepsimi umysly byt cestny, pomdhat Naoko a Zit tak, aby
nikoho neranil) v dilematu, z néhoz nenachdzi vychodisko. PiSe proto Reiko
a se v8im se ji svéri.

Reiko Téruovi vyslovné doporuci, aby o celé situaci nefekl nic Naoko, které by
takovd informace mohla piitiZit, i kdyZ se, jak se zd4, jeji stav za¢ind lepSit. Reiko
znd Torua i Naoko a je ji uz v tuto chvili (byt s politovanim) jasné, Ze jejich vztah
nemd budoucnost. Doporudi Téruovi, aby nepromarnil svou $anci na Stésti s Mi-
dori a hledél se ,,vrhnout do Zivota jako do feky*.

Nisledné cely pribéh vygraduje. Poté, co se zd4, Ze se Naoko zac¢ind uzdravovat,
je v srpnu 1970 rozhodnuto, Ze si ji jesté néjaky ¢as nechaji v nemocnici v Osace.
Reiko ma 24. 8. telefondt od Naociny matky, z néhoZ se dozvi, Ze si Naoko chce
prijet pro své véci do sanatoria a rozloucit se, ponévadZ se s Reiko né&jaky cas
neuvidi.

O den pozdéji Naoko prijizdi do sanatoria pro své véci s tim, Ze jesté ziistane
pres noc. Naoko vypadad natolik vyrovnané a zdravé, Ze to Reiko zcela uklidni. Pak
dojde k pozoruhodnému vyvoji udalosti.

Naoko se nejprve svéiuje Reiko, Ze by chtéla, aby ze sanatoria obé spolecné
odesly a nékde pak spolu Zily. Na Reicin dotaz, co by na to fekl Téru, opdci Na-
oko se v8i rozhodnosti, Ze to s nim ,uzZ néjak zaridi“. Poté Naoko tiidi své véci
a nepotrebné pdli na dvore v plechovém sudu. Denik, dopisy a podobné. Spali
i vSechny dopisy od Térua, které doposud opatrovala jako oko v hlavé. Prekvape-
né Reiko 11ka, Ze hodla od této chvile ve v§em zacit uplné znovu.

Vecer u vina pak Naoko udéld, co jesté nikdy neudélala. Mluvi zcela oteviené
o sexu a popiSe Reiko sviij zdzZitek s Téruem. Hodnoti jej jako nadherny, nicmé-
né jako zdzitek, ktery si uz nikdy nehodld zopakovat, protoze nechce, aby ji jeSté
nékdy kdokoli ,narusoval®.
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Nato se Naoko rozvzlykd a chce, aby ji Reiko objala. Je pritom dplné propo-
cend, do té miry, 7e md zcela mokré i veskeré spodni prddlo. Reiko ji obejme
a Naoko usina.

Nasledujiciho dne, ve stfedu 26. 8. 1970 odchdzi Naoko do lesti pobliz 1é¢ebny
a pacha sebevrazdu obé$enim. Zanecha dopis na rozlouc¢enou, v némz stoji pou-
ze, aby vSechny jeji Saty dali Reiko.

Toéru se ndsledné, k velké nelibosti Naociny rodiny, ucastni koncem srpna
v Kébe pohibu. Poté si vybird z banky penize, zabali si batoh a bezcilné cestuje
po Japonsku. Putuje z mista na misto, aby unikl tiZivym vzpominkdm na Naoko.
Ty jsou nesnesitelné Zivé, coz plati predevsim pro vzpominky tykajici se sexu.

Toéru se téchto vzpominek, které mu brani vratit se do Tokia a ozvat se Midori,
zbavi teprve po mésici touldni, a to ve chvili, kdy se cestou po pobieZi Japonské-
ho mote setkdvd s mistnim mladym rybarem, ktery si v§imd Téruova smutku. Na
rybaiav dotaz po jeho priciné se Téru (aniz by védél, jak jej to napadlo) troufa-
le vymluvi, Ze ztratil matku, ¢imzZ se zaplete do propletence vlastnich 1zi (ktery
prerusi jeho dosavadni tak usilovné snahy o vyhradné slusné a cestné chovani).
Rybdr totiZ fekne, Ze sam zaZil presné totéz. Velice Térua lituje. Prindsi alkohol,
susi?” a pét tisic jent.?" které Téruovi doslova vnuti, aby si koupil potraviny, pro-
toze vypada hrozné sesle. Téru se s rybdarem opije tolik, az je mu z toho $patné.

Touto uddlosti (predstavujici vlastné razantni vystoupenti ze zajetych koleji vlast-
ni mysli) se Téruovi vybavi vzpominka na prvni lasku, kterou zanechal doma
v Kébe. K nevolnosti z premiry alkoholu se piidd jeSté¢ pocit prudkych vycitek
svédomi vici divee, které Téru ubliZil. Téru zaziva pocit intenzivniho zhnuseni
nad sebou samym. Témér okamZzité odjizdi opét zpdtky do Tokia a vraci se do
normadlniho Zivota.

V Tokiu dostdva Téru dopis od Reiko s prosbou, aby ji zatelefonoval do sanato-
ria. Téru to udéld a dozvidad se, Ze Reiko s konecnou platnosti opousti sanatorium
a odjizdi k ddvnému zndmému do Asahikawy na Hokkaid6, aby tam pracovala
v hudebni skole. Impulsem k tomuto rozhodnuti (jimz se Reiko definitivné vyda-
va do svéta zdravych lidi) ji byli Naoko a Téru.

Reiko pfijizdi do Tokia a nocuje u Térua, kde poradaji svou vlastni tryznu za
zemrielou Naoko. Reiko klade Téruovi na srdce, aby se Naocinou smrti netrd-
pil, protoze ji pravdépodobné nebyl nikdy schopen zabranit. Af si za uddlost
neddavd vinu a nenici tim to, co ziskal: Vztah s Midori ndleZici do svéta Zivych.

210  Které predstavuje prepychovy pokrm, urceny zvldsté ve spolecenské vrstvé, jakou jsou rybari
v zapadlych venkovskych koncindch, vyhradné pro slavnostni piileZitosti a vzacné hosty.

211 Pri tehdejSim pevné daném kursu 350 jend za americky dolar predstavovala c¢dstka priblizné
14 dolarti. Ze se na poméry roku 1970 jednalo o &dstku znaéné vysokou, si lze dovodit z informace
z kapitoly 8, kde Téru v rozhovoru s Hacumi rika, Ze si v menze pfi svych vydélcich z brigad obcas da
»drazsi obéd za sto dvacet jent“, ale spolustolujici pak na néj zahlizeji. Za ¢astku, kterou mu ze soucitu
vénoval rybar, mohl tedy Toru pokryt pii kazdodennim stravovani obédy na vice nez mésic.
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Poté se Téru s Reiko (na jeji Zddost) pomiluji. Druhy den rano, v patek 9. 10.,
vyprovodi Téru Reiko na vlak a zavold Midori, aby ji fekl, Ze se uZ nezvratné
rozhodl pro ni.

Po této hlavni casti jesté pribéh obsahuje nékolik déjt, které spadaji do doby
po fijnu 1970.

V dubnu 1971 odjizdi Nagasawa sluzebné do Némecka. O dva roky pozdéji,
v roce 1973, se jeho pritelkyné Hacumi vddvd za jiného muze a o dal$i dva roky
poté, v roce 1975, pachd sebevraidu podfezdnim bfitvou. Nagasawa o tom in-
formuje Térua dopisem a doddvd, Zze Hacumina smrt velice zasdhla ijeho sa-
motného. Téru dopis trha a jednou provzdy s Nagasawou ukoncuje dosavadni
korespondenci.

Nékdy okolo roku 1981 ¢i 1982 jede Téru pracovné do Nového Mexika, délat
212 5 jistym malifem. Pii pohledu na mistni nadherny zdpad slunce Téru
po letech pozndvd, ¢im ho uchvacovala Hacumi: tim, Ze ztélestiovala touhu po

interview

mladi, které se nemuze vratit.

Zavére¢nd uddlost celého pribéhu se odehraje v listopadu 1987. Téru uz poné-
kolikaté priléta do Hamburku.?"” V letadle se po pfistini ozve do reproduktort
uprava pisné Norwegian Wood, ktera byvala Naocinou oblibenou a Téruovi se
po letech vybavi zafixovana vzpominka na zaZitek s Naoko na pldni nad sanatori-
em. Tato situace je tak silnym impulsem, Ze Téru, ktery se své zdZitky pokousi uz
dlouhou dobu marné sepsat, najednou vi, odkud mad zacit psat. Pochopi ndhle,
ze kdyz jej Naoko zddala, aby na ni nikdy nezapomnél (a spojila tuto prosbu jesté
i s ndhrazkovou formou sexu), bylo to proto, Ze védéla, Ze jakmile tato vzpomin-
ka vybledne, uvédomi si Téru s konecnou platnosti, Ze jej Naoko ve skutecnosti
nikdy neméla rada.” Téruovi cely rok 1969 zacne zpétné pripadat jako jedna
nekonecnd cernd bazina.

Co v8ak znamend ,neméla nikdy rdda“? V textu doslova stoji Naoko wa boku no
koto o aisite sae inakatta (B F13ED Z L 2% LTS 22D o 72), tedy preloZe-
no slovo od slova ,Naoko mne ani trochu nemilovala®, kdy ono ,ani trochu® mu-
sime chdpat jako ,ani trochu za celou dobu vztahu, ani jednou jedinkrat“ a tedy
vlastné de facto nikdy. Dal${ pouZity tvar, boku no koto o (6D Z & %), prelozitelny
jako ,mne*, pricemz vyraz koto (Z &), jehoZ je zde pouZito ve smyslu oznaceni
predmétu Naociny pozornosti, teoreticky umoziiuje danou vétu cist i s vétSim

212 Tato informace, spolu s faktem, Ze Téru na univerzité studoval literarni obor, napovida, Ze
se patrné stal bud’ Zurnalistou, nebo nezdvislym spisovatelem. Pro druhou variantu svéd¢i jednak
obdobny motiv pracovni cesty do USA pouzity v DDD, kdy podobnou cestu vykona protagonista, ktery
je spisovatelem na volné noze, jednak i Téruem v tivodu piimo zminéné rozhodnuti své zazitky sepsat,
aby jim porozumél.

213  Hypoteticky je mozné, aby se pravé zde setkal s Nagasawou, ktery mu pii louceni v roce 1970
prorokoval, Ze se do deseti dvaceti let jesté nékdy nékde uvidi.

214 NM, dil I, kapitola 1, s. 21.
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diirazem na zdjmeno ,ja“ oznacujici vypravéce. Tedy: ,Mne, Térua Watanabeho,
Naoko ani trochu nemilovala“ (prestoZe se nasli jini lidé, ktef'i méli to Stésti).

Pokud ovSem Naoko milovala nékoho jiného nez Térua, pak koho vlastné? I jen
cisté podle vyznamu slov véty se nabizi hned nékolik variant. PouZité sloveso aisu-
ru (%9 %) znamend ,milovat*, jak ve smyslu ,zamilovat se do nékoho eroticky®,
tak také ,milovat® v tom smyslu, v jakém milujeme napiiklad ¢leny své rodiny.
Tedy, pokud se vratime zpét k uvedené vété: Byli zde jini, které Naoko milovala
ldskou, ktera zahrnuje jak objekty erotickych tuZeb, tak naptiklad rodinné pii-
slusniky.

Naocini rodinni prislusnici zminéni v romdnu zahrnuji matku, otce a starsi se-
stru. Silnou citovou vazbu md Naoko predev§im na svou sestru, kterd vSak zahy
spachd sebevrazdu a jeji télo objevi pravé Naoko.

Pokud jde o druhy vyznam slovesa aisuru, ,milovat®, ve smyslu ,zamilovat se
do nékoho eroticky®, je v pfibéhu Naocinym partnerem, a to dlouholetym, uz od
détstvi, Kizuki. O tom je ale nejprve vyslovné zminovdno, Ze si ve vztahu s Naoko
nikdy prili§ nevéril a pozdéji vyjde najevo zdsadni fakt, Ze spolu s Naoko nemohli
vibec spat, protoze to Naoko jednoduse nevzrusovalo.

Druhym Naocinym partnerem v zivoté je Téru. Ten nejprve uspéje a Naoko se
mu vzrusit podafi, pozdé¢ji vS§ak dopadne jako uz zminény Kizuki a jediné jeho
dal3i vzpominky tohoto sméru na Naoko reflektuji uz pouze tytéZ zkuenosti nd-
hrazkového sexu, jaké s Naoko vyhradné zazival i jeho mrtvy kamaradd.

V pribéhu ovSem najdeme jesté i jiné zminky o Naocinych citech. Jsou obsaZze-
ny v popisech toho, co Naoko déla v dob¢ velice krdtce pred smrti, kdy uz je se
v§im smifend a nemusi uZ nadale nic predstirat. Tedy znovu:

) Svéfuje se Reiko, Ze by chtéla ze sanatoria odejit a spole¢né s nf 7it.
) Tvrdi, Ze s Téruem to uz v tom ohledu ,néjak zaridi“.
3) Spali v§echny dopisy od Térua.

) Vlibec poprvé mluvi o sexu a popiSe Reiko do detailu zdzitek s Téruem, vy-
slovné ale zmini, Ze po jakémkoli dal$sim takovém milovdni, kdy bude ,naru-
Sovana“, netouZzi.

5) Nato se nechd od Reiko obejmout a nasleduje naznakova zminka o pradle.
6) Naoko odkazuje Reiko vSechno své obleceni.

Vyslovné to v pribéhu nikde uvedeno neni, ale posloupnost jeho uddlosti je ta-
kova, Ze sméruje k nezanedbatelné moznosti, ktera zni: Naoko nemilovala Térua
a nemilovala patrné ani Kizukiho, z popisu jejtho chovdni je vSak dosti pravdé-
podobné, Ze mohla milovat Reiko a tedy mit homosexudlni orientaci. V takovém
piipadé bychom pak jeji pribéh mohli ¢ist i jako pribéh divky z bohaté rodiny
z mensiho mésta, kterd se tak usilovné snazi byt ,normadlni®, aZ tim zacne nicit
Zivot sobé i jinym (Kizuki a Téru) a nakonec sama dospéje k sebevrazdé. Ze Mu-
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rakami podobny vyklad pribéhu NM nikde vyslovné nepotvrdil, déla romdn jen
lepSim. Jakdkoli pifmd zminka by z NM rdzem udélala prvopldnové angaZované
dilo. Pokud se v§ak motiv Naociny jiné sexudlni orientace uplatiiuje pouze jako
naznacend, ale nevyslovend a logicky velmi pravdépodobnd alternativa, kterd se
po celou dobu doslova ,,vzndsi mezi radky“, pusobi ve vysledku o to silnéji. Pravé
ona nevyslovenost, dodrZzovand v celém textu, piestoze ,to“ uz ke konci Naoci-
na piibéhu ¢isi bezmala z kazdého radku, nejlépe ilustruje, o jaké tabu®” se ve
spolecnosti na mensich japonskych méstech muselo koncem Sedesdtych let dva-
cdatého stoletf jednat, a Ze vlastné toto téma stihl zcela stejny osud, jaky podle uz
zminéného Iana Burumy postihl reflexi vale¢né viny v Japonsku. VSichni o tom
védi, ale nahlas se to nikdo vyslovit neodvazi.?* Pokud budeme ¢ist pribéh Naoko
vySe uvedenym zptsobem jako piibéh o jiné orientaci tajené za kazdou cenu,
prestoZe pravda zac¢ind nakonec zucastnéné doslova bit do oci, mizZeme jej chdpat
i jako alegorii toho, Ze pravda, tajend za kazdou cenu, nikoho neudéld §tastnym
a v konecném dusledku miize prindset i zkdzu. A ovSem také alegorii toho, Ze,
jak dokldda postava Térua, mohou byt ity nejlepsi a nejvytrvalejsi umysly za-
chranovat zcela kontraproduktivni, pokud se nezaklddaji na pozndni a pochopeni
skutecné podstaty problému.

Shriime si nyni, jaky pifib¢h se tedy vlastné v NM odehraje, pokud budeme
uvazovat vySe uvedenou variantu pribéhu Naoko:

1
2

) Naoko zazije traumaticky zdzitek, kdyz se ji zabije sestra.
) Naocino trauma se prenese do jejiho vztahu s Kizukim.

) Kizuki pdcha sebevrazdu.
)
)

0o

Kizukiho sebevrazdou je zasaZen jeho nejlepsi kamarad Téru Watanabe.

Ot

Toéru si najde zndmost a hledd zapomnéni ve vztahu, nepodaii se mu to ale

a divce tim v dasledku pouze ubliZi.

6) Toéru se pokousi uniknout situaci odchodem do Tokia.

7) Naoko se pokousi o totéz.

8) Toéru a Naoko se v Tokiu setkdvaji a pokouseji se o vztah, ktery je ale zatiZen
nedoreSenou minulosti a neptriznanou pravdou a obéma jim ubliZi. Naoko
se o tento vztah pokousi patrné proto, Ze se citi velice sama a Téru se pro
zménu pokousi zapomenout na divku, jiZ ublizil v Kébe.

9) Mezi Téruem a Naoko dojde k pohlavnimu styku, ktery Naoko fatalné otrese.

10) Naoko se ocitd v sanatoriu a Téru si umiriuje, Ze ji zachrdni.

11) Téru se diky projevené integrité svych zdsad seznamuje s Midori.

215 Jesté napriklad v roce 2004 vydany obrazovy slovnik v§eobecné uzivanych japonskych gest uvadi
k oznaceni pojmu ,homosexudl® gesto zcela obecné srozumitelné jako ,naznak Septandy za zady
doty¢ného®. Viz Hamiru Aqui. 70 Japanese Gestures, Tokyo: IBC Publishing, 2004.

216 Buruma, Ian. The Wages of Guilt, London, Sydney, Glenfield, Bergvlei: Vintage, 1995, s. 252.
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12) Téru se setkavd s Nagasawou a Hacumi a pohled na krizi jejich vztahu, kra-
chujicitho vinou Nagasawova sobectvi, mu ndzorné naznacuje, v em sim
udélal chybu. Obdobné, jako Nagasawtiv odchod z Tokia do Némecka ublizi
Hacumi, ubliZil i Térutiv odchod z Kébe do Tokia jeho pritelkyni.

13) Nagasawa, Hacumi i sama Naoko zhodnoti Téruovy pokusy o zachranu Na-
oko jako falesné predstirani lasky.

14) Zachrana Naoko vdzne, oproti tomu se ale slibné rozviji sezndmeni s Midori.

15) Stav Naoko se horsi, Toru se ale dale drii svého cile zachranit Naoko za
kazdou cenu.

16) Toru zjistuje, Ze doopravdy miluje Midori, kterd o né¢j md nepredstirany
zdjem.

17) Naoko pacha sebevrazdu a teprve tésné pred smrti si dovoli byt naprosto
upfimna.

18) Téru na Naoko nemuze zapomenout a vzpominky na ni jej muci.

19) Téru se zacind zbavovat vzpominek na Naoko ve chvili, kdy sam sebe pfti-
stihne u lhani druhym lidem, zhnusi se sam sobé¢ a citi upifimnou litost viici
pritelkyni, které ublizil.

20) Toru se vraci do Tokia.

21) Reiko ISida, Naocina spolubydlici a ¢dstecné i terapeutka ze sanatoria, kterd
vyvoj vztahu Naoko a Térua znd, se po Naociné smrti dopracuje k odvaze
odejit ze sanatoria do normadlniho svéta.

22) Spolec¢né s Téruem uspoiadaji Naoko symbolicky pohieb a udélaji za nim
tecku sexudlnim aktem, ktery predstavuje symbolické ,odc¢inéni* aktu mezi
Téruem a Naoko.

23) Toéru je zbaven vzpominek na Naoko a rozhoduje se pro Midori.

24) Téruovi teprve po letech spadnou z oci Supiny a uvédomi si, v éem se ve
vztahu s Naoko klamal.

Téru Watanabe tedy v NM nepopiratelné dospivd a zraje. Postava Naoko pak
v pribéhu tohoto Téruova zrdni a dospivdni figuruje v podobném postaveni, v ja-
kém byla vici protagonistovi KUK postava divky bez malicku. Ta se na scéné
objevila poté, co protagonista ubliZil své drivéjsi piitelkyni. Divka bez malicku
mu vyslovila varovani a poté, co se uz uz zddlo, Ze jejich vztah ma néjakou nadéji,
najednou zmizela nezndmo kam.

Také Naoko hraje v NM podobnou dlohu, byt v podstatné propracovanéjsi for-
mé. I ona se v Téruové zZivoté objevi v roli ,,varovného prizraku® poté, co Téru
ubliZi své pritelkyni a ndsledné by nejradéji na celou zdlezitost zapomnél. Téru
utikd z Kébe, Kébe jej ale v podobé Naoko dostihuje a zasdhne Térua necekanou
intenzitou. Vysvobozeni od ,piizraku® piichdzi az ve chvili, kdy se Téru konecné
sam sob¢ zhnusi a zac¢ne plné litovat toho, co zptsobil.
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Prvky izanagiovského mytu jsou v pribéhu NM obsazeny ve formé, ktera se
patrné ze vSech Murakamiho romdni nejvice blizi ptivodni verzi z kroniky Ko-
dziki. Téru, podobné jako Izanagi, ztrdci svou vytouZenou Naoko poté, co mu
zmizi v jiném svété sanatoria v opusSténych hordch nad Kjétem. Téru se, taktéz
podobné jako Izanagi, do tohoto jiného svéta aktivné vyddva a déla, co mize, aby
odtud Naoko vyvedl, ani jeho usilovnd snaha vSak neni korunovdna uspéchem.
Izanagi neuspél, protoZe pohlédl na skutecnou podobu své Zeny v I'ii mrtvych,
Téru paradoxné neuspéje pravé proto, Ze na ,skute¢nou podobu“ Naoko (a ko-
neckonct i na svou vlastni) za celou dobu viibec nepohlédne. Vyusténi je ovsem
v obou pripadech podobné. Izanagi vychdzi ze sv€ta mrtvych zpét mezi Zivé a od
vzpominky na hrizné zazitky se oddéluje ocistnym obradem, zatimco Téru se
symbolicky oddéluje od vzpominek na Naoko a uddlosti v sanatoriu osvobozuji-
cim ,,obradem” s Reiko.

Vyvoj, jehoZz dozndvd motiv izanagiovského motivu v NM oproti pfedchozim
romanlim je patrny i v tom, Ze se zde muzsky protagonista o zachranu své Zenské
partnerky pokousi sdm od sebe a aktivné, protoZe sdm chce, a to nejen ve svém
»vnitinim svété® jako to provadél protagonista SOHW. Izanagiovsky mytus, jak jej
zname z Kodziki, tedy dochdzi v NM svého naplnéni a naddle se jeho vyvoj bude
v romdnech ubirat novym a inovativnim smérem.
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éest}?m romdnem své tvurci kariéry, DDD (Tancwj, tancuj, tancuj, 1988), se Haruki
Murakami konecné definitivné rozloucil se svétem protagonistit své dosavadni
trilogie KUK, PB a HMB. V ni nechal svého vypravéce projit nékolika nedspés-
nymi a vycitkami zatiZenymi vztahy a nakonec pomérné uspésné zalozit vcelku
prosperujici prekladatelskou firmu a uzavrit siatek; ve chvili, kdy se jeho prekla-
datelska firma zaplete se svétem reklamy, zac¢ina vypravéciv Zivot preslapovat na
misté, jeho manzelstvi konci krachem a o mnoho lepsi to nenf ani s naslednou
novou zndmosti. Tu vypravéc¢ ztraci béhem své nedobrovolné cesty na Hokkaido,
na které zaroven zjisti, Ze zahynul jeho kamarad Mysak.

Pribéh DDD na tuto situaci oteviené a plynule navazuje a zabyva se osudy, kte-
ré potkaly vypravéce poté, co se po konfrontaci se stiny japonské minulosti ocitl
zcela sdm ve svété, ktery jsme zde jiZ mnohokrat oznacili Ogumovym terminem
»svét prudkého ekonomického rastu*.

Pravé plynuld ndvaznost na déj predchozi trilogie je také divodem, proc je
v pfibéhu DDD podstatné zredukovdna ¢dst ustanovujici celkovy historicky kon-
text romdnu. Vypravéc na pocatku svého vypravéni vyslovné potvrdi kontinuitu
DDD s predchozim déjem, a tedy nastoli situaci, kdy mdme jako historicky kon-
text brdt vSe, co v tom ohledu bylo obsazeno ve tfech romdnech, které DDD
predchazeji. Jediné casové datované udaje z doby pred zapocetim hlavni ¢dsti
pribéhu (jako prvni datum je zminén leden 1979) se proto (logicky) vSechny ty-
kaji postav, které se v DDD oproti predchozim romantim objevuji nové a je pro
né proto potieba vytvorit dil¢i kontexty, jimiZz bude individudlni jedndni téchto
postav zasazeno do celkového ramce.

Nejdutlezitéjsi z téchto udaji jsou celkem tii a shodné odkazuji ke klic¢o-
vym uddlostem bouflivé japonské historie prelomu Sedesdtych a sedmdesd-
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tych let. Je mezi nimi uvedena za prvé demonstrace proti ratifikaci japonské
bezpecnostni smlouvy s USA dne 15. 6. 1960,%"" pfi niZ zahynula studentka
Tokijské univerzity Miciko Kanba,?**®za druhé vdlka ve Vietnamu?" a za treti
pak uz diive mnohokrdt zmintované studentské stavky hnuti Zenkjotd na ja-
ponskych univerzitach.

Hlavni ¢dst déje DDD se pak odehravad v obdobi mezi koncem roku 1978 (kdy
kon¢i déj HMB) a cervnem 1983 (jimzZ se zdroven uzavie i piibéh DDD a celé
¢tyrdilné romanové série).

Vypravéc v ni nejprve potiebuje dobry pulrok, aby se vzpamatoval z traumatu,
které mu zpusobila smrt kamardda Mysdka a jeji privodni okolnosti. Neni uz
spoluvlastnikem firmy a nejprve se nevénuje Zddné prdci a jen vyseddva doma.
Nakonec se mu touto etapou podari projit a s pomoci starych osobnich konexi
se stava spisovatelem na volné noze. Pristupuje k tomu velmi poctivé (je to pro
néj véci principu), coz mu vynese dobrou povést a velkou vytizenost. Zivi se pie-
devsim psanim clankd do casopisti pro Zeny a tuto svou praci nazyva ,literarnim
odklizenim snéhu“. Neodmitd viibec zidné nabidky a nema proto nouzi o praci
ani o penize. V této ¢innosti se dokonale zapracuje a po ¢tyrech letech, zacdtkem
roku 1983, uz citi, Ze je z néj témér profesional.

Béhem této doby ma i nékolik zndmosti, jednu dokonce vdznéjsi. Ani ta mu
vak nevydrzi a koncem unora 1983 se s nim divka rozejde. Vypravéc si pritom
naplno uvédomi, Ze jde o opakovanou situaci a Ze s nim neni néco v poradku.
Lidé, kter'i s nim jsou, neciti, Ze by je mél rad.

V téZe dobé za¢ne vypravéc mit zvla$tni sny o malém hotelu U Delfina v Sappo-
ru, ktery navstivili s tehdejsi pritelkyni béhem cesty na Hokkaidé v HMB. Tento
hotel na jejich cesté plnil funkci spojovaciho prostoru, v némz se jim podaftilo
najit informace zasadné dulezité pro dosazZeni cile. Vypravéc si ze svych snd pa-
matuje, Ze ho z hotelu ,kdosi vold a budi jej ze spanku®. Uvédomuje si, Ze tim
»kymsi® je pravé jeho tehdejsi pritelkyné, s niZ v hotelu bydleli. Ve snu pro ného
tato pritelkyné place a vypravéc stdle silnéji citi, Ze se bude do zminéného hotelu
muset vypravit. A to i presto, Ze to bude znamenat dalsi jitfeni vzpominek na vse,
co uz na Hokkaidu ztratil.

Tyden nato se vypravéci naskytne sluzebni cesta na Hokkaid6. Po skonceni
prace si v hotelu U Delfina rezervuje pokoj a je ohromen: maly nanicovaty hoty-
lek se zménil v kolosdlni grandhotel Dolphin a celd ¢tvrt kolem néj je prestavéna

217  Slo vlastné o nékolikadenni sérii masovych protestil, které v diisledku vedly k demisi predsedy
vlddy Nobusuke Kisiho (1896-1987), osobnosti, kterd se stala zifejmou inspiraci pro postavu ,ovcl
posedlé® sedé eminence japonské politiky v HMB.

218  Miciko Kanba (#3544 1) (1937-1960), studentskd levicova aktivistka, ¢lenka japonské komunis-
tické strany a dcera sociologa Tosia Kanby (HEf2HE) (1904-1980).

219  Jak jsme jiz zminili v kapitole vénované KUK, stal se ekonomicky profit, ktery Japonsko mélo
z této vdlky, pfedmétem silnych protest japonské verejnosti.
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k nepoznani.**" Uvnitf je vypravéc konfrontovan jednak s hyperluxusnim neosob-
nim prostiedim, jednak s nepifjemnym zjiSténim, Ze o starém hotelu se tu zi'ejmé
nic nedozvi. Na jeho dotazy po hotelu, co tu byl diive, mu vSichni zaméstnanci
s vyplasenymi vyrazy rikaji, Ze o ni¢em nevi.?*!

Vypravéc se jde vecer napit do hotelového baru s hlavou plnou otdzek. V baru
se setkd s asi tfindctiletou divkou, dcerou jedné z excentrickych ndvstévnic hote-
lu, ktera ji tu odlozila. Vypravéc pritom pociti dojem jakéhosi predurceni.

Druhy den vypravéce tajné oslovi jedna z recepcnich, které se vcera také vyptd-
val na stary hotel U Delfina. Rdda by védéla, co o ném vypravéc vi a ddvd si s nim
schiizku téhoZ dne vecer. Vypravéc se s ni schdzi (podle predpisti, které divka
musi jako zaméstnankyné dodrzovat) daleko od hotelu v malém baru. Divka mu
vyklada, Ze je cely jejich hotel, navenek tak prepychovy a nablyskany, ve skutec-
nosti divny a strasidelny.?”* Se vznikem hotelu je pry spojeno mnoho korupce
a nasilnych odkupt pozemku. Psalo pry se o tom v jednom tydeniku. Divka mu
také 1ikd, Ze méla v hotelu podivny zdzZitek. Vytah se s ni jednoho dne zastavil
ve zvld§tnim, zcela tmavém a mrazivé chladném patfe mimo obvyklé prostory.
Vedeni patrné vi, Ze se tu podobné véci odehrdvaji, ale nemluvi se o tom, aby se
hosté nevydésili. Promluva o tomto zaZitku vypravéce a recepc¢ni sblizi. Poté se
zd4, 7e by divka byla rdda, aby s ni vypravé¢ stravil noc, tomu by to vici divee ale
nepiipadalo jako fér jedndni a proto ji odmitd. Divka se zdd byt takovym vyvojem
situace trochu dotcena.

Dalsiho dne studuje vypravéc v knihovné ¢lanek o pozadi stavby hotelu. Do-
zvida se, Ze za celou véci stoji i veliké finan¢ni podvody a rozkrdddni. Vypravéc
vola svému byvalému kolegovi z firmy a prosi jej, aby mu pies své kontakty
v hotelovych sitich zjistil vice. Dozvida se, Ze byvaly majitel hotelu bojoval proti
prodeji své nemovitosti do posledni chvile. Nakonec pry souhlasil, ale jediné
s tou podminkou, Ze novy hotel musi nést piivodni ndzev. V tom mu bylo vy-
hovéno.

Vypravéc se ndsledné pokousi dostat vytahem do tajemného patra, ale nent
uspésny. Podaif se mu to az zcela necekané cestou z baru, kde byl vecer pit. Vytah
zastavi v temné mrazivé chodbé, ktera po chvili zahybd smérem vpravo. Kdyz se ji
vypravéc vyda ddl prozkoumat, nalezne mistnost, kde na né¢j ¢ekd postava Ovciho
muzika, zndma uz z HMB. Vedou pak spolu dialog, z néhoz se vypravéc dozvi, Ze

220  Jde o vystizny a trefny popis zmén, které s sebou v Japonsku nesl a dodnes nese tehdejsi
ekonomicky rast. Murakami podobné popisy uz uplatnil napiiklad v HMB ve scéndch, kde lici
prekotnou a nezadrzitelnou likvidaci ptvodniho mofiského pobrezi umélym zavdZzenim ocednu.
Podrobnéji k tématu napiiklad Kerr, Alex. Dogs and Demons, Penguin Group 2001, kapitola 1: The
Land: The Construction State.

221  Jde tedy zdroven nejen o pouhy popis dobovych zmén v japonské méstské krajiné, ale opét
o dalsf z Murakamiho ¢etnych motivii kamuflovani minulosti. Luxusni Hotel Dolphin vlastné v romanu
tvorf alegorii celé japonské spolecnosti doby prudkého ristu.

222 I cely motiv hotelu je tedy mozno povaZovat za dalsi Murakamiho alegorii japonské spolecnosti.
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se ocitl v uzlu, ktery vSe navzdjem propojuje a ktery si ponechal jméno starého
hotelu, aby se sem vypravéc mohl vratit. Vypravéc se Ovéimu muzikovi svéiuje, Ze
mu vadi, Ze to nikam nedotdhl a nikoho nemiluje, protoZe to pravdépodobné ani
nedokaze. Na vypravéciv dotaz ohledné divky, ktera jej odsud volala, pak Ovci
muzik fikd, Ze v tom ohledu udéld, co bude v jeho sildch a pokusi se vypravéci
poskytnout to spravné spojeni.”®® Vypravé¢ mu v tom ale bude muset pomoci:
Musi se ddt do tance a tancovat, jak nejlépe dokdze, dokud bude hrat hudba.**
Rozhybat se tam, kde zkostnatél. Pak je tu jeSté nadéje na zdchranu. Vinou toho,
Ze vypravéd nevédél, co vlastné chce, nastal ,chaos ve spojenich®, a tuto nezddou-
ci situaci je potreba resit.

Nato vyzyvd Ovéi muzik vypravéce k odchodu, aby ve zdejsi zimé cely nezamrz-
nul, a vypravéc odchdzi, rozhodnuty vzit si radu o tancovani k srdci. Vytah jej pak
odveze zpét do bézného prostiedi hotelu Dolphin.

Ndsledujiciho dne se ukdze, Ze je Ovéi muZik ve své temné trhliné ve virtudlni
realité béZného hotelu Dolphin spojovatelem vice nezZ zdatnym. Vypravéce zavede
shoda nahod (prilis se napije koly a jediné dostupné zachody jsou v kiné) na pro-
mitdni filmu, v némz hraje jeho ddvny spoluzak ze stfedni $koly, prijmenim Go-
tanda. Film se jmenuje Neopétovand ldska a je velice $patny, prestoze je Gotanda
znamenity herec. Film vSak obsahuje scénu, ktera vypravédi vyrazi dech. Gotanda
v ni lezi v posteli s divkou, ktera vypravéce ve snu volala do hotelu U Delfina.

Tim se také spousti retézec uddlosti, které se stdvaji milniky na vypravécové
romdnové cesté za ndpravou situace a prindseji mu setkdni s lidmi, ktefif mu na
této cest¢ mohou pomoci.*® Svou novou znamou z recepce zanechdva v Sapporu
s tim, Ze s ni naddle bude v telefonickém kontaktu a vydava se do Tokia, kde hod-
la nejdiive ze vieho kontaktovat Gotandu prostiednictvim jeho herecké agentury.
Necestuje ovSem sam - ukdZe se, Ze je potieba, aby s nim do Tokia odletéla i Juki,
tfindctiletd divka, s niZ se uZ setkal v baru. Je dcerou slavné, ale vystiedni foto-
grafky Ame, ktera ji sem s sebou vzala a pak na ni zapomnéla a odlétla pracovat
do Kathmadndu.

Vypravéd se Juki ujme a do Tokia ji doprovodi a vezme na veceri, zaroven spolu
také poslouchaji hudbu a povidaji si, pricemz ji vypravé¢ nepiedstirané naslou-
chd a vénuje ji tak pozornost, jiz se divce v jeji vlastni rodiné ani od matky ani
od otce, kteff na ni nemaji ¢as, zoufale nedostdvd. Jakmile se vypravéc dozvi, kdo

223 Celé dalsi vypravécovo pocinani je pak nasledné provazeno frekventovanym vyskytem symboli
telefont, telefonnich ¢isel a telefonovdni. Norihiro Katé v Murakami Haruki ierd pédzi v tom ohledu
upozoriuje na ziejmou paralelu mezi motivem telefonniho rozvadéce v PB a Ovéim muzikem v DDD.

224 Krom toho, Ze jde o vcelku srozumitelnou alegorii, se rovnéz jednd o odkaz na text pisné od
Beach Boys, Dance, Dance, Dance, vydanou na singlu roku 1964, jiz také Murakami zvolil za ndzev
celého romanu.

225 Navenek jde vlastné o klasické pohddkové déjové schéma, kdy protagonista putuje za vyfesenim
svého problému, cestou se potkdvd s postavami, jimz pomuze resit jejich problematické situace a pravé
v disledku toho pak uspéje i ve vyreseni svého vlastniho tkolu.
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je Jukina matka, dovodi si, Ze divéinym otcem musi byt zndmy spisovatel Hira-
ku Makimura®® prosluly tim, Ze po siiatku s Ame ztratil vSechen sviij dosavadni
talent. Vyjde také najevo, Ze Juki md jasnovidné schopnosti a vi, Ze se vypravéc
v sapporském hotelu setkal s ,,chlapikem v ovéim kozZichu®. Juki se od té chvile
stava vypravécovou pruvodkyni na jeho dalsi cesté, na niz mu v klicovych chvilich
vydatné pomdha svymi schopnostmi a vypravéc ji opldci tim, Ze ji i naddle pozor-
né nasloucha.

Nato se vypravéd dalsitho dne pusti do pdtrani po Gotandovi. Podaii se mu
sehnat c¢islo Gotandovy agentury a poté i Gotandy samotného. Nedovold se mu,
ale Gotanda se mu ozve sam. Velice rdd se s vypravécem sejde, pozve ho k sobé
na whisky a timto setkdnim je zahdjeno jejich romdanové pratelstvi. To se odehraje
v ramci nékolika dtlezitych setkdni, pri nichZ se vyprave¢ dozvidd dalsi a dalsi
podrobnosti z Gotandova Zivota (dozvi se napiiklad, Ze byl Gotanda béhem stu-
dentskych boufi viidcem stavek na své univerzité) a ziskava informace, které jej
nakonec piivedou na konecnou stopu divky, po niZ pdtra.

Hned zkraje se také ukazuje, Ze cesta k divce nevyhnutelné vede pfies elitni
eskortni servis, jehoz je Gotanda stdlym zdkaznikem. Vypravé¢ totiz zjistuje, ze
i Gotanda je, podobné jako on, rozvedeny. Zatimco ale vypravécav rozvod pro-
béhl pomérné snadno a muze si dovolit nezavazné znamosti, pro Gotandu coby
slavného herce pry podobné jedndni neprichdzi v ivahu. Rozvod, za nimz7 stdla
manZel¢ina rodina, jej ekonomicky znicil, i kdyZ si se Zenou i naddle velmi ro-
zuméji. Gotanda je na jednu stranu nucen Zzit uprostied luxusu (odepsatelného
z dani), ktery mu zaji$tuje agentura, pro niz je Gotanda zdrojem ziskd a nutf ho
proto chovat se vZdy reprezentativné, manzelcina rodina jej vS§ak obrala o v§echny
prijmy a on ji musi posilat vSe, co vydéld. Svou Zenu ke v§emu neptestal uprimné
milovat a nejradé&ji by s nf 7il i naddle, ¢imz7 se ocitd ve zna¢né stresujici situaci,
kterou fesi svym clenstvim v elitnim soukromém klubu (i tyto ndklady jsou pro
agenturu odepsatelné z dani).

Vypravéd se ptd na divku z filmu a Gotanda 1ikd, Ze mad divka prezdivku Kiki
a ze se s ni seznamil poté, co mu ji poslali pravé jako spolecnici z eskortniho
servisu. Do filmu ji doporucil on, pracovala na externi smlouvu a nema uz na ni
spojeni, protoze Kiki nepatii k Zddné herecké agentui'e a po natoceni pry, pies
nesporny talent, asi pred mésicem zmizela a uz se neukdzala. Nevyzvedla si pry
ani vyplatu.

Nakonec Gotanda navrhne, Ze by mozna o Kiki mohla védét nékterd z divek,
co pracuji v eskortni sluzbé a rovnou pro sebe a vypravéce dvé zavold. Divky se
predstavi piezdivkami Mami a May. Vypravé¢ diky Gotandovi stravi noc s May
a predstavuje to pro néj nahlédnuti do svéta, o jehoz existenci nemél piedtim ani

226  Anagram Murakamiho vlastniho jména. Tentyz uz byl pouzit v SOHW k oznaceni autora
prekladu fiktivniho spisu Archeologie zvivat.
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tuseni.?”” Ze zdzitku vSak ohledné Kiki vytézi pouze informaci, Ze Kiki ptiblizné
pred mésicem zmizela nezndmo kam. Dava May sviij kontakt pro piipad, Ze by se
o Kiki néco dozvédéla.

O nékolik dni pozdéji, poc¢dtkem dubna, zvoni u vypravéce policisté v civilu.
Vychdzi najevo, Ze May byla kymsi se v§i moZnou brutalitou uskrcena v luxusnim
hotelu v Akasace a v jeji kabelce byla nalezena vypravécova vizitka. Vypravéc ov-
Sem nemiiZe policii nic sdélit, protoZe pokud by uvedl Gotandovo jméno, Gotan-
du, kterého drZi v Sachu jak manZzelka, tak jeho hereckd agentura, by tim znicil.
Proto zapira, i kdyzZ si je védom, Ze se dopousti 1Zi. Policie vi, Ze on sdm vrahem
neni, poznala ovSem zdroven, Ze vypravéc o piipadu néco védét musi. Proto se
jej pokousi zlomit nékolikadennim kolobé¢hem neustdlych opakovanych vyslechi
a sepisovani vypovédi. Nakonec se vSak o vS§em dozvi Juki, ktera zaridi zichranu.
Informuje svého otce a ten seZene dobrého pravnika, ktery priméje policii, aby
vypravéce propustila.

Vypravéc se setkdvd s Jukinym otcem Makimurou a dékuje mu. Makimura jej
ubezpecuje, Ze to ud¢lal rdd. Ani on nemd policii v ldsce poté, co se zicastnil de-
monstrace v ¢ervnu 1960. Makimura mu nadale sdéluje, Ze Juki odmitd chodit do
Skoly a pokousi se vypravéce presvédcit, jestli by se pry nechtél za penize starat
o Juki sam. Vypravéc ale odmitd se slovy, Ze Juki potiebuje piedevsim rodicov-
skou ldsku. Rdd se bude s Juki schdzet, pokud ona bude chtit, ale odmitd za to
byt placen.

Poté se vypravéc schdzi podruhé s Gotandou a fikd mu vSe, co vi o vrazd¢é May.
A také, 7Ze bude tfeba o vS§em pomlcet pred policii, protoZe by to jinak znamenalo
Gotandv konec. Gotandu tato informace jednak velmi rozrusi, jednak o to vice
sbliZi s vypravécem, ktery se projevil jako jeho jediny opravdovy kamardd.

Makimura ndsledné prichdzi s novou nabidkou stran Juki. Nechtél by ji vypra-
véc¢ alespont doprovodit pri cesté za matkou, kterd momentdlné pobyvad na Ha-
vaji? Tuto nabidku vypravéc prijima a ocitd se tim na pdar tydnd mimo Japonsko.
Béhem pobytu bydli s Juki v hotelu, kde jim Makimura kazdému zaplatil pokoj,
protoze Ame se o svou dceru nedokdzZe postarat ani v tomto ohledu. Vypravéc se
na Havaji setkdva s Ame a jejim pritelem, basnikem jménem Dick North, ktery
priSel ve Vietnamu o levou ruku, ndsledné studoval v Japonsku, kde se naucil
re¢ a nyni se zabyvd klasickou japonskou poezii. Ame** pro néj predstavuje tak
mocnou uméleckou inspiraci, Ze kvtli nf opustil i svou vlastni japonskou rodinu,

227  Na tuto skute¢nost upozorriuje napi. Norihiro Katé. Kat6, Norihiro (ed.). Murakami Haruki iero
pédzi, TOkjo: Areci Suppansa, 2004, s. 154.

Postava Gotandy mda mnohé spolecné prvky s postavou Nagasawy z NM. Toto Gotandovo piizvani
vypravéce k noc¢ni zdbavé je skutecné obdobou motivu ucasti Térua v Nagasawovych lovech na
Zeny v NM.

228  Podobnou postavu bezohledného umélce, ktery nicf Zivot své rodiné, uplatni Murakami naddle
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kterou md v Tokiu. Ve spole¢nosti Ame v§ak mimo umélecké inspirace nachazi uz
jen mdloco dal$siho - Ame je na ném plné zdvisld a Dick, prestoZe md jen jednu
ruku, fakticky funguje jako jeji sluha, kuchai* a komornik (coz je ddle v textu zdu-
raznéno i tim, Ze v jejim byté bydli v byvalém pokoji pro sluzebnou).

V hotelu, kde jsou vypravéc¢ a Juki ubytovdni, se pak vypravéci znovu piihldsi
svét, s nimz se sezndmil prostednictvim Gotandy. Ukazuje se, Ze mu Makimura
z Japonska objednal, patrné jako pojistku aby si nic nedovolil viici Juki, placenou
spolecnici, kterd se predstavi jako June a jiZ vypravé¢ na prvni pohled odhad-
ne na divku ,z jihovychodni Asie, Thajska, Filipin nebo Vietnamu“.?* June se
vypravédi pres jeho pocdtecni odpor doslova vnuti - vSe uz je prece zaplaceno
- a vypravec nakonec usoudi, Ze se toho ,pro obycejny sexudlni akt prece tolik
nestane”.? June nakonec odchazi s tim, Ze prijde jesté dvakrdt, protoze ji pan
Makimura zaplatil celkem za tfi ¢isla.

Trindctiletd Juki, disponujici jasnoziivymi schopnostmi, ovS§em druhého dne
okamzité poznd, Ze mél vypravé¢ na pokoji Zenu, a kdyZ se dozvi, Ze vypravéc
prijal sexudlni placenou sluzbu, kterou navic objednal jeji otec, velice se na vypra-
véce rozzlobi a vycini mu. Vypravéc si jeji kritiku vezme k srdci a June pfi priStich
prileZitostech odmitne s tim, Ze predstird, Ze ma silny kaSel. June mu alespon
napise na dvefe pokoje své telefonni ¢islo s tim, at se ji kdykoli ozve.

Za tuto sebereflexi a zménu piistupu je vypravéc ndsledné odménén - Mura-
kami mu svou obvyklou metodou deus ex machina®' zprostredkuje setkani primo
s hledanou Kiki samotnou. Zahlédne ji pfi projiZd'ce s Juki z auta vecer na ulici
v Honolulu. Vypravéc zastavi auto, vydd se za Kiki a ta ho zavede do prdzdné
kanceldrské budovy, v niZ se v podkrovi ukryvd temny prostor. V ném vypravéc
najde posedavat celkem Sest lidskych koster, z niZ jedné chybi leva ruka. Kiki zde
vypravéci zmizi, prestoZe se z podkrovi uz nikam jinam neda jit. Nalézd po ni jen
papirovy listek, na némz je napsdno telefonni c¢islo. Vypravéc se vraci do auta
a ze svého zdzitku je v Soku. Nevi, co vlastné vidél. Juki to diky svym schopnos-

229  Vsechny tyto zemé predstavovaly za druhé svétové vdlky Japonskem okupovand uzemi, na
nichz byly mistni Zeny a divky nuceny k sexudlnimu otroctvi pro japonské vojaky. Tato praxe se
oznalovala eufemistickym terminem ianfu (RUZ M) ¢i divgan ianfu (D€ %), doslova ,spo-
le¢nice pro povyrazeni (vojska)“. Jak na zdkladé zdroji: O’Herne, Jan Ruff (February 15, 2007),
Statement of Jan Ruff O’Herne AO, Subcommittee on Asia, Pacific and the Global Environment, Commi-
ttee on Foreign Affairs, U.S. House of Representatives, archived from the original on February 28,
2007, retrieved March 23, 2007, a ddle: de Brouwer, Anne-Marie (2005) [2005], Supranational Cri-
minal Prosecution of Sexual Violence, Intersentia, s. 8, ISBN 90-5095-533-9, uvadi ¢lanek na https://
en.wikipedia.org/wiki/Comfort_women, ,kazdé ti'i ze ¢tyl Zen k podobné prostituci nucenych ji
neprezily, ty, které prezily, pak ve vétsiné pripadi zistaly neplodné ndsledkem zranéni a chorob.
Biti a tyrani bylo idajné na dennim poradku®.

230 DDD, dil II, kapitola 29, s. 109.

231  Princip zminovany napiiklad v NM, kde jej postava Térua (vsedmé kapitole pti hovoru
s Midorinym tatinkem) cituje ve zjevné nardzce na vlastni dilema (Naoko x Midori ) jako piiklad reseni
neresitelnych situaci v antickych dramatech.
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tem poznd a vi, co vypravec zahlédl, radéji mu to vSak zamlc¢i** Doma v hotelu
vypravéce napadne porovnat ¢islo z papirového listku od Kiki s ¢islem, které mu
napsala na dvefe June a zjisti, Ze jsou obé& shodnd. Zkousi na ¢islo zatelefonovat,
ale nedostane spojeni.

Dalsi véci, kterd se zménila, je vztah Ame a Juki. Ame tvrdi, Ze si diky vypravéci
zacala s Juki konec¢né rozumét. Juki tedy ztstava jesté néjakou dobu s Ame a Dic-
kem Northem a vypravéc odléta z Havaje domt sam.

Po priletu zjisti z novin, Ze uZ policie znd souvislost vrazdy May s luxusnimi
eskortnimi kluby. Vypravéc nahlizi, Ze je ve svété, v némz Zije, mozné témér vie,
véetné moralné odpudivych praktik, proménit ve zboZi a vyhodné zpenéZzit. Vy-
pravéd citi, Ze touzi po setkdni s recepcni, kterou znd z nového hotelu Dolphin
v Sapporu, zdroven vsak také vi, Ze jeSté neni zdaleka u konce se svym ,zdchran-
nym tancem®, do néjz se pustil na radu Ovciho muzika.

Vypravéc se poté jiz potfeti schdzi s Gotandou. Gotanda prijede k vypravéci
domt svym autem a kdyz vidi, Ze vypravéc Zije proti nému v naprosté svobodé
obycejného Zivota, zatouZi si této svobody doptit alespoil tim, Ze si docasné puj-
¢i vypravécovo auto, za né€jz mu necha k uzivani své Maserati, o némz vyznamné
poznamenad, Ze pokud bude vz vypravéci prekdzet, muZe jej bez obav ,poslat
do more®.

Hovor se stdc¢i k fungovdni eskortniho klubu, jehoZ je Gotanda c¢lenem. Ne-
hrozi Gotandovi nebezpeci, kdyZz ted ve véci intenzivné pdtra policie? Gotanda
viak 1ikd, Ze klub ma vazby na nejvyssi politické kruhy a ty budou celou zale-
zitost kryt.

Gotanda dale 1ika, Ze po své nékdejsi Zen¢ tak touZi, Ze se s ni zacal potaji sché-
zet v hotelich. Manzelka mu velmi schazi. Gotanda shledava, Ze ma v Zivoté vse,
po ¢em zatouZi, ale je mu zcela odepieno to, co by chtél doopravdy. Zminuje, Ze
v ném narusta agresivita a zas¢ vaci vSem, kdo se na ném finan¢né prizivuji a uz
hodné opily zminiuje v té souvislosti své dilema, jestli je lepsi uzit dlouhotrvajici
$krceni, nebo baseballovou palku.**® Vypravéc se jej ptd na June a Gotanda mu
slibi, Ze zkusi, zda o ni neni mozné néco zjistit pres klub, kterého je clenem.
Druhého dne vypravéci potvrzuje, Ze divky lze prostfednictvim klubu objedndvat
i v zahranic¢i, o June mu vSak pry r'ekli, Ze u nich tdajné prestala pracovat** dlou-
ho pred datem, kdy se s ni na Havaji vidél vypravéc.

232 Toto provokativni uplatnéni ,nedovysvétleného ndznaku® je vlastné indikdtorem, Ze celd scéna
md pres vnéjsi nevyicenost a nevysvétlenost svij skryty smysl, ktery se ¢tendi* mize ndsledné pokusit
odhalit.
233 Motiv baseballové pdlky uZité v podobné situaci jako zbrané proti nepiiteli bude naplno vyuZit
v NDK.

234 Tim se naznacuje, Ze postavu June nelze brdt za béZnou postavu a implikuje, Ze patrné nezbyvd,
nez ji priradit k ostatnim ,nebéZnym® postavam, ke Kiki, mezi ostatni duchy a kostlivce, a tim ji i ¢ist
jako o to duraznéjsi odkaz na praxi nékdejsich vojenskych spole¢nic pro povyrazeni.
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Juki se mezitim vraci z Havaje a chce jet s vypravécem na projizdku. Vypra-
vécovo Subaru ma vsak pujc¢ené Gotanda a tak chté nechté jedou Gotandovym
Maserati. Juki se ale v auté udéld velmi nevolno a zapiisahd vypravéce, at si vyza-
da své Subaru. V tomhle voze se Juki citi, ,jako by klesala v olovéném kontejne-
ru®® hluboko do more*.

Juki otevi‘ené priznd vypravédi, jak je rdda, Ze se ji vénuje. Je ji ale hloupé, Ze
ho zdrzuje od préce. Navrhne, at si vypravéd od jejich rodic¢ia bere penize, ale ten
to striktné odmitne. Nechce, aby si jej Juki vydrzovala, jako si jeji matka vydrzuje
Dicka Northa. Prdtelstvi se nedd kupovat, ani ,ddvat do nakladi“. Mimoto jsou
pro néj schizky s Juki potiebné. Vi, Ze se v hotelu Dolphin nepotkali ndhodu
a on hodld pockat, aby se dozvéd¢l, jaky to mélo smysl.

O tf'i dny pozdéji srazi na ulici auto Dicka Northa, ktery je na mist¢ mrtev. Po-
hi'eb zatizuje Dickova japonskd manzelka a Ame ani Juki na néj nejdou. Vypravéc
odndsi Dickovy véci od Ame jeho manzelce a pemysli o vyznamu celé uddlosti
v kontextu setkdni s Kiki a kostlivci, které zaZil v Honolulu. Kdo je na radé dalsi?
V mezicase také nékolikrdt telefonuje do Sappora své zndmé z recepce, o niz7 jiz
vi, Ze se jmenuje Jumijosi a od které dostal dokonce soukromé cislo. Jumijosi jej
rada slysi, ale naznacuje, at ji uz nenechava prili§ dlouho ¢ekat.

Vypravéc citi, Ze cesta, na niz se vydal na zdkladé¢ snu o Kiki, jej zatim privedla
ke Gotandovi a ¢ekd, co bude ndsledovat. Svéruje se s tim také samotnému Go-
tandovi pii jejich dalSim setkdni. Gotanda naznaci, Ze Kiki mozZnd nékdo zabil
a vypravéc ma pojednou pocit, jako by nékde pobliZ zacal pojednou byt piitomen
neviditelny Ovéf muzik. 2

Kratce nato se vypravéc vydd do obchodniho domu, specializovaného na na-
radi a pfedméty denni potieby, a potkd se tam s jednim z policistd, ktefi ho
vySetiovali v souvislosti s vrazdou May. Policie uz vi, Ze May byla z velice dobré
rodiny mistostarosty Kumamota a promyslenou taktikou se ji podarilo zjistiti to,
pro jakou sit pracovala. Ddle se oviem nedostali, protoZe si k zdsahu proti této
siti museli nejprve vyzddat povoleni a vy$si mista mezitim klub stacila varovat.
Vypravéci je policisty lito a rdd by pomohl vypdtrat vraha May, nechce se ale
postavit proti Gotandovi a proto mu nezbyva, nez tvrdit, Ze nic nevi. Policista jej
mirné upozorni, Ze je momentdlné jedinym clovékem, ktery ted miize pomoci
pripad vyresit a Ze svym mlcenim v podstaté pomdhd pouze Mayinu vrahovi. Na

235 'V origindle je pouzit termin namari no hako (%\0)%@ ), Cesky ,olovénd bedna“, coZ je vyraz ozna-
Cujici krom doslovného vyznamu i olovéné kontejnery uzivané k nejriznéjsim technickym tcelim obna-
Sejicim manipulaci s nebezpec¢nymi radioaktivnimi ldtkami. Celkovy kontext naznacuje, Ze by mohlo jit
o0 odkaz na titul detektivntho romanu z roku 1965, jeho? autorem je Siré Kunimicu (F¢5ERS, 1922-
1996). Ustiedn{ zdpletkou romanu je tajnd manipulace feditele jaderné elektrarny s jadernym odpadem
skryvanym v olovénych kontejnerech.

236  Ktery doposud vypravéce uspésné spojoval s klicovymi postavami a zde mu poskytuje vyrazny
a intenzivni naznak.
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sviij zavérecny dotaz, co Ze to vlastné vypravéc el koupit do obchodniho domu,
se od vypravéce dozvidd, Ze ,pdjku”.?

Ndsleduje klicové setkdni s Juki, s kterou se vypravéc i naddle pravidelné vida.
Jednoho dne si spolu vyjdou do kina a Juki se poté, co se dozvi, Ze v ném hraje
Gotanda, rozhodne pro film Neopétovand ldska.

Jakmile promitnou scénu, v niz hraje Gotanda a Kiki, vSe zapadne do sebe.
Juki ma vidéni, ze kterého je ji fyzicky nevolno. Sdéli vypravéci, Ze Gotanda Zenu,
se kterou hral ve filmu, uskrtil, naloZil do svého Maserati a nékam odvezl. Z jaké-
hosi divodu to udajné ,neudélal ze zI¢é vile®, vidéni, které Juki méla, spis vypa-
dalo jako néjaky vykondvany obiad.

Uloha Juki je tfim u konce a vypravé¢ citf, Ze uz nemuze udélat nic jiného, nez
se Gotandy primo zeptat. Neni v§ak schopen to udé¢lat, protoze by to znamenalo
ztratu jediného kamarada. Miji nékolik dni téZkého rozhodovani, pti nichz vypra-
véc¢ navic uvazuje nad vyjevem se Sesti kostlivci z podkrovni mistnosti v Honolulu.
Z jeho zndmych jsou zatim mrtvi MysSdk, Kiki, May a Dick North. Zbyvaji tedy
jesté dva 1idé.?®® Vypravéc citi, Ze poté, co ,dotancoval® az do této faze, zbyvd
jesté, aby celou situaci urovnal, napravil a zavrsil. Nehodld ale udélat prvni krok
ke ztraté pratelstvi s Gotandou.

Gotanda se nakonec vypravéci ozve sam. Pri setkdni a pfimém dotazu na zabiti
Kiki, ktery vypravéc vyslovi, ani sdm nevi jak, fekne Gotanda nejprve, Ze to ,zi'ej-
mé opravdu udélal®. Nic si v tom ohledu nevybavuje uplné jasné. Md své vzpo-
minky, ale nema k dispozici Zadny vécny diikaz o jejich pravdivosti. Od nepaméti
vSak mivd sebedestruktivni sklony, které jsou projevem stresu z prudkého rozporu
mezi jeho pravym ja a hereckou maskou, kterou si nasazuje od détstvi. Propast
mezi nimi je hlubokd a temnd a sklony k sebedestrukci jsou vlastné pokusy masku
znicit a rehabilitovat své pravé jd. Vrazda Kiki se pry odehrdla v jakémsi ,svété
tmy*“. Kiki jej tam zavedla a pozddala jej, af ji uskrti. Kdyz to Gotanda provadél,
mél dojem, Ze rdousi svij vlastni stin.

Poté, co se z néj stal profesiondlni herec, se propast v Gotandovi jesté pro-
hloubila a jeho destruktivni skutky jsou ¢im ddl hrozivéjsi. Nikdy se pri nich
nedokaze ovlddnout a vzdy jako by se odehrdvaly v jiném svété mimo Gotandu

237  Tato zminka v piibéhu ptsobi navenek zcela nepatii¢né, ponévadz z celé dosavadni romdnové
série neni viibec zndmo, Ze by se vypravé¢ nékdy zabyval kutilstvim. Jediné, k ¢emu se motiv pajky
v textu miiZe vztahovat, je pfedchozi zminka jasnovidné Juki, Ze si v Gotandové auté piipadd jako
v olovéném kontejneru klesajicim do more. Gotandovo auto tedy predstavuje ,,olovény kontejner s ne-
bezpecnym obsahem® a vypravéc, jehoz odpovéd policistovi je pravdépodobné minéna obrazné, zmin-
kou o pdjce vlastné naznacuje sviij imysl tento kontejner neotevirat, ale naopak neprodysné zaletovat
a neprozradit policii ani slovo - ¢imZ ma na pripadu, jak policista spravné poznamendvd, také svij
podil viny.

238 Uz zminény nevysvétlitelny rozpor mezi dobou prace pro eskortni agenturu a dobou navstévy
u vypravéce, a rovnéz podobnost pracovni prezdivky s prezdivkou May, jiZ si v Zertu vSsimd i sim
vypravéd, ukazuji smérem k June.
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samotného. Na vecer, kdy byla zavrazdéna May, ma pry kazdopddné¢ alibi.

Vypravéc namitd, Ze je patrné Gotanda piepracovany a vSe si moc bere. Co
kdyby si vzal volno a jeli na Havaj? Gotanda nakonec piekvapivé souhlasi. Poté
74dd vypravéce, zda by mu nedosSel pro pivo, a kdyZ se vypravéc vraci, je pryc jak
Gotanda, tak jeho Maserati z parkovisté. PriSttho dne je Gotanda nalezen mrtev.
Jeho auto vylovi z tokijského zdlivu.

Vypravéd je otfesen do hloubi duse, zdroven je tim viak také osvobozen od
nutnosti naddle lhdt. Jde proto hned na policii a tam od¢ini, co obéma svym
nékdejsim vysetrovatelim dluzi. Sdéli jim, Ze byl minuly vecer s Gotandou a Ze
byl Gotanda unaveny a prepracovany. Tim vlastné obéma policistim konec¢né
rikd pravdu a smifuje se s nimi, protoZe v souvislosti s tim, co uz védi, si nyni
nemohou neodvodit souvislost mezi elitnim klubem, Gotandou, May a vypravé-
ovou vizitkou v Mayiné kabelce a pochopit, co vypravée po celou dobu tajil. Ze
je to policistim jasné je patrné i z toho, Ze vypravéce nechavaji ihned po podpisu
stru¢ného protokolu odejit** a dékuji mu za informace.

Poté se vypravéc s konecnou platnosti rozloudi s Juki. Pri poslednim setkdni
mu Juki sdéli, Ze se mezitim rozhodla znovu pustit do studia, jemuz se do té
chvile vyhybala. A to pry diky Gotandovi. Zaptsobila na ni scéna z Neopétované
ldsky, v niZ v roli ucitele vysvétluje studentiim latku. Vypravéce rozlouceni s Juki
boli, ale uvédomuje si, Ze je to vlastné pokrok - diive podobnou bolest z louc¢eni
pocitit nedokdzal.

Vypravé¢ ma ndsledné sen, v némz se mu zdd o Kiki a jenZ je velmi symbo-
lickym uzavienim pdtrani, k némuz jej povolala. Sen zac¢ind tim, 7e se vypravéc
uspésné Kiki dovold na cislo, které mu dala v Honolulu. Poté, co kdosi zvedne
sluchidtko, se vypravéc ocitne opét v Honolulu v nékdejsi ,,mistnosti smrti“. Nyni
je ale poledne a sviti slunce, takZe do mistnosti pronikaji sloupy svétla a d€li ji na
useky ,svétla a tepla a zimy a tmy“.*” Vypravéd si sedd si na pohovku se sluchat-
kem v ruce a $ntra od sluchdtka se klikati po podlaze a mizi ve tmé.?"! Nabytek
v mistnosti je tentyz, kostlivci, kter{ tu byli minule, jsou ale vSichni pryc.*** Sedi
zde pouze Kiki. Rikd vypravédi, Ze kostlivci i celd mistnost predstavuji pouze jeho
samotného,?*® obdobné jako v hotelu Dolphin v Sapporu, kde sidli pro zménu

239 Kdyz diky svym zkuSenostem citili, Ze jim vypravéc 1Ze, pouzili proti nému pii vyslechu metodu,
ktera je v celkovém kontextu piibéhu, opét se tykajiciho revizi japonské historie, velmi symbolicka:
Nutili jej donekonecna a do uplného zhnuseni hlasité opakovat a mnohokrat opisovat vlastni 1Zivou
verzi uddlosti.

240  Doklad toho, Ze do tmy vypravécova vnitiniho prostoru pronikl i velky podil svétla. Vypravéc se
»projasnil® a jeho ,tancovdni“ bylo uspésné.

241  Motiv telefonu zde zvlast vyrazné slouzi jako symbol komunikace s podvédomim, ,vlastni dusi,
coz je postup, ktery Murakami tic¢inné zopakuje napriklad v NDK.

242 Dalsi patrny symbol vypravéc¢ova projasnéni a osvobozeni od piizraki.

243 Motiv bude hrat velkou roli jesté¢ v NDK a bude zminén i v KMTN v podobé ,mistnosti v srdci®
vyhrazené vypravécové lasce Simamoto.
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Ovei muzik. Ta mista patii vypravéci a plac se v nich ozyva pro ného. Neplace
a nevold ho ovSem Kiki. Vypravéc place a vold sdm na sebe. Kiki je jen jeho odraz
a stin. Odraz, kterym vypravéc vold sim na sebe a 11di jim své kroky. Vypravéci se
vybavi Gotandova slova o tom, Ze kdyZ rdousil Kiki, ptipadalo mu, Ze rdousi sviij
vlastn{ stin a Ze si predstavoval, Ze pokud se zbavi stinu a zabije ji, ziskd kone¢né
trochu svobody.***

Na dotaz, jaky je tedy divod vSeho place a volani adresovaného vypravéci Kiki
neodpovi. Namisto toho vstane, jde k vypravéci, dotykd se rukou jeho ust a poté
usi (a naznacuje tak, aby sam mluvil a sam naslouchal). Na vysvétlenou pak doda-
va, Ze vSechny vypravécovy odrazy a stiny ,pld¢ou nad tim, nad ¢fm on sam plakat
nedokdze “** Vypravéd se poté ptd Kiki, jestli je mrtva a dozvidd se, Ze ackoli si
Gotanda pravé tohle myslel, myslel si to pouze proto, Ze jeji smrt svym zptisobem
potfeboval, jinak by navéky uvizl na jednom misté. Kiki oviem vypravéce ujistuje,
7e neni mrtvd, jen zmizela a prest¢hovala se do jiného svéta, jako by nastoupila
do vlaku jedouctho po paralelni koleji. Prosté zmizela.*®

Takovému vysvétleni vypravé¢ neporozumi, Kiki jej vSak ujisti, Ze nejde o nic
sloZitého. Vybidne jej, aby se dival, a vchazi piimo do zdi. Kikin hlas pak vypra-
véce vybidne, aby udélal totéz, a vypravé¢ uposlechne. Bere do rukou telefon
a vykroci ke sténé. Jde a najednou je za zdi. Vchazi zpét do svého pokoje, seda si
na postel. ,Bylo to opravdu snadné®, rikd. Ddva si k uchu sluchdtko, ale spojeni
je uz pieruseno. Nejspis to byl celé jen sen.

Hlas burcujici vypravéce tedy nakonec vypravécovo nitro opousti a vypravéd
se ze svych snt, z prostoru, v némz je ,omezen sebou samym®, vraci opét do
redlného svéta.

V samotném zdvéru déje nakonec vypravéc po vyreseni svého tkolu v Tokiu
leti znovu do Sappora, kde se setkava s Jumijosi a konecné mohou zahdjit svij
vztah, tentokrdt uz bez jakychkoli pochybnosti. Vypravéc citi, Ze vie zapadd do
sebe spravnym zptisobem. Rozhoduje se, Ze prestane se svou dosavadni praci ,,od-
klizece literarniho snéhu® a Ze se pokusi psat néco svého. A také, Ze se odstéhuje
z Tokia a presidli k Jumijos$i do Sappora.

Pribéh romanu je findlné zavrSen popisem posledniho vypravécova snu. V ném
jako by se znovu ocitl, a to spolecné s Jumijosi, ve zndmé temné a mrazivé chodbé
skryté kdesi v novém hotelu Dolphin. Jdou spole¢né do mistnosti, kde sidlil Ovci

244  Podobnou svobodu ovSem v kontextu Murakamiho romdnové poetiky nelze ziskat zabitim
¢i skryvanim stinu. Gotanda se nemohl osvobodit tim, Ze s vnitinim stinem bojoval a snaZil se jej
znicit. Jak naznacuje i tato vypravécova snovd pasiz, mohl to udélat pouze ,prosvétlenim®, vpusténim
svétla. Viz i scénu v SOHW, v niZ vypravéc také nalezne vychodisko ze své situace pouze tim, Ze se mu
podaii hudbou rozsvitit a tim i nalézt ztracenou pamét a osobnost divky knihovnice i sebe samotného
a svétlem této nalezené paméti pak prozarit i realny sveét.

245 A predstavuji tak vlastné vypravécovo svédomi.

246  Tento motiv bude hloubéji rozpracovan v SK u postavy Fialky. Zde jde o jeho prvni ,zkusmé*
pouziti v Murakamiho romdnech.
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muzik, nachdzeji ji vSak prazdnou. Ovci muzik zmizel.

Najednou ale zac¢ind mizet i Jumijosi, a to ve sténé mistnosti, podobné jako
v predchozim snu Kiki. S vypravécem se vSak mezitim uddla vyznamna proména.
Jumijosi uz nenechd jen tak lhostejné zmizet a odejit. Dirazné ji varuje, Ze uz pak
nebude mit jak se vratit zpdtky a on prece tancoval proto, aby se spolu ocitli oba
»na této stran¢“. A nakonec se vrhne za Jumijosi pfimo do zdi, aby ji zachranil,
protoze ji miluje.

P1i prichodu touto snovou zdi pak vypravéc absolvuje v metafyzické zkratce
bleskurychlou cestu ¢asem a evoluci, koncici proZitkem vlastni smrti, po niZ se
octne zpét — nahy, jako by se znovu narodil - v pokoji hotelu Dolphin vedle Jumi-
josi. V sedm hodin rdno pak do pokoje za¢ind oknem svitit slunce.

Osudy protagonisty DDD a zdroven celé tetralogie KUK, PB, HMB a DDD se
tedy uzaviou tim, Ze se protagonista ve svété prudkého hospodaiského ristu
ndsledujiciho po krachu studentskych bouft, po tfindcti letech od prdzdnin roku
1970, koneéné dopracoval vitézstvi. Na zaddtku romdnu se Ovéimu muzikovi
v temném a mrazivém prostoru svého jiného/vnitiniho svéta v hotelu Dolphin
svéfuje, Ze se mu nic nedafi a Ze mu schdzi ldska, na konci romdnu se pak bez
vdhdni vrha do stény a mimo hranice sebe samotného za Jumijosi, protoze ji mi-
luje - a nasledné se s ni pak ocitd ve svété, do néjz oba patri, a kde po noci pravé
zacina symbolicky svitat. To je nepopiratelny pokrok. Jeho pribéh mizZeme vyja-
drit posloupnosti: absence ldsky - tanec podle rady Ovciho muZika a ,,rozhybdni
zkostnatélych mist* - pritomnost ldsky.

Ndprava tedy prisla tim, Ze vypravéc prestal ve svém Zivoté preslapovat na misté
a zacal se jim , protancovavat®, jak nejlépe dovede. Tanec je metaforou vypravéco-
va Zivota a romdnovy pribéh lze shrnout tak, Ze se vypravéc¢ dopracuje schopnosti
lasky tim, Ze aktivné Zije, jak nejlépe je schopen.

Ovci muzik slibuje vypravéci, Ze kdyZ bude tancovat dobr'e, pokusi se mu po-
mdhat ,poskytovanim spravného spojeni® a tento slib se vzdpéti projevi tim, Ze je
vypravéc priveden na stopu Kiki a s ni i Gotandovi, a zdroven je také kontaktovan
s Juki. ,Sprdavné spojeni“ tedy znamend setkdavani s lidmi, a to konkrétné s témi,
od nichz vede cesta ddle po stop¢ ztracené Kiki. Pokud si jejich sekvenci zrekon-
struujeme uplné celou, zjistime, Ze je ndsledujici:

1) Vypravéc stagnuje a neni schopen lasky.

2) Vypravédi se zjevi ve snu Kiki a vold jej do hotelu U Delfina/Dolphin.

3) V hotelu Dolphin fekne recep¢ni Jumijosi vypravéci o skrytém temném pro-
storu. Vypravéc odmitne s Jumijosi navdzat jednorazovy vztah, v némz by byla
v nevyhodé.

4) Vypravéc v temném prostoru potkava Ovéiho muzika.

5) Ovéi muzik propoji vypravéce s Juki a privede jej na stopu Gotandy.

6) Vypravéd se setkd s Gotandou.
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7)

8) May na vypravécovu stopu pfivede policii.

9) Diky vyslechu na policii se vypravéc setkdva s Jukinym otcem Makimurou.

10) Makimura umozni vypravéci cestu na Havaj.

11) Na Havaji se vypravéc setkd s Jukinou matkou Ame, Dickem Northem
a s June.

12) Juki ostfe odsoudi vypravéce za to, Ze neodmitl June, a vypravé¢ uzna svou
vinu.

13) Vypravéc se setka s Kiki v tajemné prostoie domu v Honolulu.

14) Kiki vypravéci preda telefonni cislo.

15) Telefonni ¢islo poukazuje na elitni pansky klub, jehoZ ¢leny jsou Makimura
a Gotanda a zaméstnankynémi May, Kiki a June.

16) Juki odhali, Ze je Gotanda vrahem Kiki.

17) Vypravée se s Gotandou konfrontuje a Gotanda pdchd sebevrazdu.

18) Vypravéc se loudi s Juki.

19) Vypravédi se zda o setkani s Kiki v prosvétlené mistnosti, v jejiz zdi nakonec
Kiki zmizi.

20) Vypravéc se vraci k Jumijosi, s niZ navazuje vztah, kde jsou si rovni.

Gotanda vypravéce seznami s May.

Z bodu 16 a 17 logicky vyplyvd, Ze pred celou sekvenci patii je§té nevyhnutelné
bod 0. Gotanda zabiji Kiki, a smysl vypravécova uvodniho snu o nf se tedy méni
z puvodniho neutralniho ,zdhadného® volani doty¢né na moralné silné zatiZené:
zavrazdéna Kiki prosi vypravéce o zastdni. A tuto vétu je mozno zobecnit jeSté
vice,?” vezmeme-li v ivahu Kikinu profesi prostitutky, a precist ji také jako temny
yinzerat* adresovany vypravéci: Zavrazdénd prostitutka prosi o objasnéni svého
pripadu. Snovd Kiki je duch z minulosti, ktery vypravéce vold, aby mohli oba
dojit klidu a vypravécova cesta za osobnim Stéstim a ldskou vede do cile vyhradné
pres objasnéni a potrestdni Kikiny vrazdy. Aby vypravé¢ mohl byt $tastny, musi
objasnit vrazdu prostitutky (a vzhledem k tomu, Ze nakonec prestane zamlcovat
policii informace, které mohou napomoci k vypdtrani vraha May, mtzZeme pouZzit
i mnozné cislo: vrazdy prostitutek).

Vypravéd je tedy povoldn k tomu, aby se stal detektivem a hledal pachatele
vrazd prostitutek. Tohoto pachatele také nalézd a konfrontuje. Je jim Gotanda,
jeho byvaly spoluzdk a velice talentovany herec, jehoZ temné nitro se vypravéci
s kazdym jejich dal$im setkdnim otevird vic a vic. Gotanda je vykreslen jako ¢lo-
vék, ktery Zije v nefeSitelném rozporu: je nucen hrdt a zakryvat temnotu v sobé
nasazujic tisnivou usmévavou maskou dokonalosti. Profesiondlnim hercem se
ostatné, jak sdm iikd, stal poté, co zkrachovalo studentské hnuti Zenkjoto, v je-

247  Viz opét citdt z NDK o vyznamu zobeciiovani pro pochopenti §irsich souvislosti, uvedeny zde
v kapitole vénované KUK.
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hoz cele stdl na univerzité, jiz studoval. Na rozdil od vypravéce, ktery zacal zit/
tancovat, Gotanda neZije, on ,hraje s nasazenou maskou®, a toto hrani v ném
rozdmychdva skrytou potlacovanou agresi, kterd se ndsledné dere na povrch tak
prudce, Ze si Gotanda ani neuvédomuje, Ze jde opravdu o jeho vlastni jedndni.

Zavrazdéné prostitutky tedy prosi o objasnéni svého pripadu a patrani ukazuje,
Ze vrahem je herec dvou tvarf, ktery navenek patfi k hvézdam (a dokonce viid¢im
osobnostem) spolecnosti, v niZ Zije, ve skutec¢nosti je v§ak jejim naprostym otro-
kem, frustrovanym nevolnikem bez Spetky svobody. Jak se v§ak tento clovék ke
své obéti (¢i obétem) dostal? Zcela prosté: dodala mu je na objednavku instituce
vytvofena pravé za ucelem povyrazeni podobnych frustrovanych muzia a funguji-
ci s posvécenim nejvyssich politickych kruhti. Sofistikovany eskortni servis fungu-
jici na pozadani dokonce i na nejaponskych uzemich a schopny doddvat svym zd-
kaznikdm usmévava dévcata tfeba az z exotickych Filipin, ktera své klienty horlivé
ujistuji, Ze je jejich prace velmi bavi a ponoukajf je, at jen se v ni¢em neostychaji.

LFrustrovani nevolnici beze Spetky svobody®, ,dévcata z Vietnamu, Filipin
a Thajska“ a systém, ktery je nevolnikim ochotné dodavd ,s posvécenim z nejvys-
$ich pater japonské politiky“, predstavuji vlastné dilky mozaiky, jeZ autor poriznu
rozesel v pribé¢hu a jez, poskldddny zpétné dohromady, ddvaji vystoupit na svétlo
obrazu, ktery nepfijemné pripominda moderni verzi systému, jimz na dobytych
asijskych uzemich feSila za druhé svétové valky japonskd armdda ,frustraci nevol-
nika“ ve vlastnich radach.

NejhorSim nebezpecnym vrahem v celém pripadu tedy nakonec vlastné ani
neni frustrovany Gotanda (na némz v tom ohledu neshleddvd plnou vinu ani
jinak velmi kritickd Juki, kterd je po odhaleni pravdy zhnusena z vrazdy, k niz do-
Slo, nikoli ze samotného Gotandy). Stigma hlavniho vinika v tomto Murakamiho
romanovém piibéhu padd na samotny systém spolecnosti doby prudkého rastu
ekonomiky ndsledujici po pordzce studentského idealismu. Systém, nahlédnu-
ty vypravécem jako ,svét, v némz se da zpenéZit vSechno vcéetné mordlné odpu-
divych praktik“ Prdvé vjeho rdmci se v§e odehrdvd za bezmocného prihliZzeni
policie, jejimuz zdkroku zabraruji zdsahy odkudsi shora. Zastiva Murakamiho
mistrovskym kamuflaZznim tahem, Ze oba vySetiujici policisty v diskursu vylicil
z pohledu protagonisty, jemuz se z osobnich divodu jevi jako krajné nesympatic-
ti (a je rdd, Ze jej z jejich rukou nakonec zachrani Makimurou Stédie zaplaceny
pravnik), pricemz je role, kterou pravé tito policisté v pribéhu hraji, naopak klad-
nou roli nefal§ovanych zastanct spravedlnosti.

Systém ,svéta penéz” ostatné deformuje nejen nevolniky jako je Gotanda, anebo
jeho manzelka vld¢end svymi hamiznymi rodici. Své o ném vi mimo jiné i trpici Juki,
jejiz nefunkéni rodina ,,svétu penéz podlehla do té miry, Ze si pokousi koupit pro
svou zanedbdvanou dceru i samotného vypravéce. Tomu se nakonec podaif ,pro-
tancit“ svym pdtrdnim k dspéSnému cili pravé proto, Ze se nepoddd a nedd se koupit
(a nechat tim ze sebe udé¢lat obdobu placenych spolecnic), ale vénuje se jako patrné
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jediny Juki z opravdového zajmu a tim ji i dokdZe pomoci.

Na opldtku pak pomize i Juki jemu, kdyZ mu svym jasnovidnym pohledem
- obdobou zraku nezkazeného ditéte z Andersenovych Cisarovych novych sati -
umozni kromé identity vraha odhalit také co je a neni sprdvné a upozornit ho,
jako ve scéné na Havaji po odchodu June, Ze jsou véci, za néz by se m¢l nefal§o-
vané stydét.

Temny a mrazivy prostor, v némz se vypravéci zjevuji Ovcl muzik i Kiki jako
»soucdsti jeho samotného®, a v némz se, jak pribéh postupuje kupfiedu, zjevuje
stdle vice svétla, tak vlastné predstavuje alegorii vnitiniho prostoru vypravécova
podvédomi, v némz pak Kiki a Ov¢i muzik promlouvaji jako hlas svédomi volajici-
ho po ndpravé. Po ndpravé zloc¢inu, ktery sice spachal ,nékdo jiny“, herec Gotan-
da, ale ktery stejné stavi pred té¢zké dilema i samotného vypravéce. Otdzka, pred
niz je postaven, opét oklikou zavadi nasi pozornost i k problematice japonské
reflexe uddlosti druhé svétové vadlky a tématu nucené prostituce na obsazenych
uzemich, nebof vyjadiuje totéz moralni dilema, které musi vici témto uddlostem
resit i dnesni japonska spolecnost. Toto dilema zni: Ma vypravéc (poté, co byl
diky ,spojovatelskym schopnostem® Ov¢iho muzika priveden k poznani, Ze pro-
fesiondlni tsmévy a vstiicnd ujisténi ,spolecnic k povyrazeni® jsou toutéZ maskou
jako ta Gotandova, plastikem skryvajicim smrt uskrcenim v luxusnich hotelovych
pokojich) pravo mlcet nad evidentnim téZkym zlo¢inem, kdyzZ je pachatelem oso-
ba, kterou mad rdd a kterd je mu blizka?

Co se tedy diky postavé Ovciho muZzika a pohddkové zapletce typu ,protagoni-
sta na své cesté svétem pomdhd ostatnim a ti pak pomdhaji na opldtku jemu dojit
Stésti“, mohlo zpocadtku jevit jako az idylicky pribéh je ve skutecnosti pribéhem
o cesté ke kruté moralni volbé nad tctovanim s minulosti, jemuz se nadale nelze
vyhybat.

Murakamiho protagonista vaha a couvd, jak jen muzZe, ale nakonec mu otazka,
jiz musi polozit Gotandovi, vylétne z Ust zcela automaticky, nebof uz podvédomé
vytusil, Ze donekonec¢na mlcet nesmi. Ndslednd chvile pravdy je krutd. Je ovSem
spravnym krokem. Ditkazem je nejprve uleva, patrnd ve vypravécové snu o Kiki,
kdy z temného prostoru ve vypravéci samém zmizi dosavadni désivé lidské kostry
a pronikd do néj jas,**® a posléze také uz sam fakt, Ze vypravécav alegoricky tanec
skoncil uspéchem a dosaZzenim diive zcela schdzejici schopnosti ldsky.

Vypravécovo vitézstvi je tedy zavrSenim symbolické cesty, na nizZ se vydal v KUK,
a kterd jej vedla od konfrontace s osobni vinou za nevydarené vztahy a smrt pii-
telkyné cislo ti (KUK a PB) pfes konfrontaci s ndsledky vale¢né viny predchozi
generace (HMB) az ke konfrontaci s destruktivnimi modely mysleni ,svéta pe-
néz a ekonomického rastu po krachu studentskych bouri®, prindsejicimi ndvrat

248  Motiv, ktery siln¢ asociuje Jaspersovu myslenku o projasniovdni, nutné spojeném s ocistou od
viny. Viz Jaspers, Karl. Otdzka viny - prispévek k némecké otdzce, Praha: Academia Praha: 2009, s. 115.
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stejnych problému, jaké se oficidlnimi misty zamlcuji v japonskych novodobych
déjinach (DDD). Svého Stésti tedy protagonista celé tetralogie dojde teprve ve
chvili, kdy dspésné prosel vSemi tfemi fdzemi viny a ode vSech se ocistil. Stoji
za pozornost, Ze jde o vibec prvni dilo v kontextu Murakamiho romand, kde je
podobného vitézstvi dosazeno v takto oteviené potvrzené formé a to i v redlném,
nikoli pouze ve vniti'nim svété protagonisty.?*

Podivejme se nyni, jakou formu na sebe v tomto celkovém kontextu bere pii-
padny izanagiovsky mytus. Jeho prvky (muz, Zena, jiny svét) zde nalezneme vSech-
ny, jsou oviem zajimavé ¢lenény. Rozeberme si bliZe, jakym zptisobem zde autor
pracuje predev§im s motivem Zenské postavy a jiného svéta. Jak je totiZ patrné,
navenek mdme v tomto ohledu hned dvé moZnosti. Na jedné strané¢ stoji Kiki
a jeji podkrovni mistnost v Honolulu, na druhé Jumijosi a skrytd chodba v hotelu
Dolphin, kterd je v prib¢hu spojena s jeji postavou. Podivejme se, v jaké posloup-
nosti a jakych souvislostech se tyto motivy v piibéhu objevuji.

1) Vypravé¢ md sen,® v némz jej vold Kiki z jiného prostoru v hotelu U Delfi-
na,®' ktery je popsdn jako dlouhd a izkd spojnice mezi samotnym pocitkem
a koncem casu.

2) Jumijosi se v rekonstruovaném hotelu Dolphin ocitne ndhodou v dlouhé, tem-
né a mrazivé chodbé a dostane se ji az ke dverim jakési mistnosti. Ddle se ale
neodvdzi a utece. Diky tomuto zdZitku se sbliZi s vypravécem, ktery se vypravil
hledat Kiki, a poskytne mu stopu pro patrani. Vypravéc¢ poté odmitne ztstat
na noc u Jumijosi.

3) Vypravéci se podafi do temné chodby proniknout a v mistnosti za dveimi se
setkavd nikoli s Kiki, ale s Ovéim muzikem, ktery mu slibi poskytnout spojeni
pro dalsi cestu.

4) Vypravéec se v puli patrani setka s Kiki v tajemném prostoru kancelaiské budo-
vy v Honolulu plném kostlivcti a dostane zde stopu pro dalsi patrani.

5) Vypravé¢ md po dspé$ném zavrSeni celého pripadu sen o Kiki. Mistnost je
mnohem svétlejsi a kostlivci zmizeli. Kiki sdéluje vypravéci, Zze obé mistnosti
i ona sama a Ov¢i muzik jsou jen soucdsti jeho samého. Poté nadobro mizi ve
sténé a vybizi vypravéce, at to zkusi také. Vypravéd projde sténou a probudi
se ve své posteli.

6) Vypravéc se setkava znovu s Jumijosi a tentokrdt spolu uz noc stravi, v pokoji
hotelu Dolphin, kde se vypravéc ubytoval. V noci se vypravédi zda Zivy sen,
v némz jdou temnou chodbou casové spojnice hotelu Dolphin oba a nachazeji

249  Jako tomu bylo napiiklad v SOHW.

250  Stane se tak hned v prvni kapitole a prvnim odstavci DDD, zavérecnd scéna ¢islo Sest nastane
naopak v samém zdvéru posledni kapitoly.

251  Predstavujiciho, jak jiz vime, alegorii Japonska doby prudkého ekonomického rastu. Jeho skryta
temnd chodba, lomici se smérem vpravo, je pro zménu alegorif japonskych déjin.
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mistnost Ovétho muzika prazdnou. Poté Jumijosi za¢ne vypravéci také mizet
ve sténé. Vypravéc si uvédomdi, Ze ji nesmi nechat odejit, protoze ji miluje,
a bez vdhani se vrhne za ni do stény. Casovd spojnice hotelu Dolphin jej vy-
vrhne do redlného svéta pokoje,®? kde na néj ¢ekd Jumijosi.

Bod pét naznacuje, 7Ze stran jiného svéta zde vlastné Zadny rozpor neexistuje
a chodbu v hotelu Dolphin i kanceldiskou budovu v Honolulu miZzeme uvazovat
jako dva aspekty téhoz jediného jiného svéta. Tento jiny svét tedy vypravéce nej-
prve zavold ve snu (1), poté jej svede dohromady s Jumijosi (2), instruuje jej, jak
se vydat na cestu (3), na této cesté jej vede (4), a nazna¢i mu dspésny konec této
cesty (5). A uplné na samy zavér jej po této ocistné pouti jesté i podrobi finalni
zkousce (6), v niZ protagonista obstoji.

Jiny svét tedy vypravéci, ktery se zrovna nachdzi v Zivotni krizi, poskytne moz-
nost vybojovat si Jumijosi vyfesenim ukolu, ktery mu tentyZ jiny svét ukladd. Jde
tu o schéma, v némz Murakami rozviji izanagiovsky prib¢h (k némuz se propra-
covaval v prvnich romanech a k jehoz témér dokonalé verzi dospél v NM) uz zce-
la mimo intence ptvodniho mytologického piibéhu. Murakamiho protagonista
se zde (po prvnim ndznaku v SOHW) vlastné nadobro vymanil z klasického izana-
giovského archetypu a predklddd nové feSeni: Izanagiho, ktery se do jiného svéta
bohyné Izanami nehrne s netrpélivosti dobyvatele a neporusuje svévolné zdejsi
tabu,?® ale ktery jinému svétu naslouchd, nechd se jim vést, prochazi zkouskami,
které mu tento svét ukladd a po tomto predchozim ocisténi** se mu svou Zenu
v konecné zkousce uspésné podari ziskat. Murakami zde tedy vedle své ptivodni
varianty pribéhu pohybujici se po linii Izanagi neuspéje - prichdzeji ohyzdné ba-
bice - Izanagi komunikuje s Izanami a ocistuje se, dokdzal postavit také variantu
»Izanagi po ocisténi svou Zenu opravdu ziskava“. Lze tvrdit, Ze Zadny z romdnu
nasledujicich po DDD (1988) se uz od téchto dvou schémat prinejmensim do
konce tnora 2017*° vyraznéji neodchyluje.

252  Tuto scénu, v niz se probudi nahy, mizeme v celkovém kontextu povazovat za alegorii jeho
znovuzrozeni po prichodu temnymi stiny japonské minulosti.

253  Rozsvitil zde, jak vime, svétlo pies Izanamin vyslovny zdkaz. Je charakteristické, Ze napiiklad
v NDK (ktery, pokud jde o izanagiovsky mytus, v zdsad¢ uz ,pouze” dovddi k dokonalosti principy,
k nimZ Murakami dospél v DDD) je v klicovych ,izanagiovskych pasazich® protagonista Téru Okada,
svou manzelkou instruovan zcela stejné jako Izanagi. Je mu zakdzano rozsvitit svétlo, pokud si ji chce
odvést. Zakaz na rozdil od mytického Izanagiho dodr7i a svou Zenu si vybojuje zpét.

254 Mytologicky Izanagi se o¢i§tuje az ,poté, co se znecistil ve svété své Zeny*.

255  25. 2. 2017 vychdzi zatim nejnovéjsi z Murakamiho romédnt KiSidanddgorosi (%aEHIRF L,
Komturova smrt), Sinéésa, Tokjo, 25. 2. 2017, 507 s. + 541 s.).
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8.1 Chronologie vyvoje izanagiovského motivu v Murakamiho

romanech a jeji shrnuti

Abstrahovany z romdnovych pribéhd, jimiz jsme se zde doposud zabyvali, a sefa-

zeny chronologicky tedy vypadaji vzorce, jeZ zde nazyvame izanagiovskymi moti-
vy, takto:

1)

2)

3)

4)

5)

Muz I ve vnéj$im svété zavini smrt Zeny a snaZi se na ni zapomenout, Zena mu
ale jeho vinu pfipomene z jiného svéta svym piizrakem. (KUK)

Zena se Muzi I, vinikovi, pripominad z jiného svéta tak dlouho, az za ni muz
do jiného svéta vykond pout, usmifi se spolu a muz vyjde zpét do vnéjsiho
svéta. (PB)

Muz I si ve vnéjSim svété najde jinou Zenu a bere si ji za manZelku, manZelka
od n¢j ale odchdzi. Do muZova Zivota vchdzi privodkyné, s niZ je muZ nucen
vydat se do jiného svéta, kde se konfrontuje s duchem mrtvého kamarada
a s nim i s prizrakem vdle¢né viny celé japonské spolec¢nosti, kterou napom?-
ze alespon symbolicky odcinit (HMB).

Muz II, od néhoz ve vnéjSim svété odesla Zena, se snazZi spokojené Zit ve
vnéj$im svété a na nic jiného nemyslet, pro muze ale vySle svou zdstupkyni
jiny svét. Ta muze privede piimo do stfedu jiného svéta, kde jej konfrontuje
s krutou odvrdcenou stranou spolecnosti, v niz muz Zije a da mu nahlédnout
osudovou chybu, kterou udélal. Muz dochazi zdchrany pouze tim, Ze zachrani
Zenu alespon v jiném svété ukrytém ve své mysli (SOHW).

Muz III ubliZi Zené a v jeho Zivoté se objevuje novad Zena spjatd s jinym své-
tem, v némZ muzi zmizi. MuZ o novou Zenu nechce pfijit a vydava se za ni do
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jiného svéta, nedovede ji v§ak zachranit, Zena v jiném svété zstava a muz ji
ztrdci nadobro. V jeho Zivoté se mezitim objevuje i dalsi Zena spjatd s vnéjSim
svétem. MuZe vSak vdZou mucivé vzpominky na Zenu, kterd zmizela v jiném
svété. Vysvobozen je az ve chvili, kdy projevi litost vici Zené, které ubliZil na
zacatku (NM).

6) Muz I pozndva, Ze neni schopen ldsky. Dostdavd vzkaz z jiného svéta od své
nékdejsi pravodkyné a vydava se ji tam hledat. Cestou tam se v jeho Zivoté
objevuje nova Zena. Muz uspésné dostoji prosbé pravodkyné, ktera po ném
7add, aby se konfrontoval s odvrdcenou stranou spolecnosti, v niZ Zije. Muz
necouvne ani pied nejtéZ8im krokem této konfrontace, ktery je ovSem ne-
zbytny k ndpravé, a jeho vztah s novou Zenou poté dochdzi naplnéni. Muz je
na zavér vystaven v jiném svété zkousce, pfi niz je tfeba, aby novou Zenu bez
vahani zachranil poté, co mu v tomto jiném svété zacne mizet. Muz v této
zkousce obstoji a schopnost lasky se mu vraci (DDD).

Podivejme se nyni v maximdlni mozné struc¢nosti, jak vypadd vyvoj izanagiov-
ského motivu v dalSich Murakamiho romdnech:

KMTN, 1992

HadZime v détstvi pozndvd tajemnou divku Simamoto. Nechd ji ze svého Zivota
odejit pro nedostatek zkusenosti. NemutZze na ni zapomenout a podvédomé ji
hledd. Proto si také nent jisty ve vztahu s novou pfitelkyni Izumi, které nakonec
ubliZi. Po mnoha peripetiich se mu podarti oZenit, poté se ale v jeho Zivoté opét
objevuje tajemnd Simamoto jako pfipominka jeho di{véjsi viny. Vabi HadZimeho
do svého jiného svéta a kdyz se pro ni HadZime rozhodne opustit vlastni rodinu,
Simamoto zmizi. HadZimeho trdpi muéivé vzpominky, které pominou teprve ve
chvili, kdy se setkd s Izumi a provede omluvné gesto. Poté se HadZime vraci ke
své rodiné.

Tedy:

7) Muz nepochopfi Zenu spjatou s jinym svétem, kterd md o néj zdjem, a nechd
ji odejit. Snazi se na ni ndsilné zapomenout v jiném vztahu a nasledkem toho
ublizi dalsi Zené. Nakonec se mu podarfi uzavrit snatek, ale v tu chvili se z jiné-
ho svéta vraci Zena, kterou nechal odejit a pfipomina mu jeho vinu az témér
do krajnosti. Muz je vysvobozen ve chvili, kdy vykond omluvu divce, které
ublizil.
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NDK, 1994 a 1995

Téru Okadovi zmizi Zena v jiném svété, v némz je ovldddna svym bratrem, pravi-
covym populistou a piimym ndslednikem svych predkd, ktef{ se aktivné podileli
na piipravach japonské vale¢né agrese v Ciné za druhé svétové vélky. Téru potka-
va postavy nékolika riznych privodkyn, které mu ukazou cestu do jiného svéta,
v némz je jeho Zena véznéna. Potkavd zdroven také postavy veterant z druhé
svétové valky, kteri mu ukdzou cestu k souvislostem mezi jeho §vagrem a vdlec-
nymi uddlostmi a privedou ho k pochopent, Ze pred $vagrem, jenZ mu vzal Zenu,
a ktery hrozi uchvitit japonskou politiku, nemuze dale couvat. Téruovi se podari
navdzat v jiném svété kontakt se svou Zenou, piesvédcit ji o pevnosti svych umys-
11 a pomoci baseballové palky, kterou mu Zena vtiskne do rukou, tam ve findlnim
stfetu v naprosté tmé premoci svého nepfitele. Jeho Svagr poté v redlném svété
zkolabuje a umird a Téruovi se podafi svou Zenu vysvobodit.

Tedy:

8) Zena, ve vleku stinti z vile¢né minulosti, které zaté7uji jeji rodinu, opousti
svého muze. MuZ se setkavd s Zenskymi privodkynémi, jimiZ je doveden do
jiného svéta, v némzZ je mu se Zenou zprostiedkovan kontakt, a rovnéz s muz-
skymi privodci, ktefi mu dodaji silu ji vysvobodit tim, Ze se v jiném svété
stintim z vale¢né minulosti postavi v primé konfrontaci.

SK, 1999

Vypravé¢, ucitel zdkladni $koly, miluje divku zvanou Fialka, ktera ztratila matku,
prichazi ale japanizovand Korejka®® jménem Mju, jiZ negativni zazitky pripra-
vily o ¢dst osobnosti, a Fialka se do ni zamiluje. Vypravée, pro néhoz je Fialka
nedosazitelnd, udrzuje pomér s matkou jednoho ze svych Zikd. Mju zaméstna
Fialku jako svou sekretarku a odjedou spolecné na sluZebni cestu, na niZ se
béhem navstévy Recka Fialka pokusi vyjevit Mju svij cit, Mju ji viak nedokédze
lasku opétovat. Fialka krdtce poté beze stopy mizi v jiném svété. Vypravéc leti do
Recka pomoci Fialku hledat. Patran{ je marné a vypravé¢ se vraci domii. Doma
je konfrontovdn s tim, Ze jeho Zdk, syn Zeny, s niZz md vypravé¢ pomér, zacal krdst
v obchodech. Vypravéc¢ pomér ukoncuje a ndsledné dostdva telefondt od Fialky,
Ze se vratila.

256 Madme tu tedy co délat hned se dvémi zdstupkynémi mensin: Korejské ndarodnostni mensiny
v Japonsku a lesbické mensiny.
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Tedy:

9) MuzZ miluje nedostupnou Zenu a jeji nedostupnost t'esi Zivotem ve 17i (pomé-
rem), jehoZ nasledky se prendsi do dalsi generace (ublizuji muZovu Zakovi).
Nedostupnd Zena nakonec mizi v jiném svété a muz se ji odtamtud pokousi
zachranit, neni v§ak uspésny. Po ndvratu z cesty do jiného svéta muz sviij po-
mér prerusi a nedostupnd Zena se mu zase ozve.

UK, 2002

Kafka Tamura, syn umélce, ovlidaného démony minulosti, Zije bez matky a zatiZen
oidipovskou kletbou, kterou na néj uvalil otec. Aby ji unikl, rozhoduje se v den svych
patndctych narozenin utéci z domova, jak nejdal dokdze. Cim dale ale utikd, tim vice
se jeho kletba kdesi na pomezi snu a skutecnosti zdd vypliiovat. Kafka na své pouti
potkava fadu pravodct, kteff mu pomdhaji, aby se svymi démony bojoval. Vstupuje
s jejich pomoci do jiného svéta tajemného mésta smrti, kde se setkdva se svou matkou
a na jeji zadost zase vychdzi ven do Zivota. Poté mu privodci pomdhaji ispésné spro-
vodit ze svéta otcovy démony minulosti a Kafka dokonéuje svou pout.

Tedy:

10) MuzZ-chlapec utikd od svych kleteb, které se tim vice napliuji. Za pomoci
pravodct se v jiném svété smrti setkdva s Zenou-matkou a na jeji zddost vy-
chazi zpét do venkovniho svéta. Poté za pomoci svych priivodcii sprovozuje
ze svéta stiny minulosti a je vysvobozen.

A, 2004

Eri Asai je ve spanku véznéna v jiném svété vizudlnich médii. Jeji sestra Mari,
divka, ktera vychodila ¢inskou zakladni $kolu a umi vyborné jazyk, proto nemiize
spat a vyseddvd v noc¢ni restauraci. Tam potkdvad ¢irou ndhodou zndmého, ktery
jeji schopnosti nasméruje tam, kde jsou zrovna potieba. V nedalekém hodino-
vém hotelu japonsky zdkaznik zbil ¢inskou prostitutku (popisovanou jako ,divku
z byvalého Mandzuska“), se kterou se ale neni nikdo v hotelu schopen domluvit.
Mari se do hotelu vydd, pretlumoci, co je poti'eba a napomiize tak ndpravé a spra-
vedlnosti. Vedouci hotelu mizZe kontaktovat ¢inskou organizaci, ktera ma divku
na starosti, a predat ji fotografii pachatele, poiizenou ze zdznamu bezpecnostni
kamery. Mari, kterd pomohla udélat spravnou véc, se pak podaif svou sestru pro-
budit a tim ji vysvobodit z jiného svéta.
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Tedy:

11) Divka se na popud muze-chlapce vydava do svéta na okraji spolecnosti, ve
kterém pomuZe r'esit situaci jiné divky. Po ndvratu ven se ji podaii vysvobodit
svou sestru, doposud véznénou v jiném svété.

1Q84, 2009 a 2010

Aomame, protagonistka, kterd se vzdy fidi v jedndni tim, co je podle ni spravné
a nehledi pritom ani na zdkony, ani na vlastni mozny neprospéch, se z bézného
roku 1984 ocitne v paralelnim svété pozménované a prepisované historie. V tom-
to jiném svété hleda svého nékdejsiho spoluzaka Tenga, jediného clovéka, které-
ho md doopravdy rdda. Diky nekompromisnosti svych zdsad md nakonec Stésti
a podaff se ji Tenga najit a vyjit s nim z jiného svéta spolecné ven.

Tedy:

12) Zena hleda muZe v jiném svété, nalézd jej a uspésné vyvadi ven.

SMTC, 2013

Cukuru Tazaki je na stfedni $kole ¢lenem party dvou divek a dvou chlapcu,
ktera je navenek idedlnim spolecenstvim. Citi se v ni pro své odlisné jméno
trochu ménécenny, ve skutecnosti viak, aniz by to tusil, vytvari v parté Zdrlivé
dusno mezi obéma divkami. Za této situace partu opousti a odjizdi do Tokia
studovat. Zanechdva po sobé tolik netuSeného napéti, Ze mu pak jedna z divek
poté, co je neznamym pachatelem zndsilnéna, ddvd v hysterickém zdchvatu za
celou véc vinu a zpusobi, Ze je Cukuru vyloucen z party, aniz by mu cokoli
rekli. Zndsilnénd divka zacind Zit sama a nakonec je zavrazdéna neznamym
pachatelem. Cukuru se nejprve rozhoduje na vSe zapomenout, déje se tak viak
za cenu, Ze neni schopen ldsky. Teprve po ¢ase potkdvd Zenu jménem Sara, do
které se zamiluje, ta vSak pozndvd, Ze s nim neni vSechno v porddku a priméje
ho situaci fesit. Pfipravi mu vS§echno potfebné, aby mohl jit a s byvalymi ¢leny
party se setkat. Cukuru putuje a nakonec, pfi zdvérecném setkdni s druhou
s obou divek Zijici ve Finsku odkryva svou vlastni vinu na véci. Poté se vraci
do Japonska a oproti drivéjSku je zménény. Zacind na svém vztahu se Sarou
aktivné pracovat.
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Tedy:

13) Muz z nevédomosti ublizi Zené a uddlost vyusti v Zeninu smrt, kterd pak
na muZi bez jeho védomi leZi jako vina. MuZ potkdva novou Zenu, kterd jej
odmitd a jako jeho privodkyné jej vysle na cestu do jiného svéta, v némz se
muz se svou vinou konfrontuje a vraci se vysvobozen.

Vidime tedy, Ze Murakamiho prdce si izanagiovskymi motivy prochdzi ndsledu-
jlcim vyvojem:

Pribéhy 1) a 2) se odehrdvaji cisté v individudlni sféfe muzského protagonisty
a predstavuji variantu modelu Izanagiho selhdni — piichod ohyzdnych babic — Izanagi-
ho ocisténs (naddle jen selhdni — ocistény).

Pribéh 3) predstavuje variantu téhoZ modelu selhdni - ocisténi s kolektivnim
presahem (muZsky protagonista se do podsvéti vydava uz nikoli sdm za sebe,
ale za celou svou spole¢nost). Do hry zde rovnéZ vstupuje prvek mezigene-
racniho prenosu selhdni, kdy ocistu provadi dalsi generace namisto generace,
ktera selhala.

Pribéh 4) uvadi vedle varianty selhdni - ocistén? do hry uz také variantu Izanagimu
se podaii ocistit a ziskavd Izanami (naddle jen ocistént — ziskdni Izanami). V piibé-
hu 4) také opét nalezneme prvek kolektivniho presahu, a to ve formé negativni
k pribéhu 3). V pribé¢hu 3) se muzsky protagonista vydaval na cestu k ocisté za
celou svou spolecnost, pribéh 4) naopak ukazuje krizi protagonisty, ktery se roz-
hodl spole¢nost okolo sebe ignorovat a uzaviit se do sebe.

Pribéh 5) je klasickou variantou vzorce selhdni - ocisténi a probihd opét cisté v in-
dividudIni sféfe muzského protagonisty. Vstupuje zde poprvé do hry tématika
jiného svéta, jako svéta mensin (lesbické konotace).

Pribéh 6) je naopak typickou ukazkou vzorce ocistént — ziskdni Izanami. Probiha
v individudlni sféfe muzského protagonisty.

Pro piibéh 7) opét plati, Ze je variantou vzorce selhdni — ocisténi a probiha ¢isté
v individudlni sféfe muzského protagonisty.

Pribéh 8) je variantou vzorce ocistént — ziskani Izanami. Probiha v pfimém propo-

jeni osobni sféry muzského protagonisty se sférou celé spolecnosti a opét obsa-
huje prvky mezigenera¢niho prenosu.
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Piibéh 9) pracuje s variantou selhdni — ocisténi. Setkdvame se zde s prvky mezi-
generacniho prenosu selhdni a jiny svét je zde reprezentovdn svétem japonskych
menSin.

Piibéh 10) pracuje s variantou selhdni — ocistént, kterou opét, jako v prib¢hu 3),
provadi generace (zde novatorsky reprezentovand ditétem), nasledujici po gene-
raci, jez selhala.

Pribéh 11) pracuje s variantou vzorce ocistént — ziskani Izanami v mezigeneracnim
kontextu, podobné jako pribé¢h 8), ovSem variantou vyrazné obménénou tim, Ze
se s nim zde poprvé setkdvame ve formé¢, kdy Zenskd protagonistka zachranuje
svou sestru. Jiny svét je zde predstavovdn jednak opét jako svét japonskych men-
§in, jednak nové jako svét japonskych médii.

Pribéh 12) predstavuje variantu ocisténs — ziskani Izanami, zcela ovsem prohazuje
dosavadni role. Zenskd protagonistka se zde vyddva aktivné na cestu k ziskdni zce-
la nete¢ného protagonisty. Jiny svét je predstavovdn jako jiny svét ,pozménované
a retuSované historie®.

Piibéh 13) se vraci zpét k témuz schématu, které se naléza v piibézich 1) a 2),
zasazuje jej vSak do svéta nové generace. Jiny svét je zde reprezentovdn cestou do
zahranici (Finsko).

V celkovém mnozstvi Sesti zkoumanych a sedmi stru¢né charakterizovanych
Murakamiho romanovych pribéhili Ize tedy nalézt motivy izanagiovského mytu
ve stu procent piipadi. Vice nez tietina z nich (pribéhy 4, 6, 8, 11 a 12) pak ob-
sahuje vzorec ocisténi — ziskani Izanami. Murakamiho verze lze ve vSech tiindcti
pripadech povaZovat za svébytné zpracovani ptivodniho izanagiovského piibéhu
v duchu hypotetické otdzky: Co by se stalo, kdyby Izanagi zdésené neutikal a neu-
zaviral cestu do jiného svéta balvanem, ale naopak 1épe naslouchal tomu, co mu
jeho vlastni Zena Izanami rika? Murakamiho protagonisté se touto cestou nako-
nec vydavaji vzdy, s tim vysledkem, Ze jsou ociSténi a osvobozeni, a v nékterych
pripadech dokonce dosahuji toho, o¢ Izanagi usiloval a co se mu nezdarilo: mo-
hou si svou Zenu odvést zase ven. V tom smyslu je pribéh Térua Okady v NDK,
ktery pravé mezi takové pripady spadd a v némz Murakami dosdhl pii prdci s iza-
nagiovskym motivem mimorddné umélecké putisobivosti, skute¢né svého druhu
vyvrcholenim autorovy tvorby.

Murakamiho protagonisté tedy ramec ptivodniho izanagiovského mytu v kaz-
dém pripadé prekracuji a osvobozuji se od né¢j a nabizeji tim k chovani ptivodniho
Izanagiho svou vlastni novou alternativu. Murakamiho origindlni verzi izanagiov-
ského pribéhu, k niZ jsme se v nasich rozborech v této studii dopracovali, mizZe-
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me Vv jejim konecném precteni ve smyslu, vjakém mluvi o rozdilu mezi ¢tenim
a prectenim Chatman, shrnout jako: Protagonista opousti model chovani, dany
v ptivodnim izanagiovském mytu, a dochdzi vysvobozeni a leckdy i Stésti.

Izanagiovsky mytus v kronice KodZiki je mytem stdtotvornym, zasazenym do
uvodu k nasledujici historii panovani prvnich japonskych vladct (ve valné vétsiné
muzl) jako jeden z pribéht o stvoreni Japonska a ustanoveni nevratnych pomé-
ra vjeho svété, fadu, ktery poté v Japonsku panuje. Pro Murakamiho jakozto
zastance hodnot, ohroZenych ndstupem svéta prudkého hospodarského ristu po
studentskych bourich konce $edesdtych let, je proto v jistém smyslu priznacné, Ze
ackoli jsou v jeho piibézich prvky izanagiovského mytu piitomny vZdy, nepfistu-
puje nikdy jako autor k tomu, aby se podridil znénf oficidlni verze a podporoval
tento fdd, ale naopak tento mytus v jeho oficidlni podobé vlastné neustdle podry-
va a nabourdva s urputnosti, ktera je aZ ndpadna.

8.2 Pr¥ibéh jako princip: Kontext Murakamiho romanovych p¥ibéhi
s izanagiovskymi motivy

Zamysleme se nyni nad izanagiovskymi motivy v kontextu piibéhd, v nichz jsou
obsazeny. Co miiZzeme, po provedeni jejich rozpisu do chronologickych osnov
a ndslednych pokusech o co nejpresnéjsi precteni téchto osnov, prohldsit o sa-
motnych piibézich? Poznatky lze shrnout v ndsledujicich bodech:

1) Murakamiho pribéhy jsou ryze japonskymi prib¢hy v japonském historickém
kontextu.

2) Japonsky historicky kontext Murakamiho pribéhu tvori posloupnost: Valecna
agrese — doba krachu ideald studentskych bouii - obdobi rozvinutého kapi-
talismu.

3) Murakamiho protagonisté Ziji a zazivaji své pribéhy pravé v obdobi rozvinu-
tého kapitalismu.

4) Aby v tomto obdobi prezZili, musi ,spravné jednat®.

5) Indikdtorem jejich zpusobilosti v oblasti spravného jednani jsou jejich vztahy
,,8 ostatnimi®.

6) Ustfedni momenty téchto vztahii jsou zachyceny v piibéhovych vzorcich, zde
souhrnné oznacovanych jako izanagiovské motivy.

Pribéhy Murakamiho romdnovych text(i nejsou, navzdory autorové celosvéto-
vé popularité a kritikou ob¢as zminované ,nejaponskosti“,*’” nijak ,nejaponské*.

257  Viz napiiklad titul doslovu k ¢eskému vyddni NM: Macichovd, Klara. ,Nejaponsky romdn
japonského autora®“. In: Murakami, Haruki. Norské drevo, Praha: Odeon, 2002.
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Jsou to naopak neoddélitelné japonské piibéhy zasazené do zcela konkrétniho
japonského historického kontextu. Ani jejich protagonisté pak nejsou stiiZeni
podle jakéhokoliv ciziho vzoru, ale jsou naopak hrdiny do tohoto kontextu pevné
vrostlymi. Murakami je tedy celosvétové hojné cten piesto - nebo snad pravé
proto - Ze je cilené a vyhranéné ,japonsky®, zcela v duchu myslenky, kterou na
podobné téma vyslovil v éeském kontextu napiiklad Karel Capek ve svych tva-
hdch o ceskosti a svétovosti z roku 1936, které shrnuje ndsledné: ,Cim angli¢téjsi,
¢im rustéjsi, ¢im severStéjsi je dilo, tim hlubsi a jasnéjsi je jeho ndrok na svétovost:
v tom je velikd paradoxie toho, ¢emu se 1ikd svétovost®.**

Pribéhy Murakamiho romani si vZdy uchovavaji vyraznou ndvaznost na uddlos-
ti japonské historie. Témér pokazdé se tak déje ve schématu: vdlecnd agrese — krach
ideali doby studentskych bourii — ndstup ,spolecnosti rozvinutého kapitalismu“*° pri-
c¢emz do doby ,rozvinutého kapitalismu® je vZdy zasazena hlavni pribéhovd cast.

Eidzi Oguma zhodnotil ve své studii** o japonskych studentskych protestech
konce Sedesdtych let celé obdobi studentského hnuti jako ,svého druhu ,revo-
lu¢ni reakci’, zaloZenou na starosvétskych obecnych mordlnich hodnotdch®, jenz
se, sdilené mladou generaci studentd, kterd se hromadné stéhuje do velkomést
z venkova, dostavaly do ¢im ddl prikfejsiho rozporu s prudkym hospoddrskym
rastem zemé.

To je definice bez potiZi aplikovatelnd na protagonisty celé fady Murakamiho
romant, pocinaje hned prvnim z nich. Jejich pribéhy jsou neustalym hleddanim
odpovédi na otdzku ,A co ted?*,*! kterou si po krachu studentskych boui'i museli
nevyhnutelné polozit vSichni, kdo tou dobou aktivné prosli.

Murakami proti tomuto zddanlivé neménnému stavu véci ,,velké® historie a ofi-
cidlni politiky, navenek zcela determinujicimu dobu, ktera nasledovala po krachu
studentského hnuti, stavi starosvétsky moralni fad idedlti nékdejsiho ucastnika
studentskych bouii. Murakamiho hrdinové neZiji ve svété bez pravidel, ale pravé
ve svété rddu, kde plati, Ze chyby, které se staly v minulosti, je tf'eba odcinit, jinak
se v lepsim piipadé nelze hnout z mista (KUK, NM), v hor§im se to muzZe stat
i osudnym (SOHW). Chyby také zdroven vzdy lze odcinit, a to mordlné dobrym
jednanim, nadiazenym nad osobni prospéch (DDD a SOHW). To jsou mantinely,
v nichZ hrdinové hledaji svou ,sprdavnou cestu®, jak jsme ji zde zminovali v kapi-
tole vénované KUK. Tato ,spravnd cesta“ se také v konecném dusledku jedina
ukazuje jako podstatnd, zatimco postmoderni svét kapitalismu kolem se naopak

258  Capek, Karel. Pozndmky o tvorbé, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1960.

259V origindle kddo Sihonsugi Sakai (7% % A T 11:4), Murakamiho vlastni termin pro tuto dobu,
pouzity napi. v DDD. Viz DDD, dil I, kapitola 3, s. 39.

260  Oguma, Eiji. “Japan’s 1968: A Collective Reaction to Rapid Economic Growth in an Age of
Turmoil”, The Asia-Pacific Journal, vol. 13, Issue 11, No. 1, March 23, 2015.

261  Viz Derichs, Claudia. Japan. “1968” — History of a Decade, 1968: Memories and Legacies of a Global
Revolt, Washington DC: German Historical Institute, Bulletin Supplement 6, 2009.
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rozpadd v pouhou nepodstatnou iluzi. (1Q84). To je Murakamiho odpovéd’ ,své-
tu prudkého rastu®.

Prubii'skym kamenem, na ném? je ,spravné“ jednani protagonistd zkouseno,
jsou v piibézich jejich vztahy s ostatnimi lidmi a nejvyznacnéj$im reprezentantem
téchto vztahti je vidy pravé komponent, ktery jsme zde zkoumali jako izanagi-
ovsky motiv. Izanagiovské motivy funguji vidy v ramci pfibéha, v nichZ hrdino-
vé hledaji spravnou cestu a funguji tam jako indikdtory pokroku protagonisti;
jako ustiedni pasaze, na nichZ se poméruje uspéch nebo nedspéch protagonisti.
Oznacuji vyvrcholeni mordlniho vyvoje protagonisty v romdnu a vypravéni o ces-
té k tomuto vyvrcholenf je mapovdnim protagonistova mordlniho a lidského zra-
ni v rodinném nebo citovém zivoté. V tom smyslu funguji Murakamiho romany
jako bildungsromdny.

Zbrani, kterou mda Murakamiho protagonista proti domnélé neotfesitelnosti
déjinného stavu véci je tak vlastné nakonec priavé moznost mordlniho vyvoje.
Murakamiho protagonisté mohou ménit sami sebe ve svych mezilidskych vzta-
zich. Ty pro né predstavuji zdsadni spojnici s okolnim svétem a pravé jejich pro-
stfednictvim na tento svét pak mohou pusobit nakonec i intenzivnéji, nez by kdy
sami ¢ekali. Na pocdtku, jak naznacuje naptiklad i pribé¢h DDD, se mohou pota-
cet v mrazivych a temnych chodbdch hotelt vlastniho nitra a ponurych skladist
s kostlivci, svym jedndnim v§ak do nich mohou také vnaset svétlo. A tim, 7e se
takto v jaspersovském smyslu slova sami ,,prosvétli“, prosvétluji zdroven i ,,temno-
tu historie® ve svété okolo sebe.

Motivy jiného svéta slouzi tedy v piibézich zejména jako metaforicky obraz
hrdinova nitra a predev$im stavu tohoto nitra. Jsou to mista zasvéceni, jak o nich
piSe napriklad Daniela Hodrova,*® do nichz hrdina putuje a odkud pak zasvécen
zase vychdzi ven.

V samém centru prdce celosvétové zndmého a mnohdy mylné ,nejaponsky*
ondlepkovaného autora tak vposledku nachdzime piistupy a stanoviska v zdsa-
dé vlastni buddhismu. Co jiného je totiZ princip, uplatiiovany v Murakamiho
pribézich, Ze akce protagonisti nesou ekvivalentni nasledky, podle povahy akci
bud $patné, nebo dobré, a Ze protagonisté mohou - a také to délaji - pojimat
svou pout romdnovymi pribéhy jako moznost svou situaci zlepsit tim, Ze napravi
piedeviim sebe samotné, svych Spatnych akci se vzdaji a soustiedi se pouze na
dobré?

Mluvit v Murakamiho literarni tvorbé o ,obratu® az od nékterého konkrét-
niho dila a snazit se ji, jak to déld jiz zminovany Kazuo Kuroko®® postihnout
v pfesné daném historickém okamziku jako protiklad k predchdzejicim roma-
nim, kdy autor ,pouze® lamentuje nad ztratami idedli studentského hnuti,

262 Hodrova, Daniela. Romdn zasvécent, Jinocany: H&H, 1993.

263  Kuroko, Kazuo. Sdsicu no monogatari kara tenkd no monogatari e, Tokj6: Bensei Suppan, 2007.
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nemad proto prili§ vyznam - tento ,obrat“ je v Murakamiho textech ve sku-
te¢nosti piitomen s nekompromisni urputnosti uZ od samého zacdtku a od
prvniho dila jeho tvorby.

Ptame-li se tedy nakonec zpétné, jaky vzor protagonisty Murakami ve svém ro-
manovém dile nabizi, miZe odpovéd znit, Ze jde o protagonistu, ktery z nékdej-
$iho zklamaného studenta, potdcejictho se v osobni viné z nevydareného vztahu,
prodéla vyvoj pres reflexi viny v japonské minulosti i viny ukryté v zakulisi mo-
derni japonské spolecnosti, nezistava vici nim lhostejnym a je nakonec postaven
do bodu, kdy se musi stdt ,,rytifem bez bazné a hany", ktery se postavi vici témto
vindm do nemilosrdné konfrontace a dd se s nimi do otevieného boje. Klicovym
momentem jeho ,spravné cesty” je pritom fakt, Ze aby uspél, musi vzZdy dikladné
naslouchat, co mu rikaji jeho Zenské prot¢jsky, a tim pddem se neustdle distanco-
vat od ptavodniho vzoru hrdiny suveréna daného izanagiovskym mytem.

Poté, co se mu ve zminéné scéné v NDK podari pfemoci stiny historické viny,
se pak v podstaté stahne z pomyslného jevi§té a nechd na néj nastoupit mladsi ge-
neraci protagonistd. Murakamiho protagonista je tedy vposledku protagonistou,
kterého charakterizuje za prvé péstovani schopnosti naslouchat, za druhé vyvoj,
v némz7 sméruje k tomu, aby se dokdzal postavit za dobrou véc, a za tieti kone¢né
i v€asny odchod ze scény a uvolnéni mista dalsim - détem, Zendam a piislusnikim
mensin.

8.3 Diskurs jako klam: Vyznaéné rysy narativniho diskursu
Murakamiho romani

Zpétné muzZeme bezesporu tici, Ze se pro nas Chatmanova metoda rozliSovani
mezi ¢tenim a piectenim pii aplikaci na korpus Murakamiho romdnovych pri-
béht, vyabstrahovanych do chronologickych osnov, ukdzala byt zcela funkéni.
Nabidla totiz moznost skute¢né ditkladného ndhledu za matouci Murakamiho
narativni diskurs a zdroven také pomohla odkryt nékteré jeho typické postupy.
Podstatnym vedlejSim produktem jejiho uplatnéni, zaméreného primdrné na
abstrakci izanagovskych motivii, se pak ne¢ekané ukdzala moznost ndhledu na
Murakamiho dilo v $ir§ich a mnohdy neotfelych souvislostech, které mohou
napomoci upfesnit stdvajici pohledy a ndzory na toto dilo. Ukdzalo se v zd-
sadé, Ze nema prili§ smysl nahliZet jednotlivd Murakamiho dila mimo rdmec
jejich celkového kontextu, nebot vysledné ¢teni muze byt, a také byva, nepres-
né, byt vétdinou pro bézného ¢tendre zdbavné a dostacujici. Takovd z kontex-
tu vytrZzend dila jsou pak, v souladu s Chatmanovym ndhledem, ctena, ale ne
prectena. CoZ paradoxné plati i pro ¢tendie z podstaty véci nejerudovanéjsich
a nejdikladnéjsich, literarni kritiky a badatele. Ani kritika, kterd se oteviené
snazi o komplexnéjsi pristup k Murakamiho dilu (v Japonsku Norihiro Katé
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a Kazuo Kuroko, v USA Jay Rubin) se mnohdy neubrani mylnym interpreta-
cim textd, zavinénych pravé a predev$im nesystematickym pristupem. Také oni
ctou, ale neprectou.

O romdnech Haruki Murakamiho uz toho bylo v Japonsku i ve svété napsdno
skutecné velmi mnoho. Typickym rysem valné ¢dsti takovych praci ovSem byva,
Ze se bez zietele k celkovému kontextu zaméii na urcity aspekt Murakamiho dila,
interpretuji jej per se a nasledné vyslovi zavér, k némuz lze nachazet i padné pro-
tiargumenty. Tak muiZe ndsledné mluvit napiiklad kritik Minato Kawamura ve
své analytické studii, jejiz ndzev lze preloZit do ceStiny jako Jak c¢ist Haruki Mura-
kamiho (sic!) o tom, Ze je pro néj Murakamiho literatura pouhou ,,zméti symbo-
1a“, které je mozno nerusené donekonecna trdvit, a nikoli literaturou, nybrz jen
snezdavaznou hrou s jazykem*®,*** ackoli lze dovodit, Ze v sobé maji Murakamiho
dila silny a zcela zdvazny kriticky ndboj vii¢i japonské spolecnosti. A tak se mize
ndsledné ve svych rozborech domnivat napriklad Philip Gabriel, americky pre-
kladatel Murakamiho dila, Ze se Murakami poprvé pustil do zkoumdni temnych
stranek japonské historie z doby druhé svétové valky v NDK, 2% ackoli je patrné,
7e tak autor ucinil jiZz mnohem drive v HMB a prvni kritickou sondu do této té-
matiky podnikl jiz ve své literdrni prvotiné KUK.

Interpretace Murakamiho romanti zkratka nelze stavét na detailech, vytrze-
nych z kontextu, a to z toho diivodu, Ze u Murakamiho obvykle podobné detaily
byvaji do celkového kontextu velice peclivé vsazeny a teprve v jeho rdmci nabyvaji
konecny smysl. Jde tu o podobny problém, jako bychom se pokouseli hodnotit
shlédnuty film vyhradné na zdkladé obrazu, ktery nam v ném nejvyraznéji utkvél.
Filmovy primér zde nevolime ndahodou. Jay Rubin, dalsi z Murakamiho americ-
kych prekladateld, mluviva o jeho textech jako o ,hudbé slov*.?*® Vzhledem k Mu-
rakamiho duikladné obezndmenosti s filmovymi postupy a dokonce i nékdejsimu
umyslu stdt se scéndristou®” které sam Rubin zmiriuje, by v§ak bylo moznd vhod-
néjsi mluvit ne o hudbé, ale o ,filmech slov®; filmovych romdnech, k nimzZ autor
,predtaci materidl“ ve svych povidkach, a takto vzniklé obrazy pak komponuje do
celkového prib¢hu.

O mnoho lepsi nenf situace ani v piipadech, kdy se kritika ¢i badatelé pokou-
Seji o systematictéjsi vyklad. Predstaviteli takového pristupu jsou zejména Kazuo
Kuroko, Jay Rubin a Norihiro Katé. Jejich prdce ovSem z pohledu Chatmanova
rozliSovdni mezi ¢tenim a prectenim poukazuji na dva zdsadni nedostatky, jichz se
Ize v tom ohledu dopustit. Prvnim, ne azZ tak zdvaznym, je nedostatecnd systema-
ti¢nost ¢teni, kterd u Murakamiho nutné vede k ulpivani na povrchu narativniho

264  Minato, Kawamura. Murakami Haruki o do jomu ka, Tokj6: Sakuhinsa, 2006, s. 228.
265  Gabriel, Philip. Spirit Matters, Honolulu: University of Hawai’i Press, 2006, s. 89.
266  Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words, London: Vintage, 2005.

267  Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words, London: Vintage, 2005, s. 21.
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diskursu a tedy zakonité k situaci, kdy byla zkoumana dila spiSe ¢tena nez precte-
na. Problémem tohoto piistupu je piedeviim to, Ze je nepresny.

Tak se muzZe domnivat i patrné nejseri6znéjsi japonsky Murakamiho kritik,
jemuz jinak nelze uptit snahu o solidni piistup a pochopeni problému, Kazuo
Kuroko, 7Ze se Murakami Haruki ve svych prvnich dilech nejprve pouze utdpi ve
vzpominkdch na minulost a o japonskou spolecnost zac¢ina jevit zdjem az od ro-
manu KMTN, a hodnotit v tom smyslu naptiklad romdn DDD jako dilo, v némz
se ti, kteff prezili, musi bolestné vyrovndvat s okolni realitou,®
$im pohledu do piibéhu DDD ziejmé, Ze pres jistou oprdvnénost Kurokova na-
hledu jde naopak predev§im o drsnou kritiku stavu spolecnosti, kterd funguje
jako jeden velky obchod s prostituci.

Na nesystematické ¢teni v mnoha ohledech dopldci i Rubinova jiz zmifiovand
studie Haruki Murakami and the Music of Words, v niz se mu ndsledné napiiklad
v piipadé PB evidentné nedaii proniknout do hloubkové struktury textu a jak uz
jsme uvddéli, ¢te napriklad scénu s telefonnim rozvadécem jako ,an absurd ritual
for a meaningless object, this funeral reveals the ‘illusion’ of thinking that a human life
has any more meaning than that of a switch-panel”,* pricemz zde ve skutecnosti jde
o Murakamiho symbol pro zdiraznéni vyznamu komunikace mezi lidmi.

Druhym, podstatné zdvaznéjsim a nebezpecnéjsim lapsem, jehoz se pfi syste-

ackoli je pfi bliz-

matictéjsi interpretaci Murakamiho textd dopousti Norihiro Katé, je nedusled-
nost spojend na druhou stranu paradoxné s precizni peclivosti. Problémem toho-
to piistupu je predevsim to, Ze je v mnoha ohledech zavadéjici.

Katé ve své dvoudilné studii Murakami Haruki ieré pédzi®”® (Murakamiho zlaté
strdnky) se za pomoci tymu reser$érii pousti do velmi systematického sestavo-
vani ¢asovych os pribéhid. Vysledné ¢asové osy a diagramy souvislosti, jichz je
studie ndsledné plnd, vSak zdroven cini dojem, jako by zcela opomijely sku-
tecnost, Ze maji tyto pribéhy vidy v sobé odkazy na historické uddlosti. A to
uddlosti velice pfesné datované a logicky tak navazujici na rovnéz casové velice
presnou dataci uddlosti vlastniho pribéhu, které se tak stavaji pfimym dusled-
kem historie, jenZ v romdnech svymi temnymi stiny kazdou chvili ,nec¢ekané®
zasahuje protagonistim do Zivota. O tomto aspektu Murakamiho romanu se
v§ak (na rozdil napiiklad od Rubinovy Music of the Words) z leré pédZi mnoho
nedozvime. Vyslednym dojmem z lerd pédZi je tak obraz, kdy se uprostied pre-
cizné odhalovanych souvislosti mezi nejriznéj$imi aspekty komunikace postav
¢i prvky struktury pribéhu nakonec v textu studie otevird ndpadné bilé misto
a oblast vyznamného mlceni.

268  Kuroko, Kazuo. Sdsicu no monogatari kara tenké no monogatari e, T6kj6: Bensei Suppan, 2007, s.
180.

269  Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words, London: Vintage, 2005, s. 53-54.

270  Katé, Norihiro (ed.). Murakami Haruki ieré pédzi, Tokjé: Areci Suppansa, 2004 a Kat6, Norihiro
(ed.). Murakami Haruki iero pédzi Part 2, Tokj6: Areci Suppansa, 2004.
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Zahrani¢ni navstévnici Tokia, prostoru, v némz se odehravaji alespon zéasti pii-
béhy vSech prvnich tfinacti Murakamiho romant, obcas pfirovnavaji svou prvni
zkuSenost s krajinou tohoto velkomésta s dojmem po poZiti drogy. Voli pfitom
vyrazy jako ,, Walking through Tokyo seems like a big acid trip**™ &i , Tokyo was what I'd
imagine an acid trip to be like. Weird, fun and very addictive*.*”* Popis prostredi, které
je v Murakamiho romdnech reprezentantem svéta ,rozvinutého kapitalismu®, se
vlastné obdivuhodné dobie prolind s charakteristikami, jeZ bychom mohli vyslo-
vit K Murakamiho narativnimu diskursu. Ten se tak vlastné stdvd jednou velkou
2% v némz Murakamiho protagonisté Ziji. Murakamiho narativy
svou stavbou a funkci piimo reprezentuji svét Tokia a svét prudkého hospoddi-
ského rastu. Jeviim, postavdm a jejich vypovédim se v ném mnohdy viibec neda
vérit a musime pdtrat, co se skryva v jejich pozadi. Murakamiho vypravéni si hra-
je s ¢tenari na detektivni roman, na jehoZ konci neni piimo prozrazeno fesent,

metaforou svéta,

pouze poskytnuty veSkeré indicie ukazujici k pachateli. Vzhledem k tomu, Ze je
»pachatelem® zhusta pravé nedofeSend vina z minulosti, je vlastné Murakamiho
narativni diskurs, uréeny primarné japonskym ctendiim, aZ témél podvratny.
Jako by je neustdle vybizel, aby zkusili sami pdtrat a jakoZto cil, k némuz se vy-
sledné dopatraji, jim poskytuje temné a zaml¢ované kapitoly z japonskych déjin.

K dal$imu z typickych prvka tohoto Murakamiho zastiracitho diskursu pak pa-
tf'f vydatnd metafori¢nost, jiz texty opravdu doslova ,Ziji“. Metaforické obrazy
a kafkovské metonymie tak neustdle napadaji povrchni logi¢nost textu a narusuji
ji v podobé nejriznéjsich, navenek absurdnich prvki, které se ovsem pii blizsim
¢teni ukdZou byt alegoriemi skrytych obzZalob (herni automat jako voldni vycitek
svédomi, ovce jako symbol vile¢né viny, jednoroZec jako alegorie fatdlniho nezdj-
mu o své okoli, telefonni rozvadéc jako symbol vyznamu udrzovani komunikace).

A konecné zminme i mozaikovy princip, uplatnény napiiklad v DDD, kdy au-
tor pracuje s nendapadnymi prvky, zddnlivé nahodile rozesetymi v textu, které pak
v duchu poetiky double image vytvareji dohromady zcela jiny obraz piibéhu, nez
by se na prvni pohled zddlo.

Twainovo motto o hrozbé stthdnim, vypovézenim a zastfelenim®” viem, kdo by
pokouseli nahliZet hloubéji pod povrch narativniho diskursu, které jsme ptvodné
zvolili pro zahlavi této studie z diivodii odlehéeni jako vtipnou nardzku pro hlubsi
zkoumdni Murakamiho narativnich textd, tak nakonec (nebot je ve skutecnosti

271  https://www.reddit.com/r/videos/comments/3xp2y4/a_short_video_of_my_trip_to_
Jjapan_330/.

272  http://www.girlgonevagabond.com/ 10-days-japan-itinerary-first-timers,/ .

273 K velmi podobnym zdvériim o mimetické funkci Murakamiho narativniho diskursu dochazi, byt
ze zcela odlisnych vychodisek, napiiklad Michael Seats ve své studii Murakami Haruki, The Simulacrum
in Contemporary Japanese Culture.

274 Driime se zde prekladu Frantiska Gela. In: Twain, Mark. Dobrodruistvi Huckleberryho Finna,
Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1956, s. 5.
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samo narazkou na tehdejsi jizansky otrokarsky systém, proti némuz jsou Dob-
rodruzstvi Huckleberryho Finna namifena) nevyznivd, aplikovano na Murakamiho
narativy, aZ tolik jako vtipny bonmot, jako spi§ varovani, Ze se ¢tendr nebezpecné
priblizuje katéovskym bilym mistim obecné interpretace, oblasti, nad kterou kri-
tiky vyznamné mlci. Dodejme jesté, Ze Murakamiho odpovédi tomuto mlceni pak
muzZe byt obdobna poetika zamérné prazdnych mist v piibézich (napriklad v pii-
béhu Naoko v NM), které pak pusobi jako ktik ticha upozornujici na problém.

8.4 Zavérem: P¥iciny a dusledky jako kli¢ k Murakamiho pfibéhim
a jejich protagonistim

Rdmec pri¢iny a dusledku, jehoZ jsme zde v duchu Kubi¢kovy definice*” uzivali
k oddéleni pribéht Murakamiovskych text od jejich diskursu metodou abstra-
hovani, se nakonec ukazuje byt kategorii, v niZ se naratologicky pojem prolind
a plné¢ shoduje s logikou vystavby, kterou se 1idi Murakamiho piibé&hy. Ty, jak
jsme videéli, stoji pravé na principu priciny a disledku, konceptu ptvodné bu-
ddhistickém, ktery vSak obecné zdomdcnél v japonském slovniku. Vyraz pro néj
zni inga (AI2R) a elektronickd verze japonsko-anglického slovniku vydavatelstvi
Kenkjuisa jeho smysl vykldda v hlavnich vyznamech ndsledné: , Pricina a ndsledek,
odplata za piedchozi ¢iny, karma a zaslouZeny osud.“

275  Kubicek, Tomas, Hrabal, Jit, Bilek, Petr A. Naratologie (Strukturdlni analyza vypravéni), Praha -
Podlesi: Dauphin, 2013, s. 36.
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RESUME

Murakamiho romdnové texty lze popsat jako pribéhy, které ¢tendi musi pracné
odkryvat v komplikovaném zptsobu, jakym jsou odvypravény. Prinosnou meto-
dou pro podobné odkryvdni se ukazuje byt detailni rekonstrukce casovych os
pribéhi jednotlivych romant a jejich studium ve vzajemném celkovém kontextu
v chronologickém sledu, tj. v tom poradi, vjakém byly napsdny. Z jednotlivych
diléich romanovych pifibéht se timto zplisobem da vysledovat i dalsi, zastr'eSujici
pribéh vyvoje Murakamiho protagonisty.

Samotna pribéhova slozka Murakamiho romdni je z tohoto thlu pohledu vzdy
neoddélitelné zasazena do konkrétniho japonského historického kontextu. Ro-
manovi protagonisté jsou hrdiny do tohoto kontextu pevné vrostlymi. Uvedeny
kontext Ize charakterizovat ¢asovou osou: japonskd vdlecnd agrese ve 30. tych
letech 20. stoleti a za 2. svétové valky - krach idedld doby studentskych bouri
koncem 60. let 20. stoleti - ndsledny ndstup reZimu, ktery Murakami nazyvd
»spolec¢nosti rozvinutého kapitalismu“. Do doby ,rozvinutého kapitalismu® je
vzdy zasazena hlavni pribéhovd ¢ast. Osudy romdnovych protagonistii lze chapat
jako neustdlé vyrovnavdni se s touto historickou situaci. Jako hleddni odpovédi na
otdzku ,A co ted?“, kterou si po krachu studentskych bouii nevyhnutelné museli
polozit vSichni, kdo timto obdobim prosli.

Murakami zde ve svych pribézich proti zdanlivé pevné zakonzervovanému,
determinujicimu stavu japonské ,velké“ historie a oficidlni politiky stavi staro-
svétsky moralni fad svych protagonisti. Protagonisté Ziji ve svété poruseného
rddu, v némz plati, Ze je tfeba napravit chyby minulosti, aby se dosdhlo zlepSeni
soucasné situace. V tomto svété také zdroven plati, Ze ndprava chyb je vZdy umoz-
néna mordlné dobrym jedndnim protagonistli, nadiazenym nad jejich osobni
prospéch. Murakamiho romdnovi hrdinové hledaji a postupné nachdzeji svou
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moznost mordlniho vyvoje. Svou ,spravnou cestu“. Ta se jim posléze stava vycho-
diskem a nakonec i zbran{ a okolni svét, navenek pevny a neménny, se proménu-
je v pouhou iluzi.

Murakamiho protagonisté se z nékdejsich zklamanych studentti, potacejicich
se v osobni viné z nevydarenych vztahti, méni v hrdiny, reflektujici viny v japon-
ské minulosti i viny ukryté v zakulisi moderni japonské spolecnosti, nezustavaji
vic¢i nim lhostejnym a jsou nakonec privedeni do bodu, kdy se postavi vici témto
vindm do nemilosrdné konfrontace. Murakamiho romdny tak lze oznacit za bil-
dungsromadny.

Lopravné® jednani protagonistl je v pribézich zaroven testovano mimo jiné
i na jejich vztazich s ostatnimi lidmi. Nejvyzna¢néjSim predstavitelem téchto vzta-
hi je pak pribéhovy komponent, ktery zde oznacujeme jako ,Izanagiovsky mo-
tiv®: Podobné jako biih Izanagi z japonskych myti, patrajici po své choti Izanami
v podsvétni 11§i, prochdzi i protagonista ,jinym svétem® a hledd Zenu, kterd mu
zmizela.

V chronologickém sledu je i zde patrné, jak se romdnovi protagonisté pii tom-
to patrani v ,jiném svété“ dopracovavaji od pocatecnich nedspéchi az k findlni-
mu uspéchu, pevné spjatému s pokrokem protagonisty na poli moralniho vyvoje.
Motivy ,jiného svéta“ navic plni v pribézich funkci metaforickych obrazt stavu
protagonistova nitra a miZzeme v nich vysledovat tendenci k postupnému pro-
svétlovani. RovnézZ je patrné, Ze oproti ptivodnimu mytickému piibéhu z kroniky
KodZiki (v némz vse kon¢i netspéchem boha Izanagiho a naslednym definitivnim
rozdélenim svéta na ¢ast zasvécenou muzskému bohu Izanagimu, svétlu a Zivotu
a na ¢dst vyhrazenou bohyni Izanami, temnoté a smrti), se nakonec Murakamimu
zdaf{ postavit optimistictéjsi variantu zavéru. Jeho protagonisté dosahuji ve svém
pdtrdni po zmizelé Zené uspéchu a oba svéty, muZsky i Zensky, se jim naopak dai{
propojit. Stane se tak priznacné v momenté, kdy v rozhodujicich okamZicich do-
kdZou svym partnerkdm naslouchat.
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The Izanagi Motive in Haruki Murakami’s Novels

Haruki Murakami’s novels can be described as stories to be discovered by the
reader in the sophisticated way they are narrated. For this discovering, a detailed
reconstruction of stories’ chronological axes proves to be a good method, to-
gether with putting all those chronological axes into mutual context by arranging
them in the chronological order too, starting with the first Murakami’s novel and
continuing in the order the novels have been written. This arranging enables us
to study a broader story of the development of the protagonists in Haruki Mu-
rakami’s novels.

From this point of view, we can classify the stories of Murakami’s novels as
being always inseparably set into the precise historical context of Japan. The
protagonists are firmly rooted in this context. The context itself can be described
by this simple time axis: Japanese war aggression in 1930’s and during WWII -
failure of the student movement in the end of 1960’s Japan - arrival of a new
regime, called by Murakami a “developed capitalism society”. The main part of
the novels’ stories is always set into the last section of the axis. We can therefore
consider the stories as a description of a continuous struggle of protagonists to
confront successfully this historical situation. As their search for the answer to
the painful question (“What should we do now?”), all participants of the unsuc-
cessful student movement period inevitably faced up to.

Murakami’s protagonists oppose the seemingly unshakable and all-determin-
ing status quo of the official “great” Japanese history and politics by their “old
fashioned” moral principles. The world the protagonists live in is a world, where
these principles were broken and which requires an improvement of its recent
situation by putting right the faults made in the past. As a rule, the protagonists
can always put right those faults by prioritizing morally good acts over personal
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profit. They search and finally find their own chance to grow up morally - to find
their “righteous way” in the life. In this approach they also find the solution of
their situation and a weapon against the regime surrounding them, until finally
they realize that its frightening unshakability was just an illusion.

From former disappointed students, depressed by the guilt from their failed
personal relationships, Murakami’s protagonists change into heroes reflecting
the guilt hidden in modern Japanese history, together with the guilt concealed in
the backrooms of modern Japanese society. They do not stay indifferent to this
guilt and in the end, they finally confront irresolutely in an open fight. Exactly
from those reasons can Murakami’s novels be considered a form of Bildungsro-
mans.

The degree, into which the protagonists of their stories have achieved their
“righteous way”, is tested in relationships with other people. These relationships
are especially represented by a story component, called here an “Izanagi mo-
tive”. Murakami’s protagonist (similarly to the god Izanagi of Japanese myths,
who searches his spouse Izanami in the land of death) have to enter an ominous
“another world” and look for his own lost girlfriend or wife.

Even this motive, when studied in individual Murakami’s novels in chronologi-
cal order, illustrates well, that the protagonists, after their initial failed attempts,
improve their situation and finally reach success - all thanks to their moral pro-
gress. Motives of “another world” also work in the stories as metaphorical im-
ages of the protagonist’s state of mind, with obvious tendency to develop from
dark and depressive to clear and more optimistic qualities. In comparison to the
original Kojiki myth (ending with Izanagi’s failure and consequent dividing of
the whole world into two parts, one belonging to Izanagi, lightness and life, and
other, belonging to Izanami, darkness and death), Murakami offers his readers
more hopeful ending. His protagonists in no doubt succeed in the search for
their lost spouses - and also in connecting both worlds, the masculine and the
feminine one, into unity. It is characteristic that this happens just after they be-
come able to listen to their spouses in crucial moments of stories.
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