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STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
X 5, 2002

ANNA GAWARECKA

DEKADENCKI TOPOS SMIERCI W TOMIE POEZJI
ZAZDENA OKNA JIREGO KARASKA ZE LVOVIC

U podstaw wyodrebnienia kierunkéw modernistycznych stoja zazwyczaj
elementy poszczegdlnych poetyk, dekadentyzm jednak rozwazany byl najcze-
Sciej od strony charakterystycznego dlari $wiatopogladu, znajdujacego swoje
odbicie zaréwno w twdérczosci, jak i w zZyciu realnym. Fascynacja postawa, czy
dazenie do rekonstrukcji systemu przekonaii, dominuje w badaniach nad opisem
cech §cisle literackich, co wynika z tezy o wtornym w stosunku do podstaw
§wiatopogladowych charakterze artystycznej twérczosci dekadentéw. W dalsze;j
konsekwencji prowadzi to do wniosku, ze eksperyment formalny, czy tendencje
do stosowania innowacyjnych chwytéw nie stanowily przedmiotu zaintereso-
wania przedstawicieli kierunku, czyli, méwiac inaczej, ze dekadentyzm nie
wyksztalcit wlasnej poetyki, wykorzystujac w swej praktyce literackiej §rodki
wypracowane w ramach innych kierunkéw modernistycznych. Mechanizm ten,
mniej widoczny w prozie (ze wzgledu na ekspansje wzorca zaproponowanego
przez Huysmansa) zadecydowat o charakterze dekadenckiej liryki, stanowiacej
czgstokro¢ rodzaj syntezy (badZ kompilacji) dos¢ niejednorodnych pod wzgle-
dem pochodzenia elementéw, ktérych potaczenie stuzy¢ ma ekspresji §wiatopo-
gladu, motywujacego specyfike kierunku!.

Tak sformulowana charakterystyka koresponduje z najistotniejszymi cechami
twoérczosci lirycznej Kardska. Na obecno$é w jego poezji technik typowych dla

1 Starajac si¢ unika¢ nieuchronnej monotonii, jaka grozito powielanie tego samego obrazu

podmiotu lirycznego, poeci szybko uciekna si¢ do roli i maski, co prowadzi do ozywienia
wprzylegtego« kontekstu: egzotyki i kultury, umozliwia wigc plynne przejscie migdzy deka-
dentyzmem a parnasizmem, czyli stwarza dogodne warunki wzajemnej asymilacji. Te
spofréd jakosci uczuciowych, znajdujacych filozoficzne uzasadnienie w obrebie §wiatopo-
gladu dekadenckiego, ktére mozna nazwaé jakosciami tagodnymi, takie wiec jak smutek,
melancholia, pragnienie bezruchu, przejmie i wyzyska jako material swojej poetyki poezja
impresjonistyczna, w zamian oferujaca uczuciowosci dekadenckiej nowy jezyk lirycznej wy-
powiedzi - muzyczny i asocjacyjny. Wreszcie obecno$¢ w poezji dekadentyzmu takich mo-
tywéw, jak bierno$é, egzotyzm, wstrgt do pospolitosci §wiata wspdlczesnego, jej dazenie do
hieratycznoéci i patosu, wszystko to pozwalalo szukaé podobieristw miedzy liryka dekaden-
cka a symboliczng i prowadzilo do zacierania granic wyznaczonych przez $wiatopoglady.”
(T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Krakéw 1986, s. 103).



64 ANNA GAWARECKA

poszczegllnych kierunkéw modemistycznych zwrécili zreszta uwage badacze?.
Wsréd kierunkéw, ktérych elementy skladaja si¢ na metode poetycka Karaska
wymienia si¢ najczesciej: symbolizm, impresjonizm, parnasizm, neoromantyzm
i secesj¢. Ich wzajemne przenikanie pozwala na wytworzenie plaszczyzny,
bedacej punktem wyjscia dla wyrazania tresci o charakterze §wiatopogladowym
i emocjonalnym. Tresci te, wedlug wigkszosci badaczy3, wyptywaja z najistot-
niejszych zalozen programowych dekadentyzmu.

Repertuar sktadnikéw $wiatopogladu i aspektow postawy, ktére znalazly od-
bicie w literaturze dekadenckiej zostat juz wielokrotnie opracowany. W przy-
padku wypowiedzi krytytycznych i naukowych dotyczacych tworczosci Karaska,
sformutowanie katalogu ,,upadkowych“ wiasciwosci nalezato do ,,zelaznych*
punktéw kolejnych interpretacji. W charakterystykach zaprezentowanych przez
réznych autoréw uderza zgodno$¢ przedstawionych opinii, widoczna takze
w sferze sformulowan. Pewne watki interpretacyjne powtarzaja si¢ w kolejnych
opracowaniach na prawach swoistych loci communes?. W$réd nich za§ ekspo-
nowane sa te, ktore ukazujg poezj¢ Kardska w kontekscie realizacji stawnego
hasla cyganerii epater les bourgeois: arystokratyzm, odrzucenie §wiata ,,prak-
tycznych* wartosci, postawa antymieszczariska, sklonno$¢ do prowokowania,
przejawiajaca si¢ we wprowadzaniu tematéw objetych dotad w literaturze ,,na-
kazem milczenia“ (przede wszystkim z dziedziny perwersji seksualnych) czy
zwrot ku odlegtym epokom, polaczony z tendencja do statej wymiany kultu-
rowych masek. Wszystkie te watki istnieja oczywiscie w Kardskowskiej twor-
czosci, mozna tez zaakceptowaé poglad, ze odgrywaja w niej rol¢ dominujaca
lub, ze najbardziej rzucaja si¢ w oczy przy pierwszej lekturze. Zestawianie ka-
talogu ,,spektakularnych* cech tej twdrczosci nie stanowi jednak, jak si¢ zdaje,
najbardziej adekwatnego sposobu prezentacji jej najistotniejszych cech. To, co
w §wietle opinii historykéw literatury decyduje o specyfice liryki Karaska, na-

2 H. Michalska, Dekadentyzm Jerzego Kardska w $wietle motywow jego poezji, w: Modernizm
w literaturach slowiariskich (zachodnich i poludniowych), red. M. Bobrownicka, Wroctaw
1973, s. 49-61.

3 Wyrazicielem opinii odmiennej byt jedynie F. Soldan, ktdry konsekwentnie przedstawiat
Karaska jako neoromantyka. Wiazalo si¢ to z nieco innym niz u pozostalych badaczy
roziozeniem akcentéw. Soldan byl bowiem jedynym bodaj historykiem literatury, uznajacym
dekadentyzm za zjawisko bardzo korzystne dla kultury czeskiej. Przedstawiony przez niego
spos6b interpretacji kierunku rdznit si¢ jednak od powszechnie przyjetego, przede wszystkim
poprzez polozenie nacisku na zagadnienia spoleczne. Umotywowany ideologia socjalistyczna
nurt dekadentyzmu reprezentowal wedlug Soldana K. Hlavaéek. Zdominowana przez arysto-
kratyczng pozg i elitarng koncepcj¢ sztuki twdrczo$¢ Kardska lezata oczywiscie poza tak zde-
finiowanymi zatozeniami pradu.

4 Najobszerniejszy katalog krggédw tematycznych przewijajacych sig przez poezjg Karaska
zestawil Z. Niedziela: ,,1. arystokratyzm ducha, pogarda dla filistréw i ttumu; 2. osamotnienie
cztowieka wrazliwego, alienacja artysty, smutek egzystencii; 3. indywidualizm, odrzucenie
demokracji, kultury masowej, wszelkiej »stadnosci« i kolektywizmu, poniewaz niweluja
wszystkich do najnizszego poziomu i hamuja rozwéj wyznaczany przez genialne jednostki; 4.
zainteresowanie patologia zwlaszcza w sferze eroryki; 5. fascynacja §miercia; 6. zaintereso-
wanie kulturami zamknigtymi, odleglymi w czasie i przestrzeni; 7. kult sztuki; dekadentyzm
jako wyraz $wiadomosci, ze kultura europejska osiagnela swoja dojrzaloéé.” (Z. Niedziela, Kie-
runki rozwojowe czeskiej poezji modemnistycznej schytku XIX wieku, Wroctaw 1974, s. 35).
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lezy przeciez do podstawowego kanonu refleksji teoretycznej i praktyki literac-
kiej modernizmu, a analogiczne sady dalyby si¢ zastosowaé w interpretacjach
dziel wickszoéci europejskich pisarzy z przelomu wiek6éw.

Jednoznaczno$¢ podanych w pracach o Kardsku informacji sugeruje tez, ze
czytelnik znajdzie w jego poezji owe wymieniane najczg¢éciej watki w postaci
réwnie jednoznacznych sformutowarn, takich na przyklad, jakie zawarl S. K. Neu-
mann w operujacym ostra antymieszczariska frazeologia wierszu Sociero...!
Buntowniczy ton decydujacy o typie emocjonalnego nacechowania tego tekstu
wraz z wyjatkowo drastycznym obrazowaniem, kaze sytuowa¢ Neumanna w anar-
chizujacym® nurcie dekadentyzmu. Nurt ten miescil si¢ potencjalnie w ramach
bogactwa propozycji programowych Moderni revue (przyznawali si¢ do niego
Karasek i Prochazka, jego elementy widoczne sa tez w warstwie §wiatopogla-
dowej tomu Hlavacka Mstivd kantiléna), nigdy jednak nie zdobyt w czasopis-
mie dominujacej pozycji, a w péZniejszym okresie zanikt zupetnies.

Poréwnanie poezji S. K. Neumanna z czaséw jego wspélpracy z Moderni re-
vue z liryka Karaska z tego samego okresu stanowi¢ moze jednak dobry przy-
klad polaryzacji stanowisk w obrgbie czeskiego dekadentyzmu, w ktérym na
réwnych prawach istnialy hasla witalistyczne i fascynacja smiercia, czy prefero-
wanie postawy aktywne), dazacej do zmiany zastanego ksztaltu $wiata obok
nakazu biernosci. Podstawowy krag tematéw i motywéw w poezji Neumanna
nalezy wszak do kanonu wypracowanego w literaturze dekadenckiejs. We
wspomnianym wierszu pojawia si¢ na przyklad wizja, metaforyzowana przy
pomocy makabrycznego obrazowania (,,Moru zdrodky v tézkém Sestinedélky
liné*), kultury Europy stojacej u progu upadku. Podobne, cho¢ nigdy tak
drastyczne, obrazy wykorzystywat w swych utworach Karasek. Predylekcja do

5 »Nevyjasnénost t&chto ivah méla zdklad v pon€kud absurdni dekadentni dialektice, jeZ chtéla
vychozi dekadentni negaci prome&nit v budouci klad, tak jako se o to na spolefensko-politické
roviné pokousel s utopickou nev&rohodnosti i individualisticky anarchismus. Pravé z t&chto
duvodi spoluvytvirel individualisticky anarchismus ideovy profil Modemi revue devadesa-
tych let; individualisti&ti anarchisté snili, stejn& jako dekadenti, o uméni, které by bylo »bom-
bou do zdkladii mé&3tické spolednosti« pohrdajici krasou a opravdovou svobodou. Proto méli
v prvnich ro€nicich Modemi revue své stilé misto teoretikové individualistického anarchismu
(M. Stimer, J. Grave aj.). Spojeni Modemni revue s individualistickym anarchismem zosobiio-
val S. K. Neumann; jeho anarchisticky &asopis Novy kult (1897-1898) mé&l v mnoha smérech
ideové blizko k Modemi revui. Pfitomnost absolutng nonkonformnich anarchistickych nizori
a postoji podporovala pak v Modemi revui tendence k detabuizaci nékterych témat, zejména
v sexudlni oblasti. /.../ V roce 1900 mizi poznendhlu pfedstava dekadence jako »bomby do
zékladl spoleénosti«, pro niZ byly charakteristické aZ Sokantné€ provokativni umé&lecké styli-
zace a ternatizace nejrizné&jsich podob rozkladu.”” (J. Med, K ideovému profilu Moderni re-
vue, w: Moderni revue 1894-1925, red. O. M. Urban, L. Merhaut, Praha 1995, s. 47, 48).
Anarchistyczny aktywizm Neumanna stanowi jednocze$nie dla krytykéw argument na rzecz
wylaczenia poety z grona ,.czeskich dekadentéw*’: ,Rekl jsem jiZ minulého roku pfi pFileZi-
tosti referitu o jeho »Apostrofich hrdych i vaSnivych«, co soudim o p. Neumannovi jako
béasnikovi, o jeho mladém, vroucim a sv&tlém talentu, o bojovné a hybné struktufe jeho du-
cha, o ideové sile, kterd rytmuje jeho sensace, prolind jeho dojmy a formuje je v novy typ
krdsy itoéné a rozhorlené, kierou se ocitime na mile daleko od rozkladné a trouchnivéjici
trpnosti a impresionity dekadentské. (F. X. Salda, Satanova sliva mezi ndmi, w: F. X. Salda,
Dilo, t. 2, Mladé zépasy (Juvenilie II), Praha 1934, 5.-328).
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gromadzenia makabrycznych motywéw okre§la przede wszystkim tonacje na-
strojowa tomu Zazdénd okna:

Tvych hebkych viasi krdsa, priteli,
Ted" v hrobé désném zvolna, zvolna stlivd
A rubds praskajici, zpuchrely
Tvé télo hnijici a hnusné skryvd. /.../
A mné se zdd, Ze v télo mé se vryvd
TéZ hnusny Cerv, Ze v rubds zpuchrely
A praskajici Smrt mne pFiodivd,
A Ze mych viasi mékkost, priteli,
Tak jako tvych jiZ nyni zvolna stlivd...
(,,Jn memoriam*‘*)?

Ty ruce mrtvé, studené a bilé
V mé télo tvrdé prsty vryvaji.
Je viddm v horeckdch za nocni chvile
S fialovymi nehty po kraji.
Jak rdousit by mne chtély potaji
Se pliZi vSude za mnou potmésilé
Ty ruce mrtvé, studené a bilé
JeZ v télo mé se tvrdé vryvaji.
(,,Mrtvé ruce*)8

Rodowdéd literacki zawartych w powyzszych tekstach motywéw jest oczy-
wiscie tatwy do rozpoznania. Skiadaja si¢ nan zaréwno reminiscencje baro-
kowego hasta memento mori, jak i, czgsto powielane przez dekadentéw, ele-
menty romantyzmu grozy, przefiltrowane przez pryzmat Baudelaire’owskiego
obrazowania. Wazniejsza jednak od pochodzenia wydaje si¢ funkcja tych mo-
tywéw w fundujacym liryke Kardska systemie wyobrazen. Caly tom Zazdénd
okna, widaé to nawet przy pobieznej lekturze kolejnych wierszy, stanowi
swoista ,,wariacje na jeden temat“ — a mianowicie na temat $mierci, ktéra po-
jawia si¢ we wszystkich niemal tekstach w mniej lub bardziej zmetaforyzowa-
nej badZ symbolizowanej postaci. Bogactwo rozmaitych uje¢ obrazowych i spo-
sobéw widzenia motywu jest zaskakujace. Bez przesady mozna stwierdzic, ze
Karasek w Zamurowanych oknach wyczerpal caly repertuar zakorzenionych
w kulturze europejskiej wzoréw méwienia o $mierci. Wiasnie tradycja bowiem
w duzej mierze zdeterminowala zawarty w jego tworczosci krag eschatologicz-
nych przedstawiefi. Nawiazania do §redniowiecznych typéw realizacji tematu
a przede wszystkim do barokowych konceptéw, bardzo wyrazne na przyktad
w cytowanym wierszu In memoriam (Karések, podobnie jak Zeyer uwazany byt

7 J. Karések ze Lvovic, Spisy, t. 1, Zazdén4 okna Praha 1921, s. 27.
Ibidem, s. 29.
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za rzecznika renesansu tych epok w czeskiej literaturze) przeplataja sig, czy ra-
czej nakladajg na przejety z naturalizmu zesp6l obrazéw:

Ted' dosly... mrtvd na vie padd tiha
Jak z cinu. Smrt se hnula, kterd Cihd,
A téZkost kroku vid&i ke mné tmou...
A rdousi mne. Zvuk posledni sluch chytd:
Krev zkaZend to syci, v Zily vlitd,
JeZ v zprahlém mase scvrkaji se a schnou.
(,Nemoc*)?

Za noci pFiserné, kdy ndhle v tmdch
Zvon uzkosti dés mrtvy, marny bije,
JenZ v cely kraj se schvivd na poplach,
Co mésic v tvrdé stiny svétlo lije, /.../
Za v§echny zemfelé, jich stiny vtidsly
Se v Dusi noci, kterd v ndfcich zni,
M£i vzpominek &tu tichou, smutelni.

I za ty viechny, kteri pravé zhasli
Kdes v kouté nemocnic, kde physikové mrou
A v fladra kostnatd pést ryji vyzdblou.

(,,Noéni sonet*)10

Takie rozwiazania nie wymagaja specjalnych zabiegéw interpretacyjnych.
Ich semantyka nie wychodzi bowiem poza poziom dostownosci, lub tlumaczy
si¢ poprzez system znaczeii wyjatkowo silnie utrwalonych zaréwno w literatu-
rze, jak i $wiadomosci potocznej. Naturalistyczne elementy pozwalaja jedynie
wzmocnié, czy raczej ,,urealni¢* skonwencjonalizowane chwyty i obrazy, zwia-
zane z przedstawieniem proceséw umierania i rozkladu. Do innej, choé¢ zblizo-
nej, tradycji wypada odwolac si¢ w przypadku kolejnej grupy wierszy, eksploa-
tujacych motywy grobéw i cmentarza:

O mrtvi hibitovil, v néZ luny zdr se divd,
Jsouc lilji bledosti jak zpitd, prochvéld,
Vy v kryptdch tlejici, jeZ skvi se do béla,
Jak pdra stFibFitd se lehce obemZivd,

Vy v koutech hnijici, kde hroby propadlé,
Kde shnilych kmenu svit se tfese do zelena,
Vds privod chvéje se v mé duSe zrcadle
Jak Fada obrazu bez kontur, zamlZend...

(,,Miserere“)!!

9 Ibidem,s. 17.
10 hidem, s. 21.
11 Ibidem, s. 34.
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O bild krvi riZi hibitovnich! Kvéty zapomenuti, bledé jak Cela umirajicich,
zrosend smrtelnym potem, kvéty, pucici z tél zapadlych, nepochopenych bdsni-
kuv, 0 bilé riuZe hfbitovi! /.../

O krvavd krvi razi hibitovnich! Kvéty prokleti, otrdvené tajemstvim rakvi,
kvéty pucici z tél sebevrahuv, ¢ krvavé riZe hrbitovil.

(,,RaZe hibitovi)!2

Mowa oczywiscie o tradycji romantycznej ,,poezji cmentarnej“, w ktorej
zreszta réwniez istotna role odgrywaly rozmaite ,,barokowe akcesoria®, cho¢ czes-
ciej dominowal w niej nastrdj spokojnej melancholii, wsparty ,,}lagodnym* ob-
razowaniem. Karasek i tym razem, dzigki koncentracji elementdw grozy, spote-
gowat efekty. W kreowanych w jego utworach nekropoliach toczy si¢ swoiste
wZycie a rebours“, uzaleznione od dynamiki proceséw rozkladu i gnicia. Co
wiecej, stosowany przez Kardska sposob patrzenia, owo specyficzne ,,spojrzenie
w glab", pozwala na przeciwstawienie ciagltego ruchu odbywajacego si¢ pod
ziemia, martwocie panujacej na powierzchni. Dochodzi wigc do stale pod-
kreslanej wymiany rél migdzy tym, co Zywe a tym, co martwe. Podobny para-
doks pojawial si¢ wielokrotnie takze w poezji Bfeziny, tam jednak uzyskiwat
inne uzasadnienia, wpisany byl bowiem w ladcuch antynomii, precyzujacych
relacje miedzy $§wiatem ziemskim i sfera transcendencji. U Karaska, przynaj-
mniej w poczatkowym okresie tworczosci, nie istnieje zadna, dzialajaca w ,,wyz-
szym wymiarze*, nadrz¢dna instancja, umozliwiajaca zlagodzenie radykalizmu
postawy pesymistycznej. ,,Zycie* jego cmentarzy toczy sie wylacznie w dzie-
dzinie materii, i polega na nieustannie trwajacych mechanizmach destrukcji.

O ile podziemna przestrzefi cmentarzy przedstawiana jest w spos6b sugeruja-
cy kontynuacje w specyficzny sposdb ujmowanego zycia, o tyle konstruowane
przez Karéska pejzaze sprawiajq wrazenie pustki, ciszy i bezruchu:

Kraj vymrel dokola. Jak mrtvo. Nikde ruchu.

Vie tichu podléhd. V snu jemné modry klam

Klid spicich linii se kresli v mékkém vzduchu.

Ve jemné jako dech a slabé ke mdlobdm.
(,,Hudba siesty*)!3

Ve spdleno: i sytd zeleri trdvy,

JiZ Jara $tétec stFikl v ddlné stre,

I pisek ostry, jenZ ted’ do linavy

tak tvrdé v rytmu krocejii mych vre.
A zdpach hniloby je citit vude,

Své jedy rozkladné Zmar na vie lije,

I slunce uhnivd tak dusné rudeé...
(.,Rozklad*)!4

12 bidem, s. 54.
13 Ibidem, s. 22.
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Martwa lub wymarla kraina jest najcze¢éciej powtarzajacym si¢ tlem dla sytu-
acji lirycznych wczesnej Kardskowskiej poezji. Dzigki temu dokonaé si¢ moze,
determinujgca emocjonalny ton Zamurowanych okien, uniwersalizacja $mierci,
ogarniajacej swym zasig¢giem nie tylko $wiat ludzi i przyrody, lecz takze rze-
czywisto$¢ przedmiotéw wytworzonych przez cztowieka:

O Sery smutku oken zazdénych! Tak ddvno zazdénych! Otvory pFiSerné a plné
pavucin se na mne divajici strnule jak oci slepcii prdzdné, vyhaslé s otluceného
pruceli starého opusténého paldce!

O 3ery smutku oken zazdénych! Tak ddvno zazdénych! Co za vdmi tli poh¥be-
no a zapomnéno ve vécné, neproniknutelné temnoté, v tichu, jenZ rusi praskot
Jen rozeschlého rokokového ndbytku, pokrytého vybledlym modrym hedvdbim!

(,,Zazdéna okna‘)!3

O $mierci wszechogarniajacej, traktowanej jako immanentna cecha $wiata,
pisali tez inni twércy zwiazani z krggiem Moderni revue. Zaden z nich nie osia-
gnal jednak takiego natgzenia negatywnych emocji, w kontekscie twérczosci
zadnego nie mozna mowic o ,,zarazeniu $miercig”. Hlavacek, stosujac zblizony
typ konstrukcji krajobrazu, wpisywal go jednak w inny zespdl prze§wiadczen
$wiatopogladowych, korespondujacych z przewodnim dla tomu Mstivd kantilé-
na motywem buntu i zemsty!9.

Dla Bfeziny za$, w ktérego twérczosci przewijaly si¢ watki eschatologiczne,
czesto zreszta obejmujac kosmiczne wizje rozpadu sforic i planet, $mier¢ sta-
nowita zawsze tylko element, choé bardzo istotny, projektowanego procesu daze-
nia ku doskonatosci, stajac si¢ droga ku bezposredniemu poznaniu lub przejsciem
do $wiata duchowego ukazywanym jako powrét do rodzinnego kraju, czy eta-
pem w zaplanowanej przez Istot¢ Najwyzsza wedrowce duszy. W Bfezi-
nowskim §wiecie §mier¢ staje si¢ wigc poczatkiem nowego Zycia, co prowadzi
do umieszczenia jej wewnatrz zespolu pozytywnie nacechowanych wartosci.
Dla Kariska, w ktérego wczesnej twoérczoSci nie zostala wyeksponowana
plaszczyzna §wiatopogladowa, mogaca stanowi¢ przeciwwage dla skrajnie pe-
symistycznych przezyé, wiazanych z fatalistycznie pojmowanym imperatywem
przemijania, $mier¢ jest faktem, nie otwierajacym zadnych (oprécz postepuja-
cego rozkiadu fizycznego) perspektyw kontynuacyjnych.

Dotychczas cytowane wiersze ukazywaly, mimo zastosowanych w nich
chwytéw antymimetycznych i ,,odrealniajacych®, §wiat rzeczywisty, cho¢ pod-
dany deformujacemu spojrzeniu podmiotu. W grupie tekstéw, ktére stanowia
zapis proceséw kreacjonistycznych zachodzacych w psychice, ostatecznos$é
i uniwersalny charakter $mierci uwypuklaja si¢ jeszcze wyraZniej:

14 Ibidem, s. 15.
15 Ibidem, s. 49.
16 K. Hilavagek, Hrél kdosi na hoboj, Praha 1978, s. 100.
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Kraj beze jména a ve tmdch mysleny,
Nesmirné prdzdno, tFesouci se jemné,
Jak tajuplnou bdzni prochvéno.

A cesta nejistd a micici

A mrtvd, v noci zatopend

A pind putovniki

Ke brandm hrizy,

Sting, jiZ se neznaji

A prchnou, jak se k sobé pribliZi. /.../

Jd chtél jsem vzkiiknout: Smrti! Smrti! Smrti!
V§ak kolem bylo némo — — némo kolem...
(,,Krajina*)!7

Bez hrdzi more pisku,
Ocedn mrtvych vin.
V§e zatopeno prachem Sediva.
Vie zalito
Pochmurnym svitem
A zsinalym. /.../
A mrtvé sviti slunce,
Pobledld hyFilovd tvdF,
Jak prachem povlekld a florem smutku
A znavend
Jak lampy svit,
JeZ vyhorela do rdna.
Ni ruch, ni Zivot kol
V prostoru vychladlém,
V truchlivé samoté
JeZ na vSechno se vési.
(,.Krajina v dugi*)!8

Krajobraz ,,w ciemnoéci wymys$lony“, cho¢ w obu tekstach pelni odmienne
funkcje (w pierwszym jest rezultatem dzialad wyobraZni, w drugim - nalezy do
rzedu ,,pejzazy wewnetrznych®, skonwencjonalizowanych w poezji moderni-
stycznej), budzi analogiczne, skrajnie negatywne skojarzenia. Smieré zagarnia
nowe obszary, stajac si¢ nieodtacznym elementem $wiata psychicznego. Uni-
wersalizacja, rozpocz¢ta wprowadzeniem w naturalistyczny sposéb ujmowane-
g0 motywu agonii, osigga ostateczny wymiar. Kardskowski podmiot istnieje
w rzeczywistoéci catkowicie poddanej prawom eschatologii, w ktérej zycie
ust¢puje miejsca stale obecnej $Smierci.

Zawarta w dotychczas przywolywanych tekstach wizja §wiata podlegtego
prawom przemijania i rozkladu, nawiazujaca w ewidentny sposéb do ujecé

17 J. Kardsek ze Lvovic, ibid., s. 41.
18 Ipidem, s. 45.
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poswiadczonych wielowiekowa tradycja, zderza si¢ w Zamurowanych oknach
z innymi realizacjami omawianej tematyki, blizszymi ustalonym konwencjom
modernistycznym:

Den za dnem plouZi se tak mdly, tak mdly,
Jak z cel, kdy? v kdpich chodbami jdou mnisi.
Ser zhustény, v némz barvy uhasly,

Vse zalévd, Ze oko nerozlisi,

Kde nebe Sedivé, kde zemé §edd,

Kde kFivka obzoru je zsinald a bledd.

Vse prii popelem a misi se a smyvd

V tom svitu klamivém, jenZ zpola roven stinu.
A zrak se v prdzdno jen a v slité kouFe divd

A v chmury sraZené, z nich? citit vihkost cinu. /.../
A duSe znavend se smutkem vieho splyvd.
(,,Spleen*)!?

Motyw ,duszy rozplywajacej si¢ w krajobrazie“ zrobil ogromna kariere
w poezji modernistycznej, pojawiajac si¢ jednoczesnie w tekstach nastawionych
na ewokowanie nastroju, cz¢sto przy tym zaleznych (jJak w powyZszym wier-
szu) od technik impresjonistycznych, i w symbolistycznych wizjach, realizuja-
cych koncepcje jednosci rzeczy, w ktérych cata rzeczywistos¢ przeniknigta jest
swoistym zyciem duchowym, tozsamym w swej istocie z dusza czlowieka.
Motyw ten mogt tez pelni¢ istotne funkcje w systemie wyobrazefi zwigzanych
ze $miercia. Najczgéciej - pomagal przelamywaé radykalnie pesymistyczne
prze§wiadczenie o jej ostateczno$ci, wraz z nim pojawial si¢ bowiem ,,sztanda-
rowy" dla modernizmu temat nirwany. Jednym z jej wariantow bylo wilasnie
owo ,rozplynigcie si¢ w przyrodzie“20, Trudno jednak nazwaé Karaska piewca
nirwanicznych do§wiadczen, tym bardziej, ze projektowane przez niego rozto-
pienie si¢ w krajobrazie, prowadzi do poglebienia egzystencjalnego smutku,
stanowiacego dominant¢ emocjonalna calego tomu.

W zespole modernistycznych uj¢é $Smierci istotna rol¢ odegralo przedstawia-
nie jej jako szczegllnej formy ukojenia, przerwania pasma cierpief, jakie twér-
com przetomu wiekéw kojarzyly si¢ z koniecznoscia zycia. Prowadzito to do
znamiennych zmian w dziedzinie obrazowania. Konsolacyjna funkcja impliko-
wala bowiem zastosowanie chwytéw, pozwalajacych na dodatnia waloryzacje
$mierci, ktéra zaczyna pojawiac si¢ w otoczeniu budzacym pozytywne asocjac-
je. Repertuar wspéttworzacych to otoczenie rekwizytow jest szeroki: od estety-
zowanych czy idealizowanych elementéw krajobrazu po konstruowanie
sztucznego $wiata zlozonego z przedmiotéw przepychu. Nie ma tu miejsca dla
naturalistycznych opiséw umierania, wyeliminowane tez zostaja ,,barokowe"

19 Ibidem, s. 12.
20 por. K. Wyka, Mioda Polska, t. 1, Modernizm polski, Krakéw 1977, s. 95-104.
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obrazy rozkladu?!. Powraca, cho¢ w radykalnie odmienionym ksztalcie, znana
od czaséw $redniowiecza, tendencja do personifikacji. Smieré w kobiecej posta-
ci, przywodzacej na my$l bohaterki obrazéw prerafaelitéw lub malarzy sece-
syjnych, to czgsty, szybko zreszta skonwencjonalizowany, motyw utworéw mo-
demistycznych.

W literaturze czeskiej motyw 6w wykorzystal O. Bfezina, oczywiscie sytuu-
jac go wewnatrz swego systemu mys$lowego, w ktérym moment koriczacy zycie
utozsamia si¢ z aktem poznania Tajemnicy:

O smrti Zivych tél, ji¥ noc se stdva dnem,
svou $tdvu tajemnou lej v moji teplou krev,
svou mdlobou smrtelnou mne spoutej v loZi mém,
Jje mékkd ndruc tvd jak bilé lokty dév.
Ty vini zdzradnd, z niZ voni jiny sveét,
muij zemsky Zivot ztaj a nadpozemsky zvifi
a proseb Zdr a §leh, jenZ spaluje mi ret
a v tvdFi rudy pld, mi v dusi zti§ a splii! /.../
V mé télo pronikni a v kaZdy nerv a sval
se z tajnych zdroji svych mi rozlej balsamem,
jak ldva vytryskni a hoF a te¢ a pal,
v rozkosi Silenych vzplanuti nezndmém;
a? smolnou pochodni Zadosti Zhavy dech
na popel doho¥i tajemnym ohném rvym,
tu dechni v Celo mé a usnouti mne nech
v sen vécny, posledni, z néhoZ se nevzbudim.
(,Modlitba vecerni*)22

Ekstatyczny charakter, ktéry Bfezina nadaje do§wiadczeniu umierania, kore-
sponduje z rola, jaka Smier¢ odgrywa w procesie poznawczym — a w dalszej
konsekwencji — w nadrzednej wizji ciaglego duchowego dazenia do doskonalosci.
Karasek, realizujac analogiczny motyw, wykorzystat inny rodzaj emocji:

V mdlych vinich tuberos, jeZ dysi zapomnéni,
Za noci poslednich, jeZ neuvidi rdna,
Md duse odejde v sen, jemuZ konce neni,
Jak tepem andélskych jsouc kridel zkoléband.
V mdlych viinich tuberos, jeZ dysi zapomnéni,
Mg¢é touhy, nadéje se nesplnény zkoji
A piyjdou jako stin, jak nedosnéné snéni
Za stinem duSe moji.
(,,Tuberosy*)23

21 por. E. Szymariska, Przezycia i uczucia jako wartosci w filozofii polskiege modernizmu,
Krakéw 1988, s. 102-104.
22 O, Biezina, Basnické spisy, t. 1, Praha 1929, s. 21-22,
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Zamiast ekstatycznej radoéci pojawia si¢ spokéj i zapomnienie. Smieré uzys-
kuje funkcje terapeutyczna, dla podmiotu oznacza bowiem koniec cierpienia.
Pozytywne warto$§ciowanie rodzi sie wigc wylacznie ze skrajnie niech¢tnego
stosunku do zycia (w sensie konieczno$ci bytowania w ziemskiej rzeczywisto§-
ci) a nie, jak w przypadku Bfeziny, z wpisania $mierci w quasi-religijny system,
determinujacy §wiat myS§lowy jego poezji.

Zazdénd okna sa, jak widaé, dzielem wyjatkowo jednolitym pod wzgledem
tematycznym. Krag zastosowanych motywoéw, sposoby ich prezentacji, kumula-
cja negatywnych emocji, osiagana gléwnie przy pomocy rygorystycznego ogra-
niczenia leksyki do wyrazéw budzacych ujemne skojarzenia (kolejne wiersze
konstruowane sg z powtarzajacych si¢ siow-kluczy: martwy, pusty, przeraiajg-
cy, ciemny, szary, Smierc, grob, cmentarz, rozktad, pustka, pustynia, bezruch,
samotnos¢) — wszystko to podporzadkowane zostaje refleksji nad przemijaniem.
Obsesyjnie powracajaca §wiadomo$¢ wilasnej $miertelnoéci (niewazne, czy sta-
nowiaca efekt literackiej mody, czy autentycznego przezycia) okazala si¢ pdz-
niej dominanta catej tworczosci Karaska?4, Wszystkie watki z Zamurowanych
okien obecne sa w nastgpnych zbiorach, a ich pojawieniu si¢ towarzyszy coraz
wigksze natezenie emocji. Wida¢ to wyraZnie w tomie Sodoma (1896), najgto-
$niejszym, ze wzgledu na otaczajaca go atmosferg skandalu obyczajowego, zbio-
rze wierszy Karaska. Dzigki niemu Karasek umocnit swoja pozycje¢ czolowego
czeskiego dekadenta. Rejestr zawartych w poszczegdlnych wierszach ,,schyl-
kowych® elementéw jest tu bowiem imponujacy. Smieré, najwnikliwiej
rozwazany (i eksploatowany) w Zamurowanych oknach motyw, nalezy zreszta
do podstawowego kanonu tematéw literatury dekadenckiej?’. Ze wzgledu na

23 ], Karések ze Lvovic, ibid., s. 13. W. Gutowski zauwazyt, ze motyw tuberoz nalezy do czesto
wykorzystywanych w modernizmie eufemistycznych okre§leri fascynacji nekrofilia (W. Gu-
towski, Nagie dusze i maski (O mtodopolskich mitach mitosci), Krak6w 1992, s. 150-151).
Emocjonalny ton méwienia o $mierci jest w Kardskowskiej poezji konsekwentnie pesy-
mistyczny. Wydaje si¢ jednak, ze nie mozna wykluczy¢ w tym wypadku dziatania swoistego
mechanizmu, na ktéry zwrdcit uwage M. Glowiriski: ,,Rozw6j poezji jest — w pewnym przy-
najmniej stopniu — zdobywaniem umiejgtnoéci méwienia o §mierci. Méwienia w réznych to-
nacjach: od krzyku — do szeptu, od wznioslo$ci — do groteski. W zyciu spolecznym wszystko
niemal, co $mierci dotyczy, zostalo zrytualizowane, wprowadzone w obrzgdowy porzadek,
naznaczone réznymi sensami. Rytualizacja znana juz byla na pierwotnych etapach rozwoju
cywilizacji i od poczatku wyraza /.../ postawe dwoistg, noszaca w sobie wewnetrzny konflikt:
jest ona przekazem zasadniczego ludzkiego nieprzystosowania do $mierci i jednoczeénie
forma zaadaptowania si¢ do niej czy tez — by rzecz sformulowaé paradoksalnie — wspélzycia
z nig. Gdy si¢ spojrzy z tej perspektywy, takze poezja wyda¢ si¢ moze dziedzing, w ktérej za-
sadnicze nieprzystosowanie, zasadnicza niezgoda wiaze si¢ z przystosowaniem, ogarnigciem,
zapanowaniem. Sztuka méwienia o $mierci, w tym rowniez — méwienia poetyckiego, staje si¢
forma jej oswojenia, takze i w tym przypadku, gdy odnoszace si¢ do niej stowa sa ekspresja
buntu i niezgody.* (M. Glowiriski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Le§miana,
Warszawa 1981).

»Motyw nicosci, nirwany, $mierci oraz odpowiadajace im motywy pokrewne powstale dzigki
rozwinigciu analogii obrazowych, takich, jak jesied, pustynie, przepasé, wszystkie obrazy
martwoty lub zamierajacego zycia wzmagaja wyrazisto§¢ tekstu dekadenckiego i powoduja,
iz jego kontur odcina si¢ dostatecznie ostro na tle zjawisk literackich i §wiatopogladowych
korica wieku dziewigtnastego. Ta fascynacja §miercia rzuca si¢ w oczy: wszyscy pragna grze-
ba¢ si¢ w calunach i trudno niemal znaleZé pisarza, ktéry pogardzilby tym tematem.*

24

25
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szybka konwencjonalizacj¢ T. Walas okreslifa ten staty powr6t do mortalisycz-
nego obrazowania ,,0bsesja inscenizowana“ i ,,poetyckim éwiczeniem*26, Kara-
sek, jak wiadomo, wykonywat to ,,éwiczenie" bardzo skrupulatnie, korzystajac
z niemal wszystkich mozliwosci dostarczonych zaréwno przez wielowiekowa
tradycje toposu Smierci (w zbiorze z 1904 roku, opatrzonym symptomatycznym
tytutem Hovory se smrti, pojawia sie ,,brakujacy* dotad motyw danse macabre),
jak i modemistyczng konwencj¢ (i manier¢) opisywania przezyé zwiazanych
z eschatologia?’.

(T. Walas, ibid., s. 188). Parafrazujac powyzsza wypowiedZ, wypada zaznaczy¢, ze w litera-
turze czeskiej kofica XIX wieku trudno znalezé pisarza, ktéry w takim stopniu ,,grzebal si¢
w calunach", w jakim czynil to Kardsek. Pozostale wnioski T. Walas, rekapitulujace przyczy-
ny ekspansji motywéw zwiazanych ze $§miercia i umieraniem (kryzys warto$ci, poczucie du-
chowe;j staroéci, kumulacja doSwiadczei, obsesja determinizmu biologicznego, poszukiwanie
drég ucieczki przed cierpieniem egzystencjalnym) takze koresponduja z Karaskowskim spo-
sobem ujecia tematu. Do jego poetyki mozna by tez odnie$¢ przedstawione przez badaczke
tezy, dotyczace rozwiazai artystycznych: , Rezultatem literackim tej obsesji jest nagromadze-
nie jednorodnych motywéw i ich nieustajace deklinowanie, co prowadzi z jednej strony do
monotonii, z drugiej — do poetyckiego konceptualizmu. Skoro $mier¢ jest tematem stalym i,
by tak rzec, obowiazujacym, jego liryczne warianty musz3 ulec pomnozeniu, podstawowym
wigc zadaniem artystycznym jest znalezienie nowej perspektywy widzenia, odmiennego uje-
cia, oryginalnego obrazu.“ (T. Walas, ibid., s. 188-189).

26 Ibidem, s. 189.

7 Nalezy jednak zaznaczyé, ze wyeksponowanie mortalistycznych wyobrazed stanowi do$é
nikia podstaw¢ dla jednoznacznego utozsamienia poezji Kariska z dekadentyzmem. T. Walas
zwrdcita uwage, ze nadmierna eksploatacja motywéw zwiazanych ze $miercia pozwala na
umocnienie ,,wyrazistosci dekadenckiego tekstu*. Innymi stowy: umacnia wyrazistos¢ deka-
dentyzmu, ale nie decyduje o jego istnieniu. ,Dekadencki tekst* sktada si¢ bowiem z wielu
watkéw, wéréd ktérych tematyka eschatologiczna odgrywa jedynie pomocnicza, ,.potegu-

jaca" role.



