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Margaret Forsterova (nar. 1938)

I kdy? Margaret Forsterova patii do stejné generace jako A.S. Byattova, Fay
Weldonova & Penelope Livelyova a poétem vydanych roméant i odbornych stu-
dif si nezad4 ani s témi nejproduktivn&jsimi ze svych soudasnikd, najdeme jeji
jméno po jejich boku v literarné védnych publikacich jen zfidka kdy. Navzdory
nezédjmu akademické kritiky provazel tvorbu Forsterové Zivy ¢tenafsky ohlas
a na pfelomu 80. a 90. do8lo i v pFistupu literarni kritiky k jejimu dilu k uréité-
mu zlomu ve smyslu pozitivni pozornosti. Nyni, jak #ik4 Allan Massie, ,je nata-
se, aby se reputace Forsterové vyrovnala jejimu disp&chu.“!

Margaret Forsterova se narodila té&sné pfed valkou v severoanglickém pri-
myslovém mést& Carlisle. V ponurém prostiedi d&lnické étvrti a v materialné
neuté&Sené situaci délnické rodiny vyristala k pfesvédéeni, Ze nechce stravit svij
Zivot ve stalém odifkani a sluZb& roding jako jeji matka a v&tSina Zen v jejich
okoli. Siln4 vile a bystry intelekt, a také nové moZnosti povaleéného rozvoje
Skolstvi v Briténii, ji oteviely inikovou cestu z vymezeného prostoru jeji spole-
¢enské tFidy, kdyZ ze stfedni divéi Skoly ziskala stipendium na Somerville Col-
lege v Oxfordu, kde studovala historii. V tomto sméru se ran4 Zivotni draha
Forsterové p¥ili& nelisi od mnoha jinych nadanych mladych lidf jeji generace,
ktefi, ne nepodobné ,rozhnévanym“ hrdintim roméan z 50. let, ale i pozd&j&im
roménovym hrdinkdm Margaret Drabbleové & A.S. Byattové, pfekro&ili dspés-
né dv& dileZité hranice: hranici tFidnf a neméné dileZitou hranici mez proving-
nim severem a bohat3fm jihem Anglie. Jak dileZité tyto hranice byly, a vlastné
neprestévaji byt, pfesvédé&ivé dokazuje frekvence, s niZ tato problematika dotvari
pozadi mnoha roméani poslednich pé&ti desetileti.

Forsterova zadala psat romany jiZ v 60. letech, kdy se brzy po ukon&eni uni-
verzitniho studia provdala a stala se tak Zenou v domécnosti s malymi d&tmi.
Jak se dovidame z jejiho ,rodinného memodaru“ Skryté Zivoty (Hidden Lives,
1995), kde popisuje konvencemi a povinnostmi seSn&rovany Zivot své babitky
a své zklamané matky, bylo to praveé jeji davné pfedsevzeti, nebyt jako ony, kte-
ré se stalo potéatetnim impulzem jeji tvorby. Chtéla, a bytostné potfebovala do-
kazat sobé, a také své matce, s jejimZ Zivotnim postojem vedla od d&tstvi nepre-
trity diskurz, Ze i vdana fena miZe dok4zat vie, neZ byt manZelkou a matkou.
Vésnivy zdjem o Zivot Zen z neprivilegovanych vrstev, o obytejnou ka?dodennost
zd4nliv® obylejnych osudi, se pak stal hlavni hnacf silou a zdrojem tematiky
jejich préz. Uspéch se dostavil hned s druhym romé&nem Divka Georgy (Georgy
Girl, 1965), ktery byl stejn& tisp&3né i zfilmovan. V néasledujicfm obdobf se v re-
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cepci roméanové tvorby Forsterové odrazily dvé tendence: na jedné strané to byla
pietrvavajici popularita nové objevované kultury d&lnické a niZ3i stfedni vrst-
vy, popularita provinénfho romanu a v 70. letech nastup druhé feministické viny,
které souznély s jeji tematikou; na strané druhé se viak u Forsterové pflis ne-
projevil posun roméanové tvorby, byt pomaly a nesmély, smérem k novému ex-
perimentu, coZ mohlo byt alespoii jednim z divodd, pro¢ akademicka kritika
Forsterovou viceméné piehliZela. V dobé&, kdy se anglicky romén ocital stéle
¢ast&ji na prany¥i pro svou udajnou oddanost tradi®nimu realismu branicimu
se inovaci a byl oznaéovan za Z4nr hluboce konzervativni a ve srovnani s fran-
couzskou i americkou tvorbou za doslova anti-experimentéilni, nemé&la Forste-
rova kritiku lamajici hil nad budoucnosti roménu &m zaujmout. Z jejich &ty¥
roméan ze 70. let si ptesto dodnes udrZel z4jem &tenaft v poFadi posledni Madti,
sly$is mne? (Mother Can You Hear Me?, 1979), zatimco nésledujici pokus
o moderni gotickou romanci, Nevésta z Lowtherského vrchu (The Bride of Low-
ther Fell, 1980), nepatii mezi nejzdafilejsi piiklady tohoto znovu objeveného
Zanru. D&jova linie s leteckym nest&stim na za¢atku a nalezenim pravych rodi-
&l na konci plisobi stejné& nasilné jako halasny feminismus hlavni hrdinky Ale-
xandry, a o nic §tastnéji neni skloubenf{ jejtho dobrodruZného pobytu v osamé-
lém domku na severoanglickém viesovisti s tragickym koncem mistni Silené
»nevesty”. Podivny p¥ib&h staré sleny Crowdieové, zhrzené nevésty, ktera kai-
dé riano znovu marné éek4 na rozcesti na svého zradného Zenicha, by si zaslou-
#il citliv&jstho ztvarnéni neZ p¥ikry kontrast s Alexandrou, svobodomyslnou
Zenou nové generace, ktera rozdava svou pfizell muZim, jak se ji zlibi. Pfesto
volba tématu i zplisob jeho zpracovani naznaéuji, ¥e ani Forsterova neustrnula
na pfimo&arém realismu, jak se prosadil v romanu 50. let.

S v&tsim tspéchem uplatiiuje Forsterova n&které prvky postmoderni esteti-
ky ve svych zralych prézach z poslednich let. I kdy? se odmita pod¥idit diktatu
postmoderni hravosti nebo relativizace & dekonstrukce reality, nezdraha se
sahnout k dnes oblibené formé& multiplicity vypravé&skych hlasid a nevyfesenych
hledisek, které odraZeji souéasnou nervozitu z hodnotovych soudi. Nenajdeme
vSak u ni \ilety do fantazie ani tinik k mytu, alegorickou hru nebo sebereflexiv-
ni metafikei. Forsterova dava nepochybné& pfednost obsahu pfed formou, jejim
prvofadym zajmem zistavaji jeji romanové postavy, hlavné postavy Zenské,
a jejich postaveni a moralni dilemata ve skuteéném sv&t&. Jeji vypravé€ nezau-
jima chladny postoj vné&jsiho pozorovatele, ale je naopak zainteresovanym spo-
luidastnikem, ktery se ztraci ve svém textu. V autoréiné snaze o-interakci s re-
alnym svétem ted a tady pfevlada tradi®ni anglicky empirismus, ktery svadi
ttenéfe, aby naziral Forsterové romény jako sociologicky dokument.

78



Romén a (auto)biografie

Legitimnost a relevance studia biografického materidlu pro hodnoceni literar-
niho dfla byly vZdy spornym bodem v literarni kritice, o #em¥ sv&d&i cela Ekéla
kritickych p¥istupi, od t&ch, které z autorova Zivotopisu vychazejf, po ty, které
jej zcela opomijeji, ba odmitaji jako zavadé&jici klam. Nic na tom nemé&ni fakt, %e
zvla$té& romany asto uplatiiujf autobiografické elementy, nebo, a to pfedeviim
prvotiny, mohou byt nepokryt& autobiografické. Nicméné samotny Z4nr romé-
nu, ktery znamena fikci, sebou nese problematizaci faktu.

O svém &trnictém a zatim snad nejiisp&3n&j§im romanu Méli muzi dost?
(Have the Men Had Enough?, 1989) nam Forsterové prozrazuje, Ze vzeSel zcela
z jeji vlastni zkuSenosti, ze skutetné situace, kdy pét let pomahala petovat o svou
tchyni trpici Alzheimerovou nemocf.? PFiznava, Ze romén nevznikl z inspirace,
ale ifelové, z bezmocného vzteku nad neadekvatnostf péfe o staré a nemocné,
a mél podnitit vefejnou debatu-o tomto spoleenském problému. Zaroveii viak
Forsterova vyjadfuje pochybnosti o takovéto roméanové tvorbé, kde dilo, zaloZe-
né na jen mélo pozménénych faktech, drZi pohromadé jen diky své roménové
struktufe, byt bezchybn& promyslené. Zde se oviem dostavame k debaté o samé
podstat& rom4nu & uméni viibec —k debat& mnohokrat pfemilané: do jaké miry
je uméni spoletenskym dokumentem své doby, a naopak, do jaké miry spole¢-
nost podmifiuje a vytvaFi umé&lecké dilo a je jim ovliviiovéna. Roméan Margaret
Forsterové moZna pFispél k vefejné debat& o geriatrické pééi ve Velké Briténii,
ale tim nepFestal byt legitimnim uméleckym projevem, stejné jako napiiklad
D.H. Lawrenctv Milenec Lady Chatterleyové (Lady Chatterley’s Lover, 1928),
pFestoZe sehral dileZitou roli v odtabuizovani sexu v britské spole¢nosti 60. let,
neprestal byt pfedeviim roméanem.

Ve svém eseji ,Jak se vafi roman“ (Cooking the Novel, viz pozn. 2) se Forste-
rova pté, zda &tenaf miZe poznat, Ze se v roméanu jedna o (autobiografick4) fak-
ta, a jestli na tom vlastné zale¥i. Toto vahani a nejistota, jak pFistoupit k auto-
biografickému p¥ib&hu, pfimélo Forsterovou k odvaZnéjsimu formalnimu FeSeni,
nebo, jak sama Fik4, k vyuZiti ,viech trikd svého Femesla®, kterym se za dvacet
pét let psani nauéila. (s. 160) NejdileZit&jgim z nich je zde stdlé posouvani vy-
pravé&&ské perspektivy, coZ Forsterova docilila stfiddnim dvou vypravééskych
hlast a zarovetii pfesuny z hlediska éasového. Smutny pfib&h fyzického a men-
talniho chatrani staré pani McKayové se zrychlujicim se postupem jeji choroby,
a jak jej proZivé jeji nejbliZ¥i rodina, se dovidame z 1st jeji snachy Jenny a vnutky
Hany, které s pomoci n&kolika placenych pe¢ovatelek nesou biimé& odpovédnos-
ti za babi&¥ino blaho. Leh& humorny tén podateénich epizod, kdy podanim Sest-
néictileté Hany jest& pronikaji zdblesky babié€iny silné osobnosti, se postupné
vytraci v emocionalnim dramatu nevyhnutelné& prohrané bitvy. Jennin popis
udélosti je od poatku vaZn&jsf, minuly &as jejfho vypravéni podtrhuje jeji do-
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spély odstup. Naopak pfitomny ¢as Haninych vstupt zdtraziiuje jeji teenage-
rovskou pfimost, s niZ analyzuje a odhaluje chovéani a pohnutky ostatnich &le-
nl rodiny, a zaroveil prozrazuje citovou intenzitu jeji vnimavosti, umocnénou
citaty typickych konverzaci s babitkou, komickych a bolestnych. I kdyZ se mezi
matkou a dcerou projevuje genera¥ni rozdil v nazirani svéta a promita se i do
jejich odliZného n4zoru na to, zda by se rodina mé&la & nem&la rozhodnout dat
babi¥ku do domova, jejich obecny pohled spojuje feministicka perspektiva. Péée
o senilni babi¢ku je totiZ ,¥ensk4 prace“. PfestoZe pani McKayova mé kromé&
dcery Bridget také dva syny, od samého poatku, kdyZ mfrné popletenou babi¢-
ku ptest&hovali ze Skotska do Londyna, p¥ipadla automaticky na starost Bridget
a Charlieové manZelce a dcefi. Zatimco Charlieovy penize alespon plati postupné
rostouci vydaje za pedovatelky, druhy syn Stuart trva na dstavni péé&i ze zdravot-
nfho poji&t3nf a odmit4 matku navit&vovat. V tomto kontextu nabyva eponymic-
ké ,M&li muZi dost? dvojiho viznamu. V babi&¢iné v&né otézce, vychazejici
ziejmé z hloubi podv&domi, se odraZi obsah celého jejiho Zivota, jehoZ nejdiile-
#it&jsim uikolem byla pfiprava jidla pro syny, nemal4 starost pro vdovu bojujici
s chudobou. Jeji otdzka miZe byt chapéna jako obraz Zivota celych generaci
manZelek a matek synd, ale miZe se pfesmyknout i ve slovni h¥itku s trpkym
dodatkem, zda ted uZ majf muZ%i dost péce o svou starou matku. Synové pani
McKayové se nejen nepodileji na kaZdodennich trampotéch a praci s hlidanim
babi&ky, ale nep¥ipousté&ji si ani emocionilni a moralni dilema v otdzce domova
pro prestérlé, které trapf Bridget, Jenny a Hanu. Neda se v3ak tvrdit, Ze by
Forsterova zaujimala vii¢i svym muZskym postavam nekompromisné odmita-
vé stanovisko. Jennin manZel Charlie projde zkuSebnim testem s dobrymi znam-
kami alespori za spolehlivost. Je viak tfeba pouZit zvlaStniho hodnotictho Zeb-
fitku, kde nefiguruji polozky kvalifikovatelné jako ,Zensk4 prace.“ V kone¢ném
soutu hodnoti Forsterové pozitivné i Charlieovo rozhodnuti ponechat babi&¢i-
nu zépalu plic volny pritbéh bez nasazeni antibiotik a sv&¥it rad&ji pfirod® nez
védé, aby rozhodla o jejim dal3im osudu, a tim rozfesila i rodinné dilema.

Vzorna snacha Jenny vnim4a nédhlou babié¢inu smrt jako osvobozeni a svou
otfesnou zkuSenost a nové nabytou svobodu vyuZije jako nastroj ke své eman-
cipaci. K nevéficné nespokojenosti svého muZe a syna odmitne napfisté vafit
rodinné ned&lni ob&dy, protoZe tentokrat uZ ona ,méla dost“. Ve svém nahlém
prozien{ nenachézi pochopenf pro Bridget, ktera pro matku truchli a odmit4
nabizenou vizi riZové budoucnosti bez b¥im& odpovédnosti za ni. Nakoneci Hana,
ktera si d¥ive s pfimost{ svého mladf kladla otazku, zda ,je lep3i byt blazen
[a ob&tovat se pro pédi o babifku], nebo je lep3i byt rozumny a kruty [a dat ba-
bi¢ku do domova]“ (s. 226), se pFihléasi k ndzoru své matky: ,,Tvoje generace, Hano,
bude muset pofddat demonstrace ve prospéch smrti, budete se muset pfestat
bat staré zabit.“ (s. 250) Jennino radikAlni fedeni zpochybituje Forsterova jen
nesmélym otaznikem.
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V rozhlasovém literarnim pofadu na stanici BBC si Zdena Tominova?® vybra-
la k debat& pravé Forsterové romén M¢li muzi dost?, protoZe knihu povatuje za
tematicky relevantni a napsanou s citem a humorem. ,,Kruty“ v8ak bylo prvni
slovo, které k charakterizaci romanu pouZila — kruty, jak dale rozvedla, ve
smyslu krutosti reality a krutosti lidského osudu. Navic podstatna éast debaty
obsaZené v pfib&hu zahrnuje i krutost lidskou, kterou Forsterova sice neobcha-
zi, ale kterou snad aZ p¥ili§ snadno fe$i ve prosp&ch préava siln&jsiho.

Jak napovida i jeji nebeletristicka produkce, Forsterov4 inklinuje k biogra-
fii. V 70. letech napsala Zivotopisnou studii o zn4mé postavé skotské historie,
kterou byl Bonnie Prince Charlie, nazvanou Zbrklé dobrodruzstvi (The Rash
Adventure, 1973) a ,,autobiografii“ WM. Thackereyho (1978). Osmdesat4 léta
patfila o n&co méné znAmym Zendm: ve Vyznamnych sestréch (Significant Sis-
ters, 1986) popsala Zivot a &innost osmi prikopnic feministického hnuti; za bio-
grafii Elizabeth Barrett Browningové ziskala Cenu Kralovské literarni spoleé-
nosti (Royal Society of Literature’s Award, 1988). Ocen&ni se dostalo také jeji
biografii Daphne du Maurierové (Fawcett Book Prize, 1994). Cést autor&ina vlast-
niho Zivotopisu obsahuje redinné biografie Skryté Zivoty (Hidden Lives. A Fa-
mily Memoir, 1995), k jejimuZ napsini Forsterovou inspirovala neobjasnéna
zdhada pivodu a mladi jeji babitky. Rodinny memoar Forsterové tak nabizi
neobvyklé srovnani biografie a autobiografie, které prozrazuje, nakolik ovéfitelna
fakta &asto dr#i pohromadé& jen pomoci nespolehlivych detailt z druhé ruky nebo
tmelem autorskych iivah, které nemaji daleko k fikei. Roménové plisobi prav-
diva epizoda, a pivodni podnét pro autorku, kdy po poh¥bu babifky Margaret
Anne Sokovala jeji tH dcery navitéva neznamé Zeny, ktera prohlasila, Ze i ona
je dcerou zesnulé, PrestoZe ji nikdo z pfitomnych nevéfil a k dalsimu setkani
ani objasnéni nedoslo, zistal ve vzduchu viset otaznik, ktery vybizel k vyplnéni
prazdnych mist v rané historii #ivota Margaret Anne Jordanové. Ukolu se ujala
teprve po mnoha letech Margaret Forsterova, ktera se narodila aZ po babit#iné
smrti. Kromé strohych zdznamt v matrice potvrzujicich nemanZelsky ptivod
babicky i existenci nemanZelské dcery se ji viak nepodafilo zjistit nic z toho,
o tem Margaret Anne se svymi dcerami nikdy nemluvila: o svém Zivoté aZ do
doby, kdy ve 23 letech nastoupila do sluZby u carlisleské m&§fanské rodiny
a pozdé&ji se provdala za jejich otce, mistnfho prosperujiciho feznika. Nezodpo-
vézené otdzky a nevyplnéné mezery v Zivotnim osudu Margaret Anne vznéaseji
obvinén{ proti nespravedlivosti puritinské spolefnosti a t¥idni nerovnosti, jeZ
zfejmé& donutily tuto vzornou manZelku a matku izkostlivé tajit pfed svétem
obavané stigma nemaZelského ditéte a matky neman?elského ditite, které se
pro mnohé Zeny v jeji dobé& stalo osudnym. Ze 5lo o obavy spoletenské, a nikoliv
jen obavy z manZelské Zarlivosti, potvrzuje také okolnost, Ze jeji manZel jako
jediny &en rodiny o nemanZelské dcefi v&ds]l a dokonce byl za svédka na jeji
svatbé. Forsterova se pfiklani k n4zoru, Ze pod tihou pfisné spoletenské moral-
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ky dala jeji babitka pFednost bezpe#i bezithonné povésti pied vztahem k odloZené
dcefi, kter4 jako vdan4 %ena dokonce Zila v jeji bezprostfedni blizkosti. Forste-
rovéa nahli¥f na toto tvrdé FeSeni s pochopenim a dokresluje obraz doby mnoz-
stvim podrobnosti o tom, jak t&%ké Zivotni podminky Zeny ze sluZebnych
a délnickych vrstev mély.

V piipadé své vlastni matky viak Forsterové vinu za podminky a postaveni,
v nich? %ila, jiZ jednozna¥né na spoledenské zvyklosti neklade. Lilian, nejstar-
§f ze t¥i dcer Margaret Anne z manZelstvi s Thomasem Hindem, ziskala vzdé-
lan{ a dobré misto v administrativé zdravotni sluZby, v némZ byla spokojena
a isp&¥n4. Ze se své nezdvislosti a slibné kariéry vzdala, aby mohla mft d&ti
a doméAcnost, ale hlavng, %e se do zam&stnani nevratila, ani kdyZ d&ti odrostly,
bylo jeji vlastni volbou. Forsterova sice vzpominé s obdivem a soucitem na
vzornou domAcnost, kterou jeji matka dokézala doslova vykouzlit z manZelovy
malé délnické mzdy v mizerném obecnim domku v dé&lnické kolonii, pfesto viak
soudi svou matku nejen jako ob&t socialnich okolnosti a manZelovy netstupné
prosazované role ,Zivitele rodiny*, ale i jako ob&t vlastni strnulosti a nedostatku
ville zakofen&né spoletenské zvyklosti zmé&nit. Juxtapozici matéina sebezapi-
rani, laskavosti a zboZnosti s jejim ofividnym zklaménim nad vlastnim Zivo-
tem, pocitem, Ze se vdala pod svou trovei, a vyslednou zatrpklosti, dokl4da For-
sterovi svou feministickou tezi, Ze Zeny mus{ vzit sviij osud do svych rukou.
AvBak pres pFinaSenf obéti a sebezapiran{ ani pfes tichou utéchu z drobnych
radosti, kterou Lilian nachézela v ndkupu p&€kného obledeni nebo v posezeni
u &aje v ,lepsf“ cukrarné, cesta k Zenské emancipaci podle Forsterové nevede.
Pon&kud neskromné predkladé &tendfi svij vlastni priklad spisovatelského
uspéchu manZelky (isp&$ného rozhlasového reZiséra Huntera Daviese) a matky
tFf déti, byt priznava, Ze zmé&ny ve spoledenskych postojich a technické vymo-
Zenosti moderni domécnosti ji poskytly vyhody, které Zeny matéiny generace
nemély. Forsterové ale ani nezakryva, Ze jeji vzjemny vztah s matkou Byl vidy
oboustranné problematicky a obecné argumenty jejich rozdilnych postoji se
tasto dostavajf i do jejich roménd. Skryté Zivoty jsou tak nejen poutavym do-
bovym dokumentem t¥i generacf anglickych Zen v tomto stoleti, ale i zajimavym
nahlédnutim do rodinné kroniky a nézort spisovatelky, v jejiZ tvorbé je Zena
v rodinném kontextu jaddrem jeji tematiky. Bez zajimavosti neni ani srovnani
roméanové estetiky Forsterové s touto (auto)biografii, které ukazuje zfetelnou
podobnost Zanrovou i stylistickou ve smyslu linedrniho vypravéni p¥ib&hu pod-
loZeného (fiktivnimi) fakty. Tematicky pak ze Skrytych Zivoti piimo vychazi
roméan D{té ve stinu (Shadow Baby, 1996), ktery dava odloZené, zavriené
a zapomenuté nemanZelské dcefi Margaret Anne Jordanové alespoti fiktivni
romanovy Zivot.

Nepochybné podobnym zplisobem vznikl i jiny stinovy ,skryty Zivot* v roménu
Komorné (Lady’s Maid, 1990), ktery je jakousi zrcadlovou obdobou biografie
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Elizabeth Barret Browningové (1988). K préci na biografii Browningové pfive-
dl Margaret Forsterovou obnoveny z4jem o poezii této doneddvna témé&F zapo-
menuté viktoridnské basniFky, jejiZ Aurora Leighovd (Aurora Leigh, 1857) je
dnes znovu vyhled4avana jako ,feministick4 epick4 baseit“. Forsterova se také
zaslouZila o znovuvydéani vyboru jeji poezie, ktera ve své dob& byla znam&jsi
a uznavanéj§i ne¥ poezie jejtho man¥ela Roberta Browninga. Zatimco d¥ivéj§im
zdrojem biografickych tidaji o Browningové byla jeji milostnd korespondence
s Robertem Browningem, Forsterov4 mohla &erpat z materialt pochazejicich
z doby pred jeji znamosti a manZelstvim s Browningem, které se objevily tepr-
ve bdhem poslednich t¥iceti let a do znaéné miry pohled na Elizabeth Barretto-
vou méni. P¥i studiu t&chto materidlu Forsterovou také zaujaly zminky o dlou-
holeté komorné pani Browningové, které ji pozdéji inspirovaly k romanovému
zpracovéni této postavy, protoZe nedostatek autentickych pramenu ji nedovolo-
val napsat paralelni biografii sluZebné, jak by si byla p¥ala.*

Historicky romén a roménova biografie Komornd tedy vznikl kombinaci faktu
a fikce, jako ,fakce“ (faction), kterou Forsterova idajn& nem4 p¥1li3 v oblib&. Navic
znama fakta ze Zivota Browningovych, ktera tvofi nevyhnutelny ramec pfibé&-
hu komorné Elizabeth Wilsonové, pocifovala Forsterova nakonec jako silné
omezujici faktor tviiréiho rozletu.’ Nicméné vysledkem je dilo, které snad nej-
vice z dosavadnich romanti Forsterové odpovida tematicky i formalné postmo-
dernimu duchu doby uplatnénim pastiie a zaostfenim na marginalni postavy
v historickém kontextu. I kdyZ postava pani Browningové zaujima v pfib&hu Wil-
sonové velmi dileZitou roli a je na scéné stile pfitomna, neni pochyb o tom, Ze
Komornd je roman sluZebné jako je znAmy roméan Soumrak dne (The Remains
of the Day, 1989) Kazua Ishigura pfibéhem komornika. Postmoderni zAmé&r obou
roméani je zfejmy: dat hlas ,skrytym Zivotiim®, které v reAlném svété i v litera-
tufe zlst4valy na okraji pozornosti témé&f bez poviimnuti. Timto postojem se
postmoderni roman o sluZebné zasadné lidi napfiklad od romanu o sluZce Sa-
muela Richardsona (Pamela aneb odménénd cnost, Pamela, or Virtue Rewarded,
1740), jehoZ idel byl pfedeviim didakticky. TE¥i5t& rom4nu Forsterové leX jin-
de. AZkoliv genericky je téméf pastiSem romanu rodinného Zivota (domestic
novel) Richardsonovych nésledovnic na pfelomu 19. stoleti (Jane Austenova,
Fanny Burneyov4), zaostfenim na praci a 1idé&] komorné prozrazuje spi§ dnesni
zéjem, a to nejen ze strany feministické literarni kritiky, o Zivot Zen a jejich
postaveni ve spole¢nosti a literatufe. Zivot sluZebnictva, & specificky ¥en ve sluz-
bé, se v poslednich letech stal pfedm&tem mnoha riznych studii.’ Proto neni ani
u Forsterové bez zajimavosti bohaty roméanovy detail praktické stranky posta-
veni komorné a jejich ka¥dodennich povinnosti, ktery je navic pravd&podobné
podepfen autentickymi doklady z korespondence jeji slavné zaméstnavatelky
a nese i vieobecnou podobnost se sluZebnymi lety babitky Forsterové, jak je po-
psala ve Skrytych Zivotech.
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Ctyriadvacetilet4 Elizabeth Wilsonova ptiSla ze severoanglického Newcast-
lu do Londyna slouZit jako komorné Elizabeth Barrettové v roce 1844. V ramci
piisn& dodr¥ované hierarchie sluZebnictva si uzavfen4, stydliva Wilsonovéa udr-
fovala odstup od ostatniho sluZebného personélu v domé a s bezvyhradnou loa-
jalitou se vénovala své tehdy nemocné, témé&F invalidni pani. SloZity osobni vztah,
ktery se s mnoha nahlymi zvraty mezi nimi vyvijel aZ do smrti Elizabeth Bar-
rett Browningové ve Florencii v roce 1861, tvofi hlavni nAmé&t a osu pkb&hu.
Rozsahly text rom4anu je nabity podrobnostmi, od receptury na Sampon po na-
zory Elizabeth Barrettové na manZelstvi, které pied sezndmen{m s Robertem
Browningem povaZovala za nesvobodu pro Zeny, akcentovanou nepfetrZitou
Fadou porodn a potrati. Z feministické perspektivy Forsterové je Komornd ne-
kompromisni spoletenskou kritikou Zenského vazalstvi, z n&hoZ nejsou osvobo-
zeny ani Zeny z privilegovanych vrstev. Otcovské tyranie pana Barretta, ktery
se stavi proti sfiatku svych starnoucich dcer a nikdy se nesmi¥{ s tajnym siat-
kem Browningovych, je jen ¢4steéné vykoupena oddanou pé¥i Roberta Browninga
o Elizabethino chatrné zdravi. I kdy% v&ichni muZi v Zivot& Wilsonové zname-
najf zklaméan{, véetn& jejiho italského manZela Fernanda, problematicky ztista-
vé i jeji nejnitern&jsi vztah k pani Browningové. Jejich dlouholety vztah odda-
nosti a zavislosti, i proklamovaného pFatelstvi ze strany panf Browningové, je
zatiZen nepfeklenutelnou t¥idni bariérou a touha Wilsonové po seberealizaci ve
vlastnim manZelstvi a matefstvi se namisto ofekivané Zenské solidarity setkava
s odmitavym nepochopenim a krutym emocionalnim vydiranim. Pfes odhodla-
ny pokus o vlastni Zivot se Wilsonové nepodai{ oprostit se od silného pouta
k Browningovym, ktefi po 1éta byli ,,pany jejiho osudu.“ (s. 423)’

Biograficky charakter roménu umociiuji dopisy Wilsonové, kterymi Forste-
rové, spolu s jazykem dialogi, dokresluje atmosféru 19. stoleti. Zprvu prosté
a neumélé dopisy se vyvijeji s jejich pisatelkou, ale v ka?dém pFpadé& zachycuji
svou vymluvnosti napadny kontrast, ktery existoval mezi viktorianskou texto-
vou elokvencf a puritanskou uzavienosti, mezi mnohomluvnym vefejnym pro-
jevem a bezhlasou skrytou praxi. Pasti§ viktorianskych dopist a dialogu pak
napadné kontrastuje s postmodernimi prvky explicitni sexuality. Nevyslovitel-
né je vyféeno a kdysi pfisn& puritanska Lily Wilsonova nakonet sni o muZském
obétf a pani Browningova se drsn& seznami s izkostliv® ignorovanymi taji své-
ho t&la. Forsterova neetfi naturalistickym detailem porodd, potratd a men-
struatnich komplikaci, a nezist4va tak pozadu za mnoha sou¥asnymi prézami,
v nichZ se tyto momenty staly osv&d&enymi stélicemi. Klitem k tsp&chu této ro-
manové biografie Forsterové v3ak neni poéet spln&nych parametri souéasného
roménu, ale hlubok4 opravdovost jejtho portrétu jednoho zapomenutého Zivota.



Romén jako obraz doby

PrevaZn4 &ast roménové tvorby Margaret Forsterové se vztahuje k aktudlni
soutasnosti a bez nadsazky je mo%no Fici, Ze mé&¥i puls doby na virovni rodiny.
Mikrokosmos jednotlivcd, kteH se sna%i FeSit tradiéni rodinn4 pouta a vzdjem-
nou odpovédnost tvafi v tvar odstfedivym sildm moderni spole€nosti, odraZi
napéti mezi integrujicimi a fragmentyjicimi silami soutasného makrokosmu.
Hrdinky romani Forsterové vedou boj s protichidnymi nidladami moderni se-
bejistoty a starého pesimismu nad nevyfesenymi zahadami lidské psychiky, dnes
jeSt& zdtrazn&nymi typickou nejistotou konce stoleti a navic konce tisicileti.
V roce 1994 napsala Forsterovd roman Matky a synové (Mothers’ Boys), ktery
je mo#no &ist jako zpravu o stavu spolednosti v poslednim desetiletf dvacatého
stoleti, jeZ si vyslouZilo pfivlastek stoleti nésili a na jehoZ samém konci zistava
nasili naléhavym problémem. Forsterova se zde zabyva jednim z bolestnych
rozport moderniho Zivota: Zijeme ve véku psychologie, ktera nAm umozZiiuje
nahlédnout hluboko do psychiky &lovéka, a pfesto bezradn& a bezmocné& p¥ihli-
Z#ime stéle vzristajici nsilnosti mlade¥e. Eponimické matky rom4nu Forstero-
vé trpi chronickou neschopnosti nasi doby é&elit zlu, ale zaroveil se nemohou
zbavit zakoFen&ného pocitu vlastni viny. V konfrontaci dvou hrdinek Forstero-
véa zkouma, co spojuje dv& matky, mezi nimiZ stoji rozdilné spoleéenské posta-
veni, v&kovy rozdil jedné generace a nesmyslny akt nasili, ktery jim p¥ridé&lil
protichtidné role — matky ttoénika a matky ob&ti — a jak se vyrovnavaji s kon-
fliktem mezi modernim pojetim svobody dit&te a rodiovskou odpovédnosti
a laskou. Forsterova tak sonduje dileZitou oblast v Zivot& dneSnich Zen a zéro-
veti se zfetelnd vyslovuje ve prosp&ch rodiny jako utoéist& a zdchytného bodu
v chaotickém svété&.

Naésilf a hriizy obou sv&tovych valek byly popsiny v nes¥etnych roménech,
ale mimo tato temna obdobi na&eho stoleti ziistal do neddvna doménou nésil-
nych a kriminalnich &nd v britské literatufe prev4aZné spi§ detektivni roman.
Av3ak témata mnoha zmamych dél poslednich dvou desetileti ukazuji, do jaké
miry se kriminalita a nasili staly sou¢4sti kaZdodenniho Zivota a dostaly se tak
do spoleéenského podvédomi jako neoddé&litelna éast obrazu spoletnosti na konci
tohoto tisicileti. Londynské Pole (London Fields, 1989) Martina Amise,
Hawksmoor (1985) Petra Ackroyda & Dité v #ase (The Child in Time, 1987) Iana
McEwana jsou snad nejvyrazné&jSimi doklady této tendence. P¥esto u Amise,
Ackroyda a McEwana nikdo nepochybuje o tom, Ze jde o fabulaci, a ne o fakta,
oromany v pravém slova smyslu, a nikoliv o0 druh dokumentarni prézy, byt s fik-
tivnimi fakty V pfipad& Forsterové viak Anita Brooknerova v recenzi Matek
a syni; takovou namitku vzn4si: ,Ale je to umé&ni? Cte se to spi¥ jako report4?
neZ jako roman ...“¢ Nab{zi se ale i jin4 ot4zka, totiZ pro¢ se pouliéni nasili v tak
zvySené mife, at uZ vice & mén& fabulované, v podob& experimentalni & doku-
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mentarni, do kréasné literatury viibec dostava? Pro€ o ném cht&ji spisovatelé psat
a ttenafi &st? Na aristotelovskou katarzi se motiv pouliéniho nasilf mo#na zda
pFli% oby&ejny;, bli% re4lné zkuZenosti neZ divadelnf tragédii, aviak potfeba uva-
¥ovat o extrémnich situacich, pocitech a nutkénich, a hledat tak odpovédi a Fe-
Zeni pro soudasné spoletenské jevy zlistava ve své podstaté stile stejné.

Do nedévna bylo nasili mladistvych nazirano pievaZn& jako sociologicky pro-
blém tykajici se ur&ité spolefenské skupiny s pfedvidatelnou kauzalitou rozvra-
cené rodiny, 8patné rodi¢ovské péte nebo bezdomovstvi a kriminality. S posunem
vékové hranice k d&tské kriminalité a k zdvaZnym projeviim nasili u déti
a s debatou o0 moZném negativnim vlivu nevhodnych televiznich programi a po-
titatovych her na psychicky vyvoj ditéte se problém ghetta stal problémem ce-
lospoledenskym. Smrt mali¢kého Johna Bulgera v roce 1994, imysIné zpisobe-
na dvéma chlapci, neni ojedin&lym 3okujicim pfipadem nevysvétlitelné juvenilni
nésilnosti v Britanii & jinde ve sv&ta.

V roménu Matky a synové byl patnéctilety Joe Kennedy ndhodné pfepaden
o mélo star3imi hochy, surové zbit, pomazan vykaly a pofezdn no#i. Joeovo trau-
ma, z n&hoZ se jen pomalu dostava zpét k norméalnimu Zivotu, a neproniknutel-
né mieni Lea Jacksona, jediného z Gto&nik, kterého se policii podatilo zadr-
%et, ani nasilny &in samotny viak nejsou jedinym stfedem pozornosti roménu.
Forsterova zaméfuje svilj pohled hlavn& k zi¢astn&nym %endm a vnofuje son-
du do nitra matek obou chlapcti a do traumat, kter4 proZivaji ony. Super-realis-
mus vychozi d&jové linie zdiraziuje aktuilnost a autenti®nost jejich situace.

Jako nejsilnéji rys dramatu, ve kterém se Harriet a Sheila ocitaji, vystupu-
je prastary a vieobecny pocit viny. ,Harriet samozfejmé davala vinu sobé, jak
uZ to matky vidycky délaji.“ (s. 1)° Vina Harriet Kennedyové ma spoéivat v tom,
%e nedokézala v&as rozpoznat nebezpeti, které ne dost tvrdé a muzné vyhliZeji-
cimu Joeovi hrozilo a uZ dffve na sebe upozornilo dvéma mirné&j3imi utoky, a Ze
ho nedokéazala ochranit. Ne pravé lehky kol ve svété, kde ,muZnost” je stale
chipéna jako tvrdost a agresivita a podle Harriet je pivodcem vieho zla. Har-
riet a Zeny jeji generace cht&ji vychovavat své syny v jiném duchu, v n&mZ agre-
se nenf nezbytnou soutasti obrazu muZe. V Sheilin& pocitu viny pfevlada tryz-
nivy pocit hanby za ohavny &n jejiho vnuka Lea, kterého od itlého veku
vychovavala, poté co oba jeho rodi¢e zahynuli pfi autonehod&. Pro Sheilu, stej-
né jako pro soudce a pracovniky napravného za¥izeni pro mladistvé delikventy
zistdva Leova ufast na ndsilném &nu nezodpovézenym otaznikem. Jak se mohlo
stét, Ze bezproblémovy, inteligentni chlapec z ¥4dné rodiny, kde nestradal ani
materidlng ani emocionalng, byl pfistiZen na scéné& Jogova poniZeni s noZem
v ruce a odmita cokoliv ¥ici na svou obranu? Nevysvétlitelnost Leova chovani
odraZi bezradnost soudasné spoletnosti pfi hledan{ p¥itin mladistvého nAsilnictvi
— %asto jen ,nasili pro zdbavi“ — a neschopnost proti nému nalézt d&nny 16k.
Sheila se nepokous{ svalit vinu na tlaky souasné reality, naopak obvituje svou
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vlastni{ nedostatednost a selhdni jako matka. Jeji vy¥itky svédomi a touha se
omluvit ,té druhé matce* za bolest a hriizu, kterou jf a jejimu synovi Leo zpiso-
bil, nakonec vedou k setkani obou Zen. Posedlost &ernou mirou nesmyslného
aktu nésilf a jeho ndsledkd, posedlost vlastni vinou a neuspokojiva odezva na
dikazy lasky a starostlivosti ze strany obou doty¢nych syni jsou pfimé body
kontaktu mezi Sheilou a Harriet, nedostaéuji viak k vytvoFeni dostate¢né pev-
ného mostu k pfeklenuti toho, co je rozd&luje. Forsterov4 se nepokousf &tenafe
uts§it selankou %enské solidarity, pfestoZe impuls k setk4ni nepopiratelné vy-
Sel z typické Zenské touhy si o problémech promluvit, z touhy po kontaktu
a z jakéhosi archetypélniho pov&domi ¥enské soundleZitosti. AvSak pii tfidnim
a v&kovém rozdilu jedné generace mezi moderni, sebejistou a vymluvnou pod-
nikatelkou Harriet a star$i enou v domécnosti Sheilou, jejim% udélem vZdy bylo
brat Zivot jaky je, se jevi i jejich n&kolik rozpatitych setkan{ jako pozoruhodny
uspéch.

Navzdory nesoum&Fitelnosti jejich povah, spoledenské tFidy a antipodni po-
zici v odehravajicim se dramatu maji k sob& ob& matky bliZ neZ ke svym man-
Zellum, jejichZ pfistup k Gtoku na Joea a k ndslednym peripetiim je stroze raci-
onélni. V podani Forsterové, podobné& jako v jejich pfedchozich dilech, se muZi
snadné&ji vyrovnavaji se sloZitou, emocemi nabitou situaci. Jsou difve ochotni
udélat tefku za tim, co se stalo, a vykroéit ze sit& obav a tryzné, ve které uvazly
Harriet a Sheila. Forsterova viak také jako jinde ve svém dile odsouva muZské
postavy na sam okraj svého zajmu a o nitern&;jsi obraz jejich psychiky se nepo-
koudi. Vypravé&sky hlas vychazi z vnitfni zkuSenosti hrdinek, kde#to Sam, Alan,
Sheilin stary otec i oba hosi jsou zprostfedkovani jako neznamé veli&iny, tak jek
se jevi Harriet a Sheile.

Forsterovou zde bezesporu nejvice zajimé role tragické matky trpici pro své
dé&ti a jak se s ni vyrovnava modernf matka na konci dvacatého stoleti. Pocity
matefské viny a matefsky angst z¥ejmé preZily revoluci ve vztazich rodi¥t a d&ti
v 60. letech, kdy ve jménu svobodného rozvoje ditéte a svobody mladého &love-
ka vzala za své absolutni autorita rodi¢t a vaha rodiovského slova. Rodigov-
ska odpovédnost se tak dostala do konfliktu s autonomii ditéte. Sheila v romé-
nu Forsterové nemohla o nic vic zabranit Leovu nahodnému experimentu s LSD
neZ Harriet Joeovi, aby byl onoho osudného velera sam venku. Pfesto Sheila
nedokéZe pfekonat pocit odpovédnosti za Letv &in, i kdyZ ji jeji nekompromis-
né kriticky postoj k vaukovi stojf jeho alespoii dofasnou ztratu.

Leo sice pfijima4, byt zdrZenlivg, Sheiliny nav§tévy v napravné instituci, kam
byl na rok odsouzen, ale vzddlenost, ktera mezi nimi vznikla, je citelna. Leovo
rozhodnuti nevrétit se domi po odpykén{ trestu hodnoti Sheila jako zneuznéni
matefské lasky, které ji zasdhne bolestné&ji neZ Leiv pfedin sAm. Také Harriet
pFinejmensim véhavé uvoliiuje Joea ze sevieni svého matefského strachu, kte-
ry mu neprospiva a ktery rezolutné& odmita. Pe€livé sleduje kaZdy jeho pohyb
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a vyraz oblieje a je pFesvéddena, Ze jeho navrat do normélnfho Zivota, kdyZ si
nagel dévée, je jen dofasny, a Ze bude zase potfebovat jeji matefskou pédi. Obé
matky v roménu Forsterové své syny ve skuteénosti ztraci. Dramatické okolnosti
vnesly chaos do pfirozeného procesu uvoliiovani vztahi mezi matkou
a dospivajicim chlapcem a zastihly matky nep¥fipravené. Snad nejtéZsi moment,
ktery musi ob# zkouSené matky v Matkdch a synech piekonat, je védomi, Ze po
utrpeni, které se svymi syny pravé protily, se pro n& staly bfemenem a jejich
starostlivost je odmrit&na beze slova uznani.

Presto Forsterova spis boff mytus matky trpitelky, silné bajné matky, od nf%
se olekdv4, Ze unese jakékoliv b¥imé&. Naopak konfrontuje tradi¢ni obraz matef-
stvi s ménicim se nizorem na roli Zeny-matky v dneni zApadni spoletnosti, aniZ
by vak 1lohu matky zbavovala jeji dileZitosti. DneSni Zena je chadpana prede-
viim jako autonomni jedinec a teprve potom jako matka a manZelka. Role mat-
ky nenf automaticky souéastf Zivota Zeny a Forsterova svym romanem dokladé4,
jak nesnadné je tuto roli na sebe vzit. Ani l4ska Sheily Armstrongové k Leovi se
nedostavila automaticky. Nejprve musela ve svych témé&f Sedesati letech pfeko-
nat hriizu z prvni cesty do ciziny a let&t pro svého vnuka do Afriky, kde zahynula
jeji jedina deera. Snadné nebylo ani rozhodnuti vzit na sebe v jejim v&ku odpovéd-
nost za vychovu tfiletého chlapce, kterého je§té ani neznala. AvSak ani ldska ani
léta vychovy neumoZiiuji matce p¥stup do nitra dit&te. Jak Sheila, tak Harriet
po Joeové pfepadeni brzy zjisti, %e své syny vlastné neznaji. Forsterova rdzné
odmita popularni mytus, Ze matka je obdafena zvlastni blizkosti ke svému di-
t&ti, ktera ji dovoluje k n&mu proniknout. Sheila se nikdy nedovi, co vedlo Lea
k d¥asti na nasilném titoku na Joea, stejné jako Harriet nevi, co se d&je v Joeové
mysli, kdyZ zu¥ivé odmita jeji projevy sympatie. Jako zfetelny rys realistického
obrazu dnesni matlky se objevuje u Forsterové i urtit4 dévka jejiho sebeuvédomsé-
ni. Forsterové postavy matek nejsou odosobnéné andslské bytosti s amputovanym
ego. PfestoZe se Sheila a Harriet zcela utfpé&ji ve starosti o své syny, neujde jim,
Ze jejich zdjem nenf vitbec opétovan, a necitelné sobectvi syni je zrafiuje.

Pfib&€hem dvou Zen v situaci matek vtaZenych do soukolf nasili vytvofila
Forsterova portrét veelku obytejného Zivota, jak jej miZe proZivat primérna
rodina v na$i dob& Drama roméanu, zdanlivé extrémni situace, v niZ jsou tyto
dva rodinné portréty zasazeny, zachycuje zkuZenost, ktera se stavé den ode dne
bé¥néjsi a kterou mnoz pocitili i na vlastni kiizi. Mimoto se diky médiim stava
na$i kaZdodenni zkuSenosti zprostfedkované. Forsterova zaznamenava, jak je-
den nihodny akt nasilf zaséhle jednotlivce a narusi vztahy v rodiné, nékteré
dotasné, jiné nenapraviteln&. Harriet a Sheila ztraci spoleény jazyk se svymi
manZely a jejich vzadjemné vztahy se syny prochazi ndhlou a nenavratnou zmé-
nou. D&j a postavy romanu Matky a synové maji obecnou platnost a slouZi au-
torce k debat& o spolefenském problému. Uz samotna pov&domost jejiho pi{b&-
hu varuje. Tento individualizovany, autenticky zné&jici scénaf se v nejriaznéjsich
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obmé&néch jist& nestetndkrat odehral ve skuteném Zivot&. Spolefnost vnima
nasilf jako zlo a jako zlo ho odsuzuje, ale pfesto proti nému neumf{ i¢inné za-
séhnout. Neumi s nim ale ani it. Soutasné myslenkové klima pfeje problema-
tizaci pojmi, véetné pojmu zla, odmitanim hodnotovych soudi. Vysledna moralni
konfuze pfispiva k naladam nejistoty, které jsou u% tradi¥né spojovéany s obdo-
bim na pfelomu stoleti. Obraz spolenosti, kde nasilf se stalo hrozbou ka¥doden-
niho Zivota, je dal3im znejistujicim faktorem.

K nejistot& naseho v&ku pat# i obavy o budoucnost rodiny v jejf tradiéni in-
stitucionalizované formé&. Odstfedivé sily vyvoje moderni spoletnosti zreduko-
valy rozvétvené rodinné klany na nukledrni rodinnou jednotku, ktera je déle
jebté vystavena tlaku novych postoju k rozvodu, k svobodnym matkém, volné-
mu partnerstvi a svobodé& jednotlivce. Forsterova si véim4 aktudlnich spoleden-
skych problémt pfedevsim v mikrokosmu rodiny. Roméan Matky a synové je také
o tom, jak destruktivné nasili, zvlast& néasili mladistvych, pisobi na vztahy
v rodiné&. Zatarovany kruh pfi¢in a ndsledkii mladistvé kriminality a nésilf ,z le-
grace“ m4 t&snou souvislost s Siroce diskutovanou otdzkou vyznamu rodiny
a jejtho osudu, & dokonce ,,smrti“ v pfitim tisicileti. Aviak spole¢ensky anga-
¥ovany roméan Forsterové vic neZ potvrzuje dileZitost rodiny. V jejim dile nepfe-
stéva byt rodina Zivou a nutnou jednotkou, ktera poskytuje podminky pro za-
chovéni tésnych vztahil mezi generacemi a pfedeviim nezbytné podminky pro
vychovu déti. V roménu Boj o Christabel (The Battle for Christabel, 1991) bere
Forsterové v potaz etiku Zen, které se rozhodnou mit dit& bez otce. Naopak Dité
ve stinu (Shadow Baby, 1996) zkouma znidujici situaci, v niZ matka opusti své
nemanZelské dit& a uzavie mu p¥istup do své nové rodiny.

Forsterov4 klasifikuje Boj o Christabel jako propagandistickou prézu a sviyj
d¥iv&jsf roman Méli muzi dost? jako polemiku a trapf ji pochybnosti, Ze u t&ch-
to roméant pfevladly podnéty zvenéi nad jeji vlastni tviréf imaginaci, kterou
povaZuje za nezadatelny poZadavek beletristické tvorby.!° Roman Matky a sy-
nové a do velké miry i nédsledujici Dité ve stinu pati z hlediska aktuélnosti té-
matu bezesporu do stejné kategorie. Dokumentéarni povaha t&chto romani &inf
autordiny pochybnosti pochopitelnymi zvlast& v nasi dobg, ktera si udé&lala fetis
znového experimentu v literarni tvorb& a dév4 pfednost umé&losti v umé&ni pfed
sociologickym realismem s moralnim podtextem, v jehoZ duchu Forsterové piZe.
Na druhé strané viak samotnéa potfeba spisovatelky ztvarnit v roméanové podo-
bé paléivé spoletenské problémy vypovidd mnohé o tom, jak hluboké kofeny
v podvédom{ spoletnosti zapustily. Pozornost, kterou si roménové dokumenty
Forsterové v poslednich letech ziskaly'!, sv&d& o tom, Ze svou vypravétskou
obratnostf, s niZ mis{ sentiment s nesentiment4lnim sociologickym faktem, za-
sahla Forsterova citlivy nerv soutasné spoletnosti. Navic reflexi o vztazich
v roding, o nasili, vin&, utrpeni a odpusténi pfesahuje jeji dilo pouhou aktu4l-
nost a dokumentéarnost debatovanych témat.
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Allan Massie toto f{k4 v recenzi jednoho z nejnové&jéich romand Forsterové, Mothers’ Boys
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