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Fay Weldonova (nar. 1933)

Vliv druhé viny feministického hnuti a feministickych kritickych teorii v 70.
letech se projevil u celé Fady britskych spisovatelek novym pfistupem k dosud
neprobadané tematice Zenské zkuSenosti, novou estetikou otevieného pohledu
na problematiku postaveni #any ve spoletnosti a roding, vzdjemnych vztahti mezi
#enami, Zenského t&la a sexuality. Touto tematikou se v celé jeji 8i¥i zabyva roz-
sahlé dilo Fay Weldonovsé, jejiZ roméany jsou navzdory kritické trpkosti, hn&vu
a ironickému smichu zdbavné a svou polemi€nosti ponechavaji nadé&ji.
Feministickou ideologii odra%i rany sociologizujici roméan Dole mezi Zenami
(Down Among the Women, 1971), ktery na epizodach ze Zivota tfi generaci Zen,
v obdobi od konce valky do Sedesétych let, mapuje spoletenskou situaci Zen ve
sv&té, kde muZi svaddji, pfivad&ji do jiného stavu, zrazuji, opousté&jf; kde zéko-
ny jsou tvrdé a mysteriézni a kde Zena zlstava bezmocna.“! Aviak od samého
podatku svého dila Weldonova Zeny a koncept sesterstvi neidealizuje, naopak
poukazuje na politovanfhodny nedostatek %enské solidarity. I kdyZ Praxis ve
stejnojmenném romanu z roku 1978 ¥ik4, %e s manZely a détmi Zeny Ziji jen
dodasné a dileZit&jsf vazbu vidi mezi pritelkynémi, takto jiZ neuvaZuje, kdyz
chladnokrevné rozbiji manZelstvi jiné Zeny. Slova Chloe, vypravééky z pfedcho-
ziho roménu Pritelkyné (Female Friends, 1975), Ze ,jsme nesolidarni, musime
takové byt, abychom preZily?, nabyla univerzalni platnosti v celém nasleduji-
cim autorting dile. Se stejnou otevienosti a bez zabran literarnich konvenci vede
Weldonové ¢&tenéfe labyrintem Yenské kazdodennosti, ktera se sklada z prani,
utirani prachu a starosti o ,uspokojovani potfeb jinych lidi“ (Praxis, s. 256). Pak
snad alespoi na &as souhlasime s Praxis, Ze je-li toto ,pFirozeny* 1idél Zeny, pak
»musime bojovat proti pfirod& zuby nehty* (s. 147). S tak jednoduchou pfimota-
rosti oviem u Weldonové dlouho nevysta&ime, protoZe moralni autoritu postav
a jejich vyroki znevaZuji jejich jiné ivahy a hlavné jejich &iny. A protoZe u Wel-
donové nikdy neni daleko k parodii, jednoznaéné soudy nejsou na dosah. Jeji
hrdinka Praxis se ocita v priibéhu romé4nu v mnoha rolich, v nich¥ se pravda
a prdva Zeny jevi jinak z raznych hli pohledu. Praxis proZila détstvi neman-
Zelského dit&te, zprvu hytkaného, pozdé&ji zanedbavaného, v dobé&, kdy neman-
Zelsky pivod byl traumatizujicim stigmatem. Ve vztahu k mu#im, kterym snad-
no podléhala, zkusila nejprve roli upracované manZelky, pozdé&ji roli znudéné
manZelky z bohatého pfedmé&sti, manZelky opoustéjici muZe i déti a posléze i idél
zhrzené partnerky, kterd ziistdva nakonec sama. Bez muZu pak zaZila zavrat-
nou kariéru v Zenském hnuti i pAd a osud zapomenuté starnouci osamélé Zeny.
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Stfet roli, které Zeny cht&ji a/nebo mohou hrét, se opakuje jako jeden z Gstfed-
nich motivii Weldonové a v extrémnaj3f formé& gotického experimentu dominuje
ijinému p¥ib&hu ze 70. let, nazvaném Vzpomeri si na mne (Remember Me, 1976).
V tomto romanu Madeleine, rozvodem oloupen4 o statut manZelky a tim o svou
identitu, vstupuje po své smrti p¥i autonehodg jako duch do Zivota svych soky-
ni, které nahlod4va kritickym vnitinim hlasem v jejich tradi¢ni, ctnostné jisto-
t& sebezapirajicich se manZelek a matek. Nadp#irozeny prvek pfib&hu pfitom
pikterak nesni%uje realismus postav a svéta, v ndmz se pohybuji. Podle Weldo-
nové jsou kouzla a nadpFirozeno ve srovnani se soufasnymi poznatky védy vlast-
né n&co docela oby&ejného?, a jako s obyéejnou soudasti absurdnosti reality s nimi
také zachazi.

Weldonova se definuje jako feministka pfedeviim v tom, Ze feministicky po-
hled na svét pFijiméa za svij: ,Jsem feministka, ale neoznatovala bych se za fe-
ministickou spisovatelku, protoZe to by znamenalo, Ze jsem své romany napsa-
la proto, Ze jsem feministka. Jsem feministka a piSi romény; a protoZe v&iim, Ze
feminismus je pravdivy pohled na svét, to co pifu, musf vyznit feministicky.“
Weldonové feminismus spo&iva hlavné v kritickém postoji vi¢i dosavadnimu
uspofani svita, které zvyhodfiuje muZe a dava jim nespravedlivé vyhody nad
Zenami, jef se &asto stavaji ob&tmi jednani muZi, ale tim vlastné spi8 ob&tmi
spoleéenského systému, ktery takové jednani plodi a toleruje. Weldonové muz-
ské postavy nejsou nikdy kladnf{ hrdinové, ale jeji zFejma zaujatost vii&i muZim
nepfekratuje hranici nepfatelstvi & zla. MuZe vidi spi3 jako rozmazlené chlap-
ce, ktefi si své Spatné chovani k Zenam vétdinou viibec neuvédomuji ani nepfi-
poué;éji, protoZe tak je spole€nost vychovala. I kdyZ Weldonova ochotné Fik4, Ze
muZe nendvidi, pfiznava, Ze je to spis jen postoj, a to postoj provokativni. Na
druhé strané tvrdi, Ze muZské postavy v jejich romanech nejsou o nic horai neZ
jeji Zenské postavy®, z nichZ také nevytvari kladné hrdinky, ale vidy rozporupl-
né, &asto nepifjemné osoby, s nimi? se viak na rozdil od muzi ztotoziuje. Ze-
nam dévé také vEtsi nadéji na zlepSeni, protoZe soutasné, i kdyZ pomalé zmé&ny
ve spoletenskych postojich pracuji v jejich prospéch, na rozdil od muZt, ktefi tak
ztréceji ze svého privilegovaného postaveni. Pozitivni vyvoj pozoruje Weldono-
va také u konceptu sesterstvi, atkoliv se v jejich roménech takovyto optimismus
piili8 neodrai. Weldonovéa se viak domniva, Ze od 50. let, kdy jest& pFevladal
nézor, Ze Zeny jsou si navzdjem rivalkami a nep¥itelkynémi, doslo k znatelné-
mu posunu v Zenské emancipaci, coZ podle Weldonové znamen4 vEtsi svobodu
ve volb& partnera, protoZe ho jiZ Zeny nepotiebuji k pFe¥iti, a protoi mensi riva-
litu mezi Yenami.® Nicméné ideal sesterstva zist4dva nedostupn® vzdaleny, jak
v soutasné spole¢nosti, tak v roménech Weldonové. Agkoliv jeji sounéleZitost
s feministickym my&lenim je nesporné a navic stvrzen4 kritikou i autorkou sa-
motnou, Weldonova se nehlisi k 2a4dné specifické feministické teorii a byvé na-
opak za svilj charakteristicky zpisob zobrazovani Zenské problematiky z nékte-
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rych ¢asti feministického tabora kritizovana. To se tyk4 hlavné jejtho pFiznani
existence vzijemné nesnéfenlivosti a rivality mezi Zenami a n&kterych povaho-
vych rysid Zen, proti nimZ chce Weldonova bojovat. Zda Zeny jsou & nejsou obét-
mi anatomie svého téla a jeho pochodi, coZ pfedstavuje jeden ze spornych bodd
feministickych teorii, zkouma jeji sedmy roman Pychavka (Puffball, 1980).
Ackoliv feministick4 tematika v dile Weldonové jist& pfevlad4, romany jako
Prezidentovo dité (The President’s Child, 1982) a Shrapnelova akademie (The
Shrapnel Academy, 1986) pfekraéuji hranice Zenského své&ta do politické alego-
rie a obecnéjsi moralni problematiky. Podle svych vlastnich slov se v Preziden-
tové ditéti autorka také vice neZ jinde zaobira tvarem romanu, v tomto pfipadé
spojenim t¥i rozdilnych souéasti pfib&hu — znidmé weldonovské domaci scény,
sofistikovaného literdarntho vypravéni slepé Maie a detektivni zdpletky — v je-
den organicky celek.” PfestoZe viechny romany Weldonové maji poutavy d&j,
nepovaZuje autorka tento aspekt svého dila za podstatny. KaZdy z jejich roma-
ni pfedklada uréitou tezi, z niZ d&j pak vyplyva a k jejimuz FeSeni slouZi. Wel-
donova vé&Fi ve vliv beletrie na Zivot lidi, protoZe podle ni ,lidé zisk4vaji do neu-
véFitelné miry sviij nazor na svét z romant.“® Proto je také zamé&rem jejiho dila
udilet moralni lekce, které odhaluji, co je absurdni, nespravedlivé a $§patné v lid-
ském souZitf, a které smé&tfuji ke zm&né ve spolefenskych postojich. To viak
neznamen4, Ze jeji hrdinky nebo dokonce hrdinové prochazeji vidy zménou
k lep§imu. DileZitou dlohu v procesu zmé&ny hraje podle Weldonové sebepoznéa-
ni, k nému? 1ze, podle jeji vlastni zkuSenosti, dojit pomoci psychoanalyzy (Wel-
donova vystudovala psychologii). Weldonové jde o prakticky dopad sebepozna-
ni, kdy psychoanalyza pomtZe jedinci odhalit, co je v jeho Zivoté pozitivni,
a odstrani tak pocit k¥ivdy. Clovék je pak schopen prevzit zodpov&dnost za svou
osobnost. Weldonovéa se dokonce domniva, Ze nebyt bolestného, byt velmi zajf-
mavého procesu psychoanalyzy, jemuZ se podrobila, nebyla by asi nikdy zaéala
psat.? Aviak pFimy podnét k psani ji dava pocit rozhoi¥eni a poboufeni, ktery
se odraZi v satirickém pojeti jejich romant, éasto hrani¥icim se sarkasmem.
V jejim obraze spoletnosti zcela chybi pf{jemné vize klidu a harmonie, stejné& jako
nekontroverzni protagonisté. Jeji komedie lidského Zivota se odehrava v dost
stra&ném svété mocenského boje mezi muZem a Zenou, ve svété zrady a uskoku
mezi Zenami, napéti mezi rodi¢i a détmi a obecné lidské zloby a malosti. Roz-
hoféeni a poboufeni nad tim, jak se lidé k sob& navzijem chovaji zahrnuje ne-
jen kritiku patriarchalni spole€nosti z feministického hlediska, ale i sarkastickou
kritiku britské tfidni stratifikace a stinnych stranek soudasné spole¢nosti. Snaha
o vyvaZeni zdvaZnosti obsahu se zdbavnym pojetim stavi Weldonovou &asto pfed
dilema: ,Ob4vam se, 2e mam instinkt vZdy vechno trivializovat, i kdyZ se mu
stale s hriizou branim. Je to slabost, protoZe délat si legraci je velké pokuSent;
Clovék miZe zajit pifli§ daleko a musi se tomu branit, nebo se snaZit
o rovnovahu.“® Na druhé strané se Weldonova domniva, Ze prili3na vaZnost
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odrazuje dtenafe a naopak zabavnost a kontroverznost udrZi pozornost i t&ch
&tenafd, kteff s nf nesouhlasi. Mimoto &tenafsky souhlas ani nenf cilem jejich
vidy polemickych texti.

Charakteristicky styl préz Weldonové spliiuje pofadavky jak na diraznou
moralizujici zAvaZnost, tak na uisefnou satirickou zdbavnost, a byvéa spojovin
s spisovatel®inou n&kolikaletou zkuZenosti s praci v reklamé&. Ta ji pouéila o tom,
jak ¥tenaf p¥ijima jazyk a jak rychle, pfesné a jasn& sd8&lit, co chee Fici. Rekla-
ma ji také nauéila zach4zet s diirazem: ,Chcete-li néco zdiraznit, musite kolem
dokola nechat prazdny prostor.“!! U% pfi letmém pohledu na stranky mnoha je-
jich roménd, ale tfeba i politicko-kulturniho pamfletu Posvdtné krdvy (Sacred
Cows, 1989), si nemiiZeme nepoviimnout oddélenych kratkych odstavei nebo
otazky & jednoslovné odpovédi jakoby visici v prazdnu. Weldonova nezahlcuje
svij text slovy a jeji stranka &asto sviti prazdnymi misty.

Sypme si popel na hlavu, Ze ve skuteéném svété nemluvime
o tom, o ¢em by se mluvit mé&lo; a ve svété fantazie mluvime
o tom, co by mé&lo zistat nevyféeno.

Sypme si popel na hlavu.?

Pfes znamky tradiénfho realismu s detailnim popisem a podrobnym d&jem, pie-
vaZuje u Weldonové dialog a diirazna argumentace, ktera &asto pferuduje vypra-
véni, zvlast& vypravéni minulych p¥ib&hii a udalosti, interpretaci z hlediska
pritomnosti. S typickou ekonomii nékolika synkopovanych vét se promé&ni Ruth
v Zivoté a léskdch jedné dablice (The Life and Loves of a She-Devil, 1983)
z pe€livé manZelky a matky v Zenu — débla:

Chci pomstu.

Chci moc.

Chci penize.

Chci byt milovana a lasku neopétovat.

Nic neni nemoZné, ne pro d4blici.

Sloupnéte manZelku, matku, najdéte Zenu, a je tu
dablice.
Vyborng!!

Lorna Sageové nazvala Fay Weldonovou didaktickou dekonstruktivistkou, jejiz
texty zarovei ,bofi zatimco stavi“.* Na tomto procesu se vyrazné podili jazyk
jejich vypravéti, kdy nazor prosazovany s pfesvédéivou vehemenci v ich-form&,
kontrastuje se stejn& silnym nazorem viev&douciho vypravéée, aby jej op&t zvra-
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til, nebo alespoii ironicky komentoval didakticky autorsky hlas. Netfeba dodat,
Ze i u tohoto hlasu chybf zaruka, zda je to opravdu autorfiny hlas, kdo pfimo
oslovuje étenafe.

Hra extrémui: Zivot a ldsky jedné dablice

Casto citovanym, analyzovanym a komentovanym dilem, a vedle Praxis snad
nejétendjiim romanem Weldonové, se stal Zivot a ldsky jedné déblice (The Life
and Loves of a She-Devil, 1983), zfilmovany pro BBC a v této podob& odmé&nény
cenou Britské akademie za nejlepsi televizni drama roku 1986, Kde Praxis v 70.
letech Sokovala novosti radikalniho p¥istupu k Zenské tematice, dok4Ze tento
ponékud fantasticky roman Sokovat mnohému jiZ pfivyklé étenafe dodnes.
Weldonova zde pracuje s extrémy a pohybuje se mezi realitou, romankem (po-
pular romance) s pfimési gotického hororu a science fiction. KdyZ Ruth, pecli-
vou a vzornou manZelku a matku dvou déti, opusti manZel a odejde ke své krasné
a slavné milence, sdilime Ruthino rozho¥éeni a nemuZeme nesympatizovat
s jejim \idé&lem. P¥es Ruthina siln4 slova, ,chci pomstu, chei moc, chei penize® (s.
43), otekdvame ziejmé jen dalsf ,navod pro Zeny, jak pFeZit“, jak n8ktefi kritici
Weldonové romany charakterizuji®®, i kdyZ podle rozhovoru s Johnem Haffen-
denem!® Weldonova své dilo v tomto svétle nevidi. Jako v&tsina jejich hrdinek
se Ruth nachazi v nevyhodné, bezvychodné a typicky Zenské situaci kolotoge
domacich praci, péée o déti a plnéni manZelovych ofekavani, na n&mz je zcela
finané#n& zavisla. Velikd a nehezk4 Ruth, uv&zné&na ve své pfedmé&stské domac-
nosti, pfedstavuje pravy opak své sokyn& Mary Fisherové, kter4 je zt&lesn&nim
hrdinek svych popularnich romantickych piib&ht. Krasna kiehka blondynka

Mary Fisherova Zije ve Vysoké v&Zi na mofském bfehu: piSe hodné o pod-
stat® lasky. Vypravi 1Zi. (s. 5)

JiZ v 70. letech se v Brit4nii romanky pro Zeny, jakymi se proslavily napfi-
klad Barbara Cartlandova nebo Catherine Cooksonova, nebo romance edice
Mills and Boon, staly pfedmétem akademickych studii, které se zabyvaly soci-
ologickymi i literarnimi aspekty tohoto popularnfho Zanru jako kulturniho fe-
noménu. Zatimco ranéjsi, a nejen feministické, studie se vyznatovaly odmita-
vym kritickym postojem k t&mto romancim na zikladé textové analyzy
z hlediska manipulace &tenafe(k) a poukazovaly na negativni ptisobeni fales-
ného svéta romanci na 2adouci zmé&ny v postaveni Zen v patriarchalni spole¢-
nosti, b&hem 80. let bylo moZno pozorovat posun smé&rem k reflexivni etnogra-
fii ¢tenafek. Radikalni kritiku romédnkd postupn& zalaly vytladovat studie
soustfedéné na étenaiky a zpisob, jak si nachazeji v textu zdbavu a pot&3eni,
aniZ by se jim nechaly manipulovat.l” S Zivotem a ldskami pat¥ Weldonov4
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tasové i postojové k tvrdym kritikiim roméankd a $petkou doméackého realis-
mu starosti o neposlu$né déti a piestarlou matku trpici inkontinenci brzy
splaskne Maryinu bublinu ideélni lasky na pozadi uzeného lososa se S3ampaii-
skym v romantické v&%. O toto FeSeni se totiZ postara Ruth, kdyZ v sobé vlastni
vilf vyvola Zenu — d4bla.

Ruth vidi sebe samu jako vytvor a ob&t svého manZela Bobba, vlastn& i ,d4-
blici“ ji nazval on. A protoZe d4blice mohou viechno, zaloZi Ruth v domé poZar,
aby ho Bobbo nemohl se ziskem prodat, odvede dé&ti k Mary do VéZe a vyda se
na systematickou a dabelskou pout, jejimZ cflem je znidit Bobba a Mary Fishe-
rovou. Ruthino nen4visné taZeni vyvaZuje Weldonov4 jejf v podstaté pozitivni roli
jakéhosi Zenského Robina Hooda, kdyZ rozpoznéva zlo a vystoupi proti nému,
i kdyZ% za svym vlastnim cilem. Jednotlivymi epizodami Ruthinych zastavek na
cest® pomsty vykresluje Weldona trpce neut&ené obrazy socidlnich problémi
soutasné Britdnie, mista a situace, ktera jsou opét v extrémnim protikladu
k sklenikové existenci Mary Fisherové a jejich romanki. Pod riznymi jmény pra-
cuje Ruth jako pomocnice v domAcnosti, v nemocnici pro §ilené vézng, v domové
dichodcid, kam Mary odloZila svou matku, kde nejen panuji neuté$ené poméry,
ale kde pracuji pfevaZné Zeny, protoZe zejména jen takové pracovni pFileZitosti
pro né ziistavaji snadno dostupné. Epizodou v Restwoodu, penziénu pro pfestarlé,
kde pani Trumperova ,peuje” o staré Zeny, jen pokud nepotfebuji stalou zdra-
votni pééi, se Weldonova dotyka ji dlouho diskutované problematiky neadekvat-
nosti z4jmu modern{ spoletnosti o staré lidi a konkrétn¥ katastrofalniho nedo-
statku zaFizenf pro staré a nemohouci v Brit4nii.® Spolefenskou kritiku spojuje
Weldonova s nekompromisné feministickym postojem. Viechny Zenské postavy
rom4nu jsou n&jakym zpisobem omezovany, znevyhodiiovany nebo ob&toviny
mui & spole¢nosti, v niZ maji mu%i dominantni postaveni. Soudce Bissop sexu-
4lnd& zneuZiva svou manZelku; Bobbo svede svou pisafku Elsie, ale pak ji hned
propust{; jedina vy&itka od Mary proti jeho nevéfe zpisobf, %e i ji pFestane mi-
lovat. Dokonce i Vesta Rose — ide4lni pracovni agentura pro Zeny se viemi slu3-
bami — zni jako sarkasticky vtip nepravdépodobnou realizovatelnosti své vize.

Jako uZ tradi®né& ve Weldonové roménech, muZské postavy vykazuji malo
pozitivnich rysd, s vyjimkou materidlnich a spoledenskych ispéchi, které jim,
na rozdil od Zen, spoletnost umoZnuje. Ruthin manzel Bobbo, rozmazleny Zena-
mi a vEeobecnd pro-muZskymi spoledenskymi postoji, je vzorem muZského so-
bectvi, které si zfejmé& vilbec neuvédomuje. Démonicky soudce Bissop se svymi
sado-masochistickymi sexuélnimi sklony je si samolib& v&dom, Ze byl vZdy pri-
vilegovAn svym zjevem, rodinnym pivodem a postavenim. Jako anti-hrdintim
jim ob&ma Weldonové zasadi posledni ranu, kdyZ Ruth zfal3uje Bobbovi v jeho
vlastni kancelafi iéty a vmanipuluje soudce do vyneseni pfisného rozsudku,
ktery poSle Bobba na n&kolik let do v&zeni. Intelektuélni vit&zstvi Ruth nad mu¥i
viak zpochybiiuje ot4zka moralnosti jejich &ini ve jménu pomsty a nenéavisti.
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Paraleln& s Ruthinym vzestupem k moci. a pen&ziim probihd Maryin pad
z vy&in bohatstvi a slavy, nezéavislosti a ideAlni lasky.

Mary Fisherova Zije ve Vysoké v&%i s dvéma détmi a zlostnou matkou
a nepozornym milencem a uraZenym sluhou. Ma pocit, Ze ji poZiraji zaZi-
va. (s. 95)

Jeji penize pohlti nejen ndkladn4, a najednou nechténé& pofetna domacnost, ale
hlavné drazi a netispé&Sni pravnici placeni za obhajobu Bobba souzeného za zpro-
nevéru. Ani jeji romanky uZ nemaji isp&ch, dokonce je odmita i jeji dlouholety
nakladatel, protoZe do nich proniklo ,p¥ili# mnoho reality” (s. 107). Mary byla
schopna psat své romantické fantazie, jen dokud pro ni ,Jdska byla v mysli a ne
v téle“ (s. 102). Maryina laska k Bobbovi m4 spi# podobu 1iplné sexualni zavis-
losti starnouci krasky na mlad&im mu#i, kterou Bobbo zneuZiv4 a s jejimiZ pro-
jevy a jazykem Weldonova zachazi s bezosty&nou nestydatosti. Weldonova na-
stavuje zrcadlo temné a brutélni strance sexuality a viechny sexuélni vztahy
v Zivoté a laskdch jedné dablice n&jakym zpisobem degraduje. A je to vidy Zena,
ktera z nich vychazi poraZena nebo znevyhodnéna. Bobbo se oZenil s nevzhled-
nou Ruth, protoZe ji pfivedl do jiného stavu. Ve jménu médni upfimnosti ji pak
v manZelstvi li¢i své nevéry s jinymi Zenami, bez ohledu na jeji city. KdyZ Bobbo
odejde k Mary Fisherové, vyhledd Ruth mistniho starého podivina, aby se se-
xuanim aktem s nim ve vlastnich o¥ich poniZila a poznala temnou stranku své-
ho nitra, na niZ chce budovat své dabelské pievtéleni. DileZitym momentem je
pro ni védomi, %e ze starého Carvera vyséala viechnu silu, jako Bobbo pFipravil
o viechno ji. Mary Fisherova plati za vyhody ziskané krasou a sexem tim, Ze se
sama dostane do sexualniho podruédi. Ruth se podvoluje sadeovskému sexu se
soudcem Bissopem, ktery mu jinak podrobuje svou manZelku, aby si zajistila
pomstu na Bobbovi. Ve viech pFipadech se jedna o sexuilni vztahy, v nichZ do-
minuje vztah moci a podfizenosti. Ale ani v lesbické feministické komunég, kam
se Ruth na &as uchyli, tomu neni jinak, protoZe ,ty nejhezéi trpi nejméné a ty
nejosklivéjsi nejvic, zde jako kdekoliv jinde.“ (s.204)

Pro separatistickou feministickou komunu nejevi Weldonova mnoho pocho-
peni a jeji extrémnost podtrhava temnou naraZkou na zpsob, jakym se jeji &len-
ky zbavuji synt, zatimeco dcery si ponechavaji. Slovo ,Zeny“ (women) pisi fone-
ticky ,wimin“, aby tak smazaly jeho odvozenost v angliéting od slova ,muZi*
(men), coZ povaZuji za sexismus v jazyce. Propaguji ,lasku a mir a tvofivou ra-
dost &istého Zenstvi“, ale nenéavidi viechny Zeny, které s nimi nesouhlasi. Wel-
donové kritika netolerance nékterych feministickych skupin zapad4 do jejitho
pesimistického pohledu na %enskou solidaritu a na vztahy mezi Zenami vibec.

Nejen v dile Weldonové, ale i u mnoha jinych sou¢asnych britskych spisova-
telek, se stale Eastéji setkavame s motivem problematického vztahu mezi mat-
kou a dcerou. Jako u Mary Fisherové a jeji matky se nedostatek lasky a pocho-
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peni, patné vychova, zanedbavani, rivalita a zZlomyslnost prolinaji v t&chto vzta-
zich ob&ma sméry v nefeditelné zméti pocitl ukiivdenosti a chladné nelasky.
Jakoby v dob& bofeni mytl bylo tfeba zbofit i mytus matefské lasky a mytus
matky jako ito&istd, pevného zachytného bodu v nejistém fragmentovaném svété,
S notnou ddvkou cynismu pak ale Weldonova vitoi i na mytus prvotniho hfichu,
ktery, alespoii z jednoho tihlu pohledu, do velké miry stale formuje spolefenské
postoje vii¥i Zendm. KdyZ se Bobbo dostane do v&zeni, vesker4 vina pada na
Maryinu hlavu: rozbila jeho manZelstvi, nestara se o jeho déti ani o svou mat-
ku, sama je bezdétn4 a sobeck4, zradila ho. Maryin pocit viny, ktery si externa-
lizuje do pomyslnych, i kdyZ pravdépodobnych pomluv ve vesnici, je produktem
hlasu vefejného miné&ni.

Ruthina kosmetickd operace, ktera uplatiuje frankensteinovsky motiv
v podob& moderni science-fiction, zdanlivé obraci vSechno naruby. Jako v pfib&hu
Frankensteinova monstra vypravéném v opaném sledu — od étené¥skych sym-
patif a litosti, pFes hled4ni pomsty, k stvofeni operaci — se nechd Ruth v Ame-
rice pfetvofit nékolikaletou serii opera¢nich zdsaht na pfesnou repliku Mary
Fisherové. Byt jako nenévidéna Mary Fisherova se sice miZe jevit jako prohra,
jako ustupek ,pfirozené Zenské touze“ a konvenci, aviak Ruth tak dosihla své-
ho pivodniho zAmé&ru — pomsty a moci nad Bobbem. A i kdyZ nakonec tvrdi, Ze
»vlastné neni podstatné, jestli jde o muZe nebo Zenu, a nikdy nebylo, jde pouze
o moc* (s. 240), jeji moc je vidy dirazn& moc Zenska. Ruth hodlala uspét tam,
kde se o \isp&ch ,,pokousel Lucifer a neuspél, ale byl to muz. Myslela, Ze by moh-
la poFidit 1épe, protoZe je Zena“ (s. 82). Pro pozemskou paralelu miZeme sdhnout
k Chaucerové ,Zend z Bathu*, které vypravi povidku, jak se oskliva stafena
zmén{ v krdsnou divku, poté co ziskd moc (,maistrie“) nad svym muZem, proto-
%e to je pravé to, po &em pry viechny Zeny touZi. Weldonové Zena-dabel Ruth
doséhla svého cile a s plnym uspokojenim Zije v podob& Mary Fisherové ve Vy-
soké vé%i, kde neomezené vladne nad svym sluhou a milencem Garciou a man-
Zelem Bobbem.

S takovymto zévérem je jen na &tenéfi, aby se s autoréinou hrou extrému
n&jak vyrovnal. Voditkem mu nenf ani autorsky hlas, ktery je v Zivoté a ldskdch,
na rozdil od vétSiny ostatnich romant Weldonové, nepfitomen, a o to vice ziistava
jejf zamér otevien interpretacim. Pfes svou nepochybné velkou popularitu vzbu-
zuje toto bizarn{ dilo jak smiSené pocity u étenai, tak smi%ené reakce u kriti-
ki. Olga Kenyonové se domnivé, e Weldonova zachazi pilis daleko a vlastn&
tak poméh4 upevnit negativni myty o Zenich.'® Také Alan Wilde zpochybiiuje
feminismus Weldonové a jejf zmér v tomto roménu se mu jevi jako protichid-
ny nesoumé&fitelnosti feministické hrdinky na pof4atku a monstréznosti jeji trans-
formace v zdvéru.” Pfesto snad pravé autoréinu diraznou volbu extrémih mii-
feme povaZovat za jejich odmiténi.
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Rozdé&lény svét: Shrapnelova akademie

Daleko za hranice Zenské a feministické tematiky zachazi Weldonova ve Shrap-
nelové akademii (The Shrapnel Academy, 1986), ani% by v3ak Zeny a jejich pro-
blematiku pustila ze zFetele. Stejné& satiricky a vtipné jako ve svych ostatnich
roménech, ale s veSkerou autoritativni vaZnosti, odhaluje povahu valek a pova-
hu lidskou, ktera k valce smé¥uje. ,VSichni si o sobé& myslime, Ze jsme vice méné
hodni a méme ty nejlep#i timysly.. Ale nemiZe tomu tak byt, protoZe jak by se
jinak svét dostal do takového stavu v jakém je?“ (s. 59! Mikrosvét Shrapnelo-
vy akademie, kam se v pfedveder vyroéniho Wellingtonova vikendu sjedou vy-
brani hosté na slavnostni vederi, je alegorii soutasné britské spole¢nosti se ze-
vSeobecniujicim kritickym dopadem. Moralni lekce, kterou roman udéluje, je
moZna jasn&jsi nez v Zivoté a laskdch jedné ddblice, ale neni o nic méné provo-
kativni.

Weldonova vykresluje spoleénost plnou délicich éar, které pili svét na mui-
sky a Zensky, na spole¢nost ,Nahofe“ a sluZebnictvo ,Dole“, a dile rozvrstvuji
podle jemné&jich spoledenskych a mocenskych hierarchii. Obzvla$t& problema-
ticka tfidni hranice mezi ,NahoFe“ a ,Dole“ zde zaroveii signalizuje rasovou
propast. Mimoto si néktefi protagoniské podvédomé, jini v&domé, vytvareji své
vlastni spoletenské Zebfitky v souladu se svym presvédéenim. Joan Lumbov4,
spravkyné& Shrapnelovy akademie a vdova po plukovnikovi, nosi v hlavé svoje
vlastni sloZité schéma spoledenského postaven:

Zaméstnavatelé, muZ, bil{
Zaméstnavatelé, Zeny, bilé
SluZebnictvo, muZi, bili
Zaméstnanci, muZi, ¢erni
SluZebnictvo, Zeny, bilé
Zaméstnanci, Zeny, ferné
SluZebnictvo, muZi, &erni
SluZebnictvo, Zeny, ferné (s. 52)

Naopak mlada feministickd Zurnalistka Mew se Fidi Zeb¥i¢kem své sexualni
a ideologické reakce:

Bilé %eny
Cerni mu#i

Cerné Zeny
Bili muZi (s. 92)

Bitvy na vech téchto tFdnich, rasovych, sexudlnich a ideologickych frontéch
probihaji ve Shrapnelov& akademii na pozadi vale¢nych faktu z historie, ktery-
mi autorka proklad4 soudasny d&j a vstupuje do né&j sama se satirickym a mo-
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ralizujicim komentafem. Weldonova nezasahuje do d&je jako postava, ale jako
zcela odli$ny hlas, ktery n&kdy zistava soudasti hlasu vievédouciho vypravéte,
jindy p¥imo oslovuje étenéfe a misty pak pFechaz do ich-formy. Zretelnéji neZ
v jinych roméanech, kde Weldonové4 uplatiiuje stejnou techniku, zde rozpoznéva-
me rozhof¥eny hlas autorky, jak jej znAme napiiklad z pamfletu Posvdtné krd-
vy (Sacred Cows, 1989), kde se angaZuje v pfipadu Salmana Rushdieho. Jeho
Satanské verSe (The Satanic Verses, 1988) chvali jak literaturu (s velkym ,1*),
kter4 je ve sluzbach ,nové humanistické civilizace, jejiZ novy blih individual-
niho svédomi nepf¥ikazuje nenavidét nevéficiho (s. 42). O existenci & vzniku
takovéto humanistické civilizace viak Weldonova chové zna&né pochybnosti,
kdyZ poukazuje na naivitu a sebeklam spole¢nosti, ktera nerozlifuje mezi hu-
manistickou tolerancf a tolerovanim extremismu. Podrobuje kritice sou¢asnou
britskou spolenost, kde médni nechut k vynaseni hodnotovych soudi vede
k rostoucimu poétu Spatnych programt v televizi, filmi nevhodnych pro mla-
deZ a k necudn¥ odhalenym poprsim na strané 3 nejétendjtho deniku Sun, to
vie ve jménu svobody slova. Ze své pozice ,Jevicové humanistické feministlky“
(s. 4) se Weldonova vyslovuje proti zachazeni p¥ili§ daleko: pro navrat k praxi
hodnotovych soudi a proti toleranci excest. Nesoudna tolerantnost podle Wel-
donové navic &asto skryva neznalost problematiky, ktera pak o to snadné&ji mizZe
prerist v konflikt, jako v pfipad& paleni knih Rushdieho v Briténii a s tim spo-
jenymi aspekty britského multikulturalismu.

V Shrapnelové akademii sluZebnictvo ,Dole“ pfedstavuje sv&t neevropskych
pfist&hovalci do Britédnie, ktery je pro administratorku Joan Lumbovou jednou
velkou neznamou. Joan nema tuseni, Ze kromé t¥iceti placenych zamé&stnanct
%ije v suterénnich prostorach akademie n&kolik set dalsich legalnich i ilegAlnich
piist&hovalct. Netusi, Ze v bludisti ,,Dole” se rodi déti a umiraji lidé, kteff jsou
pak tajné poh¥bivani na psim hibittivku. Nem4 ani potuchy, Ze hezky, inteligentn{
erny vrchni sluha, kterého pojmenovala Acorn (Zalud), je ve skute&nosti cha-
rismaticky revolucionaf a ma pod totalitnf kontrolou celou spole¢nost ,Dole“.
Pfesto Joan a jeji hosté ,Nahofe“ citi pfi prvnim vypovézeni slu%eb z ,Dola“
hrozbu. Jejich strach prameni z neznalosti a nezijmu o t&Zkosti integrace pfi-
st&hovalcti poch4zejicich ze sm&sice riznych kultur, z pfirozeného strachu
z neznidmého i ze zakofenéné imperialni tradice rasové diskriminace, a pfispéje
velkou mé&rou ke kone¥né katastrofé. Ze jde pFedevsim o rasové a nejen t¥idni
déleni, zdtrazfiuje Weldonova faktem, e vSichni vyznamni protagonisté sute-
rénu maji vysokoskolské vzd&lani, coZ viak jejich zam&stnavatelku Joan zaji-
ma jen z hlediska jejich schopnosti mluvit spisovnou angli¢tinou. Ve své post-
kolonidlni rasové nadfazenosti vnucuje Joan svym neanglickym zam&stnancim
svou ,bilou” identitu a bezostySn& jim p¥id&luje anglick4 kfestnf jména nebo pFe-
zdivky, protoZe se nehodl4 obt&Zovat s cizimi, pro ni t&%ko zapamatovatelnymi
jmény.
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Spole&nost pozvanych vybranych hostt ,Nahofe“ nejevi podstané t¥idni roz-
dily, i kdyZ dv& Zeny, milenka generéla a slavnostniho feénika Lea Makeshifta
Bella a feministick4 Zurnalistka Mew, pozvana omylem jako reportérka deniku
The Times, jsou ostatnimi rozpoznany jako niZ3i spolefenska kasta. Hostitelka
Joan vdak dba na to, aby zasedaci pofadek u stolu odpovidal dileZitosti hostd
vzhledek k vojenskému étosu slavnostni pFileZitosti. Také slavnostni tabule se
sestava z chodil, kterymi hostila Henryho Shrapnela v lednu roku 1794 man-
Zelka viceguvernéra Horni Kanady. Tykve na polévku a maso ze soba byly spe-
cidlné objednany z Kanady, boriivkovy mouénik je ve tvaru déla. Kousava sati-
ra Weldonové si oviem nebere na musku jen komické stranky situace
a ziéastnénych osob, ale hlavné pochybnou podstatu oslavy militarismu. Zpo-
chybiiuje skuteénost, Ze v d&jepise se Zaci uéi hlavné o slavnych bitvach a voje-
viidcich, generalech i kralech a Ze i basnici vidy opé&vovali hrdinstvi v boji a slavu
vitéznych armad. Ale generalové, fikd Weldonova, ,nejsou jen tak ledakdo. Ne-
myslete si, Ze ano. Cesty, po kterych jezdi, jsou blativé a to blato je smiseno s krvi.“
(s. 14) I kdyZ autortiny odkazy na vale¥né konflikty se vraci do historie, ani bez-
prostfedni pozadi vzniku tohoto jejiho romanu neni prosté polemiky o zbrojeni
a souéasnych vojenskych konfliktech. Studena valka jesté zcela neskonéila, ne-
skontila ani kampaii za nuklearni odzbrojeni tradién& podporovana britskou
levici, z obecného povédomi je§t& nevymizela vlna patriotismu provazejici val-
ku o Falklandské ostrovy v roce 1982. Podle Weldonové sidli militarismus v krvi
a ne v mozku, a hlavn& v krvi muZi. Baf se chce sejit s generalem Makeshiftem,
aby ho zaujal pro vynalez miniaturnich vybu&nin, které prodava. ,.Kdysi by ta-
kovou st¥elnou silu uvezl tak kilometr dlouhy vlak. Ted se vejde do krabice na
noZe. Pardda! Jaky pokrok! Uzasné! O muZska chytrosti!“ (s. 24) Je to jako klu-
kovska hra: bum prask, jsi mrtvy; nebo touha po vzruseni, ktera vedla Murray-
ho Fairchilda ve sluzbach britské tajné sluZby do zemi rozvracenych ob&anskou
valkou a terorismem. Weldonova proklada a kupi na sebe hrdinsky patos, klu-
koviny a muZské slabosti, je§itnost a touhu po moci. Sedmdeséatilety obdivova-
ny generél si s sebou pfiveze milenku, kterou pro formu vydava za svou sekre-
taFku, i kdy% tim nikoho nepfesvéd¥i. Baf doufs, Ze ty bajeéné miniaturni zbran&
nejen sklidi generaldv obdiv, ale dojdou i pouZiti, aby se prokézala jejich obdi-
vuhodna vynalézavost. Acorn zah4ji revoluci proti nepfatelim ,Nahote“ tim, Ze
jim nechd pFipravit chlebitky s pastikou z jejich vlastniho psa.

Weldonové Zeny, aZz na Joan, netrpi militaristickym syndromem a Bella
i Shirley si mysli, Ze d8lova koule v symholu Shrapnelovy akademie pfedstavu-
je vychazejici slunce. Mew je si jista, Ze jeji odhaleni patriarchalniho militaris-
mu Shrapnelovy akademi bude sélokaprem pro novy regionalni feministicky
denik Women’s Times. Zenskému priiméru se oviem vymyka velks obdivovatelka
vAle¢ného hrdinstvi a vojenské discipliny Joan, a protoZe dodnes lituje, Ze neni
muZ, koluje i v jeji krvi militaristické dédictvi jeji rodiny a vychovy. Pfesto ani
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jedna Zenska postava romanu neunikne zkoumavému pohledu své tvirkyné&.
Weldonova shromézdila v Shrapnelové akademii n&kolik Zenskych typi, jejichZ
vzéjemny antagonismus je jakousi obdobou muZské bojovnosti. Nebezpei, kte-
ré pro né a jejich partnerské vztahy signalizuje pfitomnost krasné a atraktivni,
byt hloupé, Belly, jsou si v&domi v&ichni. Pfesto s pfedvidatelnou nevyhnutel-
nosti muZi podléhaji a Zeny 24rli. Jedna dileZit4 dé&lici &4ra tak probiha mezi
krasnou Zenou a t&mi ostatnimi. Weldonova zdiraziiuje vliv vzhledu na Zivotni
osud Zeny ve viech svych roméanech a v Belle vytvofila typ femme fatale, jejiZ
vzhled beze zbytku uréuje jeji Zivot. Panovaéna Joan Lumbova se svymi spf§ muZ-
skymi mocenskymi ambicemi z duSe pohrd4 viemi Zenami. Jeji Svagrova Shir-
ley s ni kontrastuje svou istupnou, mirnou Zenskosti, jejiZ ambice jsou ambice-
mi typické Zeny v domAacnosti. Obraz Shirleyina stavovského uspokojeni by mohl
byt reklamou na rodinné Volvo, kterym veze svou rodimu na Wellingtontv vi-
kend: vedle nf dfim4 manZel, Gsp&5ny podnikatel, vzadu t¥i déti a pes, za nimi
zlstava solidni rodinna vila zaji¥téna bezpe&nostni firmou. Podobny cil, a zFej-
mé& ne tak nepopularni u uréitého typu Zen, jak feministické odpirkyné tvrdi,
sleduje i Muffin, podle Joan neschopné a nepofadn4 sekretd¥ka akademie, kte-
ra se momentalné sice oddava vainivému sexu s Bafem, ale svou budoucnost vidi
v klidném manZelstvi s nesmé&lym a mirnym mladym distojnikem. Weldonové
satira nedetii nikoho a p¥ipadné ¢tenafské sympatie pro Mewinu b¥itkou inte-
ligenci podemila zesm&3fovanim jejiho feministického radikalismu a jeho pa-
radoxi. Podle Weldonové i feminismus koluje spi$ v krvi neZ v mysli a Mew se
vlastn& jmenuje Medusa, jak ji omylem pokitila jeji feministicka matka, ktera
vasnivé souhlasila s krutou Zenskou pomstou na Jasonovi v podobé jidla uvare-
ného z jeho vlastnich dé&ti, a bohuZel si pfitom spletla Medusu s Medeou. Vice
neZ odliZné spoledenské postaveni, vék, vzhled, temperament a ambice viak Zeny
rozdéluje jejich vztah k muZim a dé&lici aru mezi Zenskym a muZskym svétem,
toto dileZité bojisté sil, ovlada viudypfitomny sex. Nemluvi se o lasce, ani
o romantické erotické hi¥e; ve Shrapnelové akademii pfevlada tvrdy Zivo&isny
sex, ktery zapad4 do Weldonové sklddanky lidské pudovosti a iracionality, tou-
hy zmocnit se a urvat pro sebe.

Scénéaf pFirozenych a spolefensky vytvofenych rozdili a z nich plynoucich
vztaht moci a podfizenosti, antagonismu, strachu a nenavisti logicky dospé&je
k tragickému konci, ktery nas vak pfesto zastihne nepFipravené a p¥ijde jako
prekvapeni. PfestoZe ,Dole“ zvit&zi rozum umirn&ného Invernesse nad Acorno-
vou totalitni, paranoidni nenévisti, nastartovany mechanismus zkazy se u% od-
viji vlastni silou a parodie faleného hrdinstvi, boje o prvenstvi, strach a neschop-
nost ,Nahote“ dokonaji dilo. Pfitom témé&f jen pomyslna pFekaZka d&lici ,Nahote“
od ,Dole“ — zelené filcové dvete a par schodii — se stane nepfeklenutelnou pro-
pasti. Weldonové alegorie procesu, jak za&inajf valky, m4 za iikol &tenafem ot¥ast,
a pfes zdbavnou lehkost a komedii vypravéni svého cile dosdhne. K absurdni-
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mu rozuzleni nevyhnuteln& smé&fuji véechny nitky délicich ¢ar mezi skupinami
ijednotlivymi postavami, které jsou v jadru také alegoriemi malosti, jeSitnosti,
hlouposti a sobectvi, povrchnosti a nezodpovédnosti. Souhra t&chto rysi a okol-
nosti stadi k nastartovani katastrofy v jakémkoliv mé&Fitku. Drasticky konec
romanu je vlastn& nepfibarveny obraz nebezpeéi, které svétu hrozi, a obav, kte-
ré lidstvo uZ dlouho chova. Snad proto, Ze i scénafe globalni nuklearni katastrofy
potitaji s tim, Ze n&kdo pfeZije, odlehli i Weldonova netekané tvrdy dopad své-
ho zavéru zachranou dvou lidi. Témito vyvolenymi jsou Mew a Ivor, generaluv
Fidi&, oba outsidefi ve spole¢nosti ,Nahote“, ktefi si zachovali jakousi nevinnost.
Pokud by se vSak tento vybér zachran&nych mohl &tenafi zdat prilis zjevné
moralizujici a nad&jny, v cynickém zavéreéném obraze romanu — juxtapozici
dravosti a kratké paméti spoleénosti a p¥irody, kdyZ Mew vyhodné& proda sviyj
8lanek k publikaci v The Times, zatimco rozvaliny Shrapnelovy akademie u%
rychle zariistaji a sovy tam lovi my3i a pavouci mouchy — neponechéva Weldo-
nov4 o svété a moZnosti zmé&ny mnoho iluzi.

Zlata stiedni cesta: Srdce a Zivot muZi

Alan Massie klasifikuje romany Weldonové jako feministické, které ,navzdory
své lehkosti nemohou zast¥it jasnost, ba nemilosrdnost, jeji vize.“? Zaroveii
s oznadenim ,feministicky roman“, které svou definici vymezuje a tim hodnoto-
v& sniZuje, vSak Massie ocetiuje Weldonové vtip a Zivost, jeZ ¢ini z jeji prézy umeé-
lecké dilo a nikoli politicky traktat.? Na rozdil od Shrapnelovy akademie a poz-
d&jsi Darcyho utopie (Darcy’s Utopia, 1990) se Sir$im politickym zab&rem se
dé&jové bohatsi a rozsahlejii Srdce a Zivot muzi (The Hearts and Lives of Men,
1987) pohybuje opét pfevainé v dimenzi sexudlni politiky, mocenského boje mezi
muZem a %enou, jemuZ pada za obé&t nejen laska, ale i dité. Rdmec relativné vé-
rohodného realistického pfib&hu s podtextem spoledenské kritiky pfesahuji
prvky lehé&ich 24nr, od pohadky, pfes milostnou romanci, ke strasidelné gotic-
ké epizodé& s fernou magif, které svou postmoderni hravosti odlehéuji, ale nena-
rusuji zavaZnost autor&iny vypovédi.

Srdce a Zivot muzi; mé tedy daleko k politickému traktatu a navzdory titulu
je tento romén opét pfevaZné o Zenich. které bud jako atraktivni Helena srdce
a Zivot mu#l snadno ziskévaji, nebo jako nehezk4 Angie k tornu mus{ vynaloZit
nemal€ Gsili s uplatnénim &asto pochybnych metod, a pFesto nakonec obé vic
zaplati, ne? ziskaji. Weldonové hrdinky nejsou viak jen ob&tmi muZského svéta
a jeho instituci, ale ¥4ste¢né svym vlastnim pfi¢in&nim jeho nespravedlivy ko-
lob&h utvrzuji. Kromé stfetu viili v partnerskych vztazich mezi Helenou, Cliff-
ordem a Angie a rivality mezi Helenou a Angie se na rozdil od pfedchozich dvou
romand Weldonova zamé&fuje také na problematiku matefstvi a na psychiku
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dit&te ve vztahu k rodi¢im. S timto tématem se vraci k motivu tf generaci Zen,
kterého pouZila jiZ ve své prvotin& Dole mezi Zenami, a sleduje nejen vliv mat-
ky na dceru, ale i v obecn&ji roving, ho se m4 détem dostat od roditi a jak
rodide mohou svym sobectvim ohrozit své, i milované, dit&. V d&jové linii ztvér-
tiuje tuto problematiku do dobrodruzného p¥ib&hu, v n&m? hrdinkou je malé
d&veatko Nell, jejiZ odysea, zapotata slepym, bezohlednym bojem rodi®d, trva
patnéct let. Ani hned na poatku romé4nu ohld3eny happy end, kde jako v po-
hédce je zlo potrest4no a dobro zvitézi, ani osudova konstelace hvézd pfi Nelli-
né& narozeni, nepfekryvaji svou pohadkovou nevyhnutelnosti realitu potfebné
zodpov&nosti lidi za své jednani a rozhodovani. Jak k tomu pfispiva i celkové
moréalni spoletenské klima doby Weldonova s obvyklou ddvkou kousavého vti-
pu shrne v telegrafické charakteristice 60. let, kdy d&j romanu za&iné:

Jaka to byla doba! Kdy vsichni chtéli viechno a mysleli si, Ze to mohou
mit a Ze navic na to maji prévo. ManZelstvi a v ném svobodu. Sex bez déti.
Revoluci bez chudoby. Kariéru bez sobectvi. Uméni bez namahy. Znalosti
bez udeni nazpamét. Jinymi slovy, ob&d bez myti nadobi. (s.5)*

Clifford a Helena jsou mladi, krasni a Gsp&3ni, a jako déti své doby uZivaji pl-
nymi dousky novych svobod a moZnosti, které jim spoletnost nabizi. Weldonova
véak zkoum4 spoletenské jevy netprosné ze vSech jejich stranek: kde jsou po-
krokem a kde pisobi vic zla neZ uZitku. Excesy permisivni spole¢nosti prany-
fuje tim, Ze jde za jejich disledky. Sexualni svoboda a zboZnéni sexu, potrat
a nevcta k Zivotu — za této konstelace byla Nell poéata a malem nep¥isla na svét.
Nové sexudlnf svoboda také znamena nevéru, s niZ se nesrovnava tradiéni in-
stituce manZelstvi a rodiny. Rozvodovy soud rozhodne boj o dit& v duchu patri-
archalni tradice, ve prospé&ch siln&jsiho. ProtoZe je Clifford bohaty a ma zamést-
nani, dostane Nell, i kdyZ se o ni neumi a nehodl4 starat, ale pfeda ji do péce
chiivy u své matky, zatimco Helena pfijde rozvodem o viechno. Détska psychi-
ka jest& neni brana v potaz v dobég, ktera doporutuje nechovat dit&, kdyZ plage,
a nikdo se nepozastavuje nad tim, Ze mali¢k4 Nell pfi soudem uréenych navsté-
véach svou matku ani nepoznavi. I kdyZ Weldonova odsuzuje nespravedlivost
soudniho rozhodnuti v neprosp&ch matky a necha Helenu ziskat Nell zpét, na
druhé stran& bofi mytus o pFirozené matefské lasce. Cynthia si priznava, Ze
nikdy nemilovala svého jediného syna Clifforda, protoZe je podobny jejimu otci,
ktery ji zavrhl kvilli idajn& nevhodnému siiatku. Angie se nezajimé o svou malou
dceru Barbaru, ktera pro ni byla jen prostfedkem, jak ziskat Clifforda. I v nera-
dostném Zivotd Heleniny matky zaujimal vZdy prvni misto jeji tyranizujici man-
Zel, jemuZ vidy podfizovala i svij vztah k dcefi. Motiv dit3te jako zastavy
v mocenském boji dospélych se objevuje i v mnoha jinych romanech Weldonové
a v Srdci a Zivoté muzi zaujimé Nellin p¥ib&h centralni postaveni v linii tema-
tické i d&jové. Téma dit&te poSkozeného rozvodem rodi¥l, nedostatkem lasky
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a pocitu bezpeti zkoum# Weldonova dal z hlediska psychiky dit&te v podminkach
nelegélni adopce, Spatného détského domova a neadekvatni, byt laskavé péce
u pfekupniki kradeného zboZi a drog, tedy v situacich, v nichZ se Nell postup-
né& ocitd. Weldonova zde zvaZuje argumenty stéle aktualnfho diskurzu o povaze
a vychové, a dostatetné zietelné& se pfiklani k nazoru, Ze charakter a problémy
jedince nejsou tak p¥imodarym vysledkem vné&jSich okolnosti a vlivil, jak se nas
v soutasné dob& popularni psychoterapie sna%i pfesvédéit. Proti tomuto trendu
ve spole&nosti, kterému Fik4 terapismus®, Weldonova varuje. V terapismu vidi
nové populistické naboZenstvi dobrého min&ni o sobé samém, které zboZiiuje
individualitu jedince a jeho pravo na &t&sti, z netisp&chu vini jiné, odmita kon-
cepty prvotniho h¥ichu, morilnosti a hodnot a vyustuje v samolibé sebeuspoko-
jeni jednotlivce i celé spole¢nosti.

Nelliny barvité a pohnuté osudy tak slouZi nejen jako zdroj napfnavého dé&je,
ale i ke kritice spoledenskych bolesti a ne§vard. Zlo¢innost, rasismus, drogy,
kontrasty spoletenské nerovnosti, ale také zlo v lidech samotnych — vechny
tyto neblahé jevy pfimo souvisi s Nellinym anonymnim putovanim od Cliffor-
dem objednaného inosu a zazraéného pfeZiti letecké katastrofy aZ po neuvéfi-
telné nalezeni znovu sjednocené rodiny. Angie, bohata déditka jihoafrickych doli,
ktera v Nellin& p¥ib&hu hraje roli zlé vily a pivodkyni vieho zla, kdyZ svymi
intrikami rozvrati Helenino a Cliffordovo manZelstvi, je sice s pohadkovou spra-
vedlnosti sprovozena ze svéta, kde napachala vic zla ve jménu lasky neZ sama
d4blice Ruth z Zivota a ldsek jedné ddblice, bez viny viak neponechéva autor-
ka ani ostatni protagonisty. Kazdy svou neuvaZenou zbrklosti a bezohlednym
sobectvim né&jak pFispé&l k ne¥tasnému vyvoji udalosti. Nellin otec Clifford neni
o nic lep&i neZ Angie, ale m4 to §t&sti, Ze se narodil ,,pomilovanfhodny*, a na roz-
dil od neplivabné Angie, a také protoZe je muZ, je mu mnohé odpusténo. S pod-
nikavym Cliffordem a d&di¢kou Angie evokuje Weldonov4 kriticky i umé&lecké
klima londynskych aukénich sini a galerii, postaveni umélct a tilohu Umé&lecké
rady (The Arts Council) od 3t&dré podpory uméni v ,tanéicich“ 60. letech k pfFe-
vladajicimu, tvrdé obchodnimu duchu thatcherovskych 80. let.

Viechny postavy v Srdcich a Zivoté muZii se méni svymi Zivotnimi zkuSenost-
mi k lep§imu, hlavné protoze jsou ochotny pfiznat své nedostatky a minulé chyby,
a dochézeji k jakési moudrosti zlaté st¥edni cesty. Fiktivnost takovéhoto opti-
mismu viak Weldonova vzapéti odhaluje nejen svymi souhrami neuvéfitelnych
néahod, véetné doslova fatalni d&diénosti, ktera pfivede ztracenou Nell skrze
zd&dény malifsky a designersky talent rovnou do médniho salonu jeji matky, ale
hlavné i dlouho oddalovanym kone&nym rozuzlenim. Blaznivou zavére¢nou scé-
nou nepodafeného tinosu letadla s jeho pochybnymi aktéry — ptivodnim tinos-
cem malé Nell, ted pod faleSnym jménem vlastnikem umé&lecké bezpe&nostni
agentury, a byvalym knézem McCrombiem propadlym alkoholu a &erné magii,
porusuje Weldonova s koneénou platnosti realistickou vérohodnost svého pfi-
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b&hu, podobné& jako prekrotila hranice pravdépodobnosti ve Shrapnelové aka-
demii iv Zivoté a laskéch jedné ddblice. Zatimco tento druh nepravddpodobnosti
spoliva v ponskud vystfedni charakterizaci a neméng nasilném vyvoji dé&je,
néhody a shody okolnosti, kterymi Srdee a Zivoty muZi oplyv4, se naopak vy-
znadujf zemitym realismem. Weldonové také své shody a nahody realitou ospra-
vedlituje, ale pFiznévé se ,Ctena¥i®, Ze svym pouZivanim shod okolnostf v rom4-
nu porusuje viobecn& pFijata literarni pravidla.

V celém svém dile zach4izi Weldonov4 se slovy i obrazy jako s ostrou munici
a rozhran{ mez jejimi kli%é obecnych pravd a jejim sarkasmem je minové pole,
kterym &tenaf musf projit na vlastnf nebezpeéi.
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