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VORGANGER UND ZEITGENOSSEN

(Ein Kapitel aus der Geschichte des neuzeitlichen Kunstmirchens)
1

Das neuerliche Interesse fiir die Midrchen datiert von dem 17. Jahrhundert,
als die ersten Miarchensammlungen erschienen. Es geht vor allem um Perrault,
bei dem schon viele spiter mehrfach bearbeitete Stoffe auftauchen. Die zweite
wichtige Quelle sind die Ubersetzungen orientalischer Mirchen, die unter dem
Titel T'ausend und eine Nacht bekannt sind, in verschiedene européische Spra-
chen. Im vorwiegend rationalistisch geprigten 18. Jahrhundert werden die
Mirchen nicht besonders stark gepflegt, die Aufklirung ist, mit wenigen Aus-
nahmen, dem Phantastischen nicht allzusehr geneigt. Zu einer Anderung dieser
Haltung kommt es in der zweiten Héilfte des 18. Jahrhunderts. Das Interesse
fir Volksméirchen und fiir Kunstmérchen nimmt allméhlich zu und im 19.
Jahrhundert gehért das Kunstmiirchen zu den beliebtesten Genres. Zu den
Hohepunkten in der wechselvollen Geschichte des Kunstmirchens gehoren
zweifellos einerseits das deutsche romantische Kunstmérchen, das im Schaffen
von Clemens Brentano und E. T. A. Hoffmann seinen Gipfel erreicht,
andererseits das weltberiihmte Werk H. Ch. Andersens, der fiir viele zum
Miirchenerziihler schlechthin geworden ist. Versuchen wir im folgenden zu zei-
gen, was H. Ch. Andersens Mirchen und das deutsche romantische Miirchen
Gemeinsames haben und was sie trennt, wie sich die Mirchenwelt Andersens
zur Mérchenwelt der deutschen Romantik und zu der an sie ankniipfenden
Tradition des deutschen Kunstimiirchens im 19. Jahrhundert verhiilt.?

1 Zum Thema Andersen und Deutschland, beziehungsweise Andersen und die deutsche Literatur,
gibt es nur gelegentliche kurze Studien von verschiedenen Autoren (u. e. Friedrich von der
Leyen) oder einzelne verstreute Bemerkungen in den dénfschen Arbeiten tiber Andersen. Am
wichtigsten acheint das Stichwort Andersen im Handworterbuch des deutschen Marchens (Band I,
Berlin und Leipzig 1930 —33, Ss. 67 —73) aus der Feder von Victor Schmitz zu sein. Derselbe
Autor beechiéiftigt sich ebenfalls in seiner Monographie H. C. Andersens Marchendichtuwng
(Qreifswald 1925) mit diesern Thema an einigen Stellen. In seinem Buch Ddnische Dichier in
threr Begegnung mit deutscher Klassik und Remantik (Frankfurt am Main 1974) widmet Schmite
Andersen ein kurzes Kapitel. Eine zusammenfassende Arbeit zu diesem Thema fehlt bisher.



122

Das goldene Zeitalter des Kunstmirchens in Deutschland beginnt mit J. K.
A. Musius, dessen Deutsche Volksmdrchen, in denen er in aufklirerischer Ma-
nier die Volksmiirchen verbessert und ironisiert, eine ungemein gro8e Populari-
tit erreichten. Der eigentliche Begriinder dieses Genres in der deutschen Litera-
tur ist allerdings J. W. von Goethe mit seinem Mdrchen und seiner Neuen
Melusine. Zu den namhaften Verfassern von Kunstmirohen unter den Roman-
tikern gehoren: Novalis. der vor allem das Allegorische bevorzugte; L. Tieok,
der nioht nur das Sohauermérchen sondern auch das Elfenmiirchen pflegte;
Clemens Brentano mit seinen genial improvisierten phantastisohen und lyri-
schen Mirchen; A. von Chamisso, der Schipfer des unsterblichen Peter
Schlemihl, und F. de la Motte-Fouqué mit seiner Undine; und als letzter sei
E. T. A. Hoffmann genannt, fitr dessen Marchen besonderer Art die seltaame
Mischung und Kontrastierung des Alltiglichen mit dem Poetischen vor allem
typisoh ist.

Fiir die deutschen Romantiker war das Mirchen eines der wiohtigsten Genres,
weil es dazu sehr gut geeignet war, das romantisohe Lebensgefithl auszudriicken
— mit Hilfe von Mirchen sollte die Welt poetisiert werden. Es war auch ein
beliebtes Mittel, mit Hilfe dessen die philosophischen und gesellschaftspoliti-
schen Probleme der Zeit artikuliert werden konnten. Vor allem handelt es sich
um Visionen einer kiinftigen Menschengesellsohaft, um die Rolle der Poesie.
Ein hiéufig wiederkehrender Gedanke ist die Rousseausche im Grunde kultur-
pessimistische These vom Wert der Urspriinglichkeit. Auch die Kritik des bor-
nierten und zugleich unternehmungslustigen Biirgertums gehort zu den belieb-
ten Bestandteilenlvieler Mirchen.

3

In den Jahren um 1800 waren die Kontakte zwischen der danischen und der
deutschen Literatur sehr lebendig und alle Anregungen aus Deutschland wur-
den bald und mit Interesse aufgenommen. Das gilt auch fiir die Aufnahme der
deutschen Mirohendichtungen. Im Jahre 1816 versffentlicht Oehlensohliéger
einen Sammelband Mdrchen von verschiedenen Dichtern, der aus Bearbeitungen
deutscher Volks- und Kunstmérchen besteht. Und fiinf Jahre spiter folgt die
diinische Ubersetzung der Haus- und Kindermdrchen der Gebriider Grimm aus
der Feder von J. F. Lindeorone. Die deutschen Kunstmirchen, und insbeson-
dere die von Hoffmann, gehéren damals zur sehr verbreiteten Modelektiire.
Die Romantik setzt sich zwar in Dénemark duroh, hat aber einen geméiigteren
Charakter (sie ist nicht so schwiirmerisoh), als es der Fall in Deutschland war.
Die klassische und kiassizistische Tradition in Diénemark ist.niémlich sebr
stark.

Auch H. Ch. Andersen war mit der deutsohen Literatur und Ku.ltur jener
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Zeit und mit Deutschland iberhaupt gut vertraut. (Er hat sogar einige Werke
aus dem Deutschen iibersetzt und adaptiert). Das bezeugen auch seine Erstlings-
werke im reichlichen AusmaB. Vor allem spiirt man den Einflu8 von Hoff-
mann und Heine. Was Hoffmann angeht, ist es hauptsichlich die bizarre
Struktur (die Spuren Hoffmanns sind unverkennbar in der Prosa Die Fufreise
von Holmenskanal zur Ostspitze von Amager), aber es gibt auoh andere Anregun-
gen. Bei Heine handelt es sich um den EinfluB auf Andersens Poesie — die
Ironie Heines spielt hier eine groBe Rolle.2

Als aber Andersen mit der Versffentlichung seiner Mirchen in den 30er Jah-
ren beginnt, scheint es auf den ersten Blick klar zu sein, daB3 er, ungeachtet der
Kenntnis der deutschen Kunstmérohen, seinen eigenen Weg geht. Er fingt
mit Nacherzahlungen echter Volksmirchen an (so basiert z. B. das beriihmte
Feuerzeug auf dem Grimmechen Mirchen Das blaue Licht), was die deutschen
Romantiker zwar auch machten, obwohl in kleinerem Ausmaf8; aber in man-
chen Punkten unterscheidet sich sein Verhidltnis zur Wirklichkeit und ssine
Schaffensweise von der der deutschen Romantiker.

Beginnen wir mit der Weltanschauung. Andersen gehorte zu einer spiteren
Generation — die Welt hat sich fiir ihn und fiir seine Zeitgenossen verindert.
(In Danemark unterscheidet man Romantik — bis 1830 — von Romentismus
— nach 1830, der ungefihr dem Jungen Deutschland und dem poetischen
Realismus in Deutschland entspricht. Andersen gehort zu der zweiten Periode.)
Bei Andersen findet man nicht die tiefen, manchmal zu tiefen philosophischen
Gedanken und Symbole, den geistigen Hintergrund, in dem die Ubersinnliche
Welt immer anwesend ist. Das hidngt natiirlich mit der Entwicklung der Ge-
sellschaft, Philosophie (insbersondere L. Feuerbach, Ludwig Biichner u. a.)
und Kunst zusammen. Die Lage hat sich geéndert, mit Recht kann man bei
Andersen von Ziigen des Biedermeier sprechen. Das Einzige, was fiir ihn in der
trilben Welt sicher schien, war die Unsterblichkeit der Seele, wovon wir aller-
dings keine Einzelheiten erfahren. Es war fiir ihn, der einerseits an den techni-
schen Fortsohritt glaubte, andererseits dngstlicher und schwermiitiger Natur
war, etwas, woran er sich krampfhaft klammerte. Die weltanschauliche Position
Andersens ist auch dadurch bedingt, daB er in einer aufklirerischen Tradition
besonderer Art verwurzelt ist, die in Dénemark von Orsted reprasentiert wird.

Hinsichtlich der Stoffe und Themen gibt es viele Gemeinsamkeiten und
zugleich auch viele Unterschiede, wenn man die deutsche Romantik auf der
einen und Andersen auf der anderen Seite in Betracht zieht. Beide Seiten
schopften, wie schon angedeutet, reiohlich aus den Volksmirchen. Bei den
deutschen Romantikern wird allerdings die Phantastik und das Ubernatiirliche
stirker hervorgehoben. In der deutschen Romantik durchdringen die liber-
natiirlichen Elemente in grofSerem AusmaB das wirkliche, téigliche Leben, seien
es die Feen bei Tieck oder Salamander und #éhnliche Geister bei Hoffmann.

Dieselben oder dhnliche Stoffe werden aber hiufig auf verschiedene Weise
bearbeitet. Z. B. kénnte man die Mirchen anfiihren, in denen Tiere als Helden

2 Heinrich Teschner, H. C. Andersen und Heinrich Hetne. Miinster 1914.
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‘auftreten. Bei Andersen handelt es sich in den meisten Fillen eher um Parabeln
oder Fabeln oder éhnliche Formen ( Das hdfliche junge Entlein, Im Entenhofe),
die sich sowohl in Stimmung und Betrachtungsweise als auch genremifBig von
solchen Werken wie Gockel und Hinkel von Brentano stark unterscheiden.
Einerseits-eine zwar liebevolle und malerische, aber im Prinzip niichterne und
diesseitige Schilderung, andererseits (bei Brentano) die phantasievolle und fast
surrealistisch wirkende Welt der Tiere (Hiihner oder Miuse). Wie das auch die
Schilderung der Miausewelt in Gockel und Hinkel und im Mirchen Suppe aus
einem Wurstspeiler von Andersen bezeugt, das wohl Brentano am nichsten
steht.

Dasselbe gilt fiir die sogenannten Ding-Mérchen (Der standhafte Zinnsoldat,
‘Die Hirtin und der Schornsteinfeger u. a.) bei Andersen, wenn man sie mit dem
berithmten Méarchen E. T. A. Hoffmanns Nufknacker und Mausekonig ver-
gleicht. Bei Hoffmann, den Andersen viel bewunderte, herrscht eine Stimmung
der Phantastik und Skurrilitit, sogar des Unheimlichen, und der Schluf3
des Mirchens ist echt mérchenhaft. Man hat hiufig den Eindruck, daB die
Mirchenwelt tatsichlich existieren kdnnte oder das sie wirklich existiert (was
mit dem Serapionschen Prinzip zusammenhiingt). Das Hoffmannsche Mirchen
ist ebenfalls mehr episch und zugleich dramatischer, wihrend die Mirchen
Andersens statischer und deskriptiver wirken. Die Stimmung in ihnen ist eher
sentimental und idyllisch. _

Wie schon erwiithnt, fehlt den meisten Mirchen Andersens die schwirmerische
Begeisterung, die fiir die deutsche Romantik typisch ist. Alles bei ihm wird mit
MaB, niichterner, mit Zuriickhaltung geschildert, groie Leidenschaften werden
meistens vermieden. Das zeigt sich z. B. auch dort, wo die Automaten beschrie-
ben werden. Beide, sowohl Andersen mit seiner Nachtigall als auch Hoffmann
mit seinen Automaten bevorzugen zwar das Natiirliche. Bei Andersen aber ist
das Kiinstliche etwas, was zur normalen, alltiglichen Welt gehort, wihrend
die Automaten bei Hoffmann starke dimonische Ziige aufweisen.

Als ein gutes Beispiel zweier verschiedener Bearkeitungen desselben Stoffes
konnen uns die Méirchen Undine von de la Motte-Fouqué und Die kleine Seejung-
frau von Andersen dienen. Das Mirchen Fouqués enthélt zahlreiche Elemente,
die kennzeichnend fiir die deutsche Romantik sind. Es sind dies u. a.: der
verzauberte und geﬁa'.hrliche Wald einerseits, die Waldidylle, Waldeinsamkeit,
andererseits; die Spuren der Naturphilosophie; viele christliche Ziige. Andersen
demgegeniiber vermenschlicht und entzaubert das unterseeische Konigreich,
das iiberhaupt nicht geheimnisvoll wirkt (die Prinzessinen haben jede ihren
eigenen Schrebergarten usw.), hiiufig bei ihm ist Humor und Satire. Bei Ander-
sen fehlen praktisch (oder sind stark reduziert) die christlichen Elemente — die
Seejungfrau opfert sich, ohne daf sie vorher die Seele erhalten hat (bei Fouqué
bekommt Undine die Seele und verindert sich dabei). Der grofe Unterschied in
der Schilderung des Ubernatiirlichen zeigt sich beispielsweise auch darin, wie die
Besuche der unterseeischen Verwandten auf der Erde aussehen: die schreck-
erregenden Erscheinungen des rasenden Onkels von Undine im Gegensatz zu den
idyllischen, nur zuschauenden Besuchern bei Andersen. Andersen ist weniger
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episch als Fouqué, die Handlung bei ihm ist nicht so reich (sein Mirchen ist
daher auch viel kiirzer). Vieles bei Fouqué bleibt geheimnisvoll verschwiegen,
woriiber Andersen ausfiihrlich referiert (z. B. die Szenen mit der Hexe). Bei
Andersen finden wir keine negativen Gestalten (weder der Prinz noch seine
Braut) — es handelt sich eigentlich fast nur um bedauerliche MiBverstindnisse.
Auch deshalb fehlt die Spannung, die Geschichte wirkt eher lyrisch als drama-
tisch.

Was Komposition und Erzéhlweise im allgemeinen betrifft sind es vor allem
Hoffmann und Brentano, die die meisten Ahnlichkeiten mit Andersen aus-
weisen; bei Hoffmann handelt es sich hauptsichlich um zyklische Kompositio-
nen, die auch bei Andersen hiufig vorkommen (Die Qaloschen des Qlilcks, Ole
Lukdie u. a. m.). Mit Brentano verbindet Andersen die tatsichliche oder sti-
lisierte, hidufig zur Schau gestellte improvisatorische Haltung (man denke nur

an das hidufige Apostrophieren des Horers und an viele Textabschliisse von
Mérchen).

4

Das geistige Klima in Deutschland und in ganz Europa hat sich in den 20er
und 30er Jahren verdndert und das langsame aber unaufhaltsame Fortschreiten
des Materialismus und des 6konomischen Denkens macht diesem Genre, dem
Mirchen, allméhlich ein Ende. ,,Der Himmel war nicht mehr voll Geigen‘,
wie es Heine formulierte. Stellvertretend dafiir sei G. Biichner genannt, dessen
kurzes Mirchen aus Woyzeck symptomatisch ist: ,,Es war einmal ein Kind und
hatt‘ kein Vater und keine Mutter, war alles tot, und war niemand mehr auf
der Welt. Alles tot, und es is hingangen und hat gesucht Tag und Nacht. Und
weil auf der Erde niemand mehr war, wollt’s in Himmel gehn, und der Mond
guckt es so freundlich an; und wie es endlich zum Mond kam, war‘s ein Stiick
faul Holz. Und da is es zur Sonn gangen, und wie es zur Sonn kam, war's ein
verwelkt Sonnenblum. Und wie‘s zu den Sternen kam, waren's kleine goldne
Miicken, die waren angesteckt, wie der Neuntéter sie auf die Schlehen steckt.
Und wie's wieder auf die Erde wollt, war die Erde ein umgestiirzter Hafen.
Und es war ganz allein. Und da hat sich‘s hingesetzt und geweint, und da sitzt
es noch und is ganz allein.*3

Und trotzdem wird die Tradition des Mérchens fortgesetzt: auch Biichner
hat, abgesehen vom angefiihrten Beispiel aus Woyzeck, ein Mirchenstiick
geschrieben (Leonce und Lena): dabei hat er sich allerdings mit der Ironie ge-
holfen, wie auch viele andere nach ihm. Es &ndern sich aber nicht nur die Zeiten,
sondern auch das Mérchen als Genre wird allmahlich anders verstanden. Die
Méirchen alten Stils existieren zwar weiter, hdufiger aber sind jotzt realistischere
Novellen oder Erzdhlungen, in denen zugleich einige Ziige der Mirchen zu

3 Georg Biichner, Woyzeck. In: Georg Biicher, Dichiungen. Reclam, Leipzig 1971. 8. 169,
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finden sind — hier kann man z. B. J. Gotthelf (Die schwarze Spinne) oder
G. Keller (Spiegel, das Kdlzchen) anfiihren.

Einige Dichter aber versuchen in ihren Werken, die ,,Zeichen der Zeit* zu
verdringen, und gebirden aich, als ob sich nichts geiindert hitte. Einer von
ihnen ist E. Morike, bei dem die Angst und die traurige Stimmung sténdig
unterdriickt werden, trotzdem aber fast immer durchschimmern. Ahnliches
findet man auch bei Andersen. Es lassen sich noch weitere Gemeinsamkeiten
mit Mérike entdecken. Morike wollte zwar die alte deutsche Tradition des
Kunstmirchens fortsetzen, und das ist ihm in vieler Hinsicht auch gelungen,
trotzdem merkt man aber, daB er schon zum Vormirz gehért. Nehmen wir als
Beispiel das Miirchen Von der schonen Lau, wo die Entzauberung der iiber-
natiirlichen Welt schon vollkommen ist; das geschieht mit Humor und Bieder-
keit, was ebenfalls an Andersen erinnert.

Es gibt aber auch zahlreiche andere Analogien und Ahnlichkeiten zwischen
Andersen und seinen deutschen Zeitgenossen. Von den einzelnen Dichtern steht
wohl T. Storm Andersen am niichsten. Konkret denken wir an Komposition
und Erziéhlweise des Mirchens Hinzelmeier, das eine Reihe von Parallelen, auch
aufgrund der Allegorie, mit der Schneekonigin aufweist. Es ist ein altes Thema
— der Held suoht sein ganzes Leben lang die Liebe und das Gliick und scheitert
daran, daB er den Stein der Weisen der Liebe vorzieht. (Vielleicht hatten sie
beide, Andersen und Storm, eine gemeinsame Inspirationsquelle, und zwar
das Miirchen Hyazinth und Rosenblittchen von Novalis.) Gegeniiber Andersen ist
Storm allerdings skeptischer und pessimistischer eingestellt. Einen direkten
EinfluB Andersens findet man im Stormschen Mirchen Der kleine Hdwelmann,
das zweifellos durch Andersens Ole Lukdie angeregt war.

Von den bedeutenden Autoren ist es noch Wilhelm Raabe, der sich mit
Andersen viel beschiftigte. In seinem Roman Die Chronik der Sperlingsgasse
kann man zahlreiche Anspielungen an Andersen entdecken, vor allem an die
Miirchen und an Das Bilderbuch ohne Bilder.

Auflerdem gibt es in Deutschland eine Reihe von kleineren Nachahmern
Andersens, deren in den meisten Fillen kitschige Werke allerdings sehr beliebt
waren. Stellvertretend fiir alle sei Gustav zu Putlitz erwihnt, dessen Mirchen-
sammlung Was sich der Wald erzdhlt (1850) zu den populirsten zéhlte. Diese
Epigonen kntipfen eher an Andersens Schwichen an; insbesondere an seine
Neigung zum Sentimentalen und zur Idylle, vor allem aber zur Verniedlichung.

Was die Entwicklung des Genres betrifft findet man bei Andersen, vor-
wiegend in seinem Spitwerk, dieselbe Art von Novellen (Gotthelf, Keller), die
wir vor kurzem erwihnt haben (Die Eisjungfrau u. a.), was an eine allgemeine
Tendenz schlieBen liB8t, die mit dem Fortschreiten des Realismus zusammen-
hingt. '
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Vieles zum Thema Andersen und Deutschland wurde absiohtlich beiseite
gelassen; so z. B. die freundschaftlichen Kontakte Andersens zu seinen deut-
schen Zeitgenossen oder die Reihenfolge der Ubersetzungen seiner Werke ins
Deutsche (einige sind sogar frither auf Deutsch als auf Diinisch erschienen).
Nicht einmal alle Parallelen wurden behandelt (Chamissos Peter Schlemihls
wundersame Geschichte einerseits, Der Schatten Andersens andererseits). Es
ging uns vor allem darum, anzudeuten, wie sich die Marchen Andersens im allge-
meinen zu den deutschen Kunstmiirchen verhalten. Wir konzentrierten uns
nicht auf mégliche Einfliisse, eher wollten wir demonstrieren und zusammen-
fassen, was es hier Gemeinsames gibt.oder geben konnte und was die einen von
den anderen unterscheidet.

Andersen ging zwar aus der Romantik hervor, sehr bald aber entwickelte er
sich zu einer selbstdndigen Personlichkeit. Mit den deutschen Romantikern
verbinden ihn manche stoffliche, thematische und kompositorische Ziige. Am
meisten unteracheidet er sich von ihnen durch sein Verhiltnis zur Welt — hier
findet man mehr Gemeisames zwischen Andersen und den Dichtern des deut-
schen Biedermeiers. Von den deutschen Romantikern hat er am meisten gelernt
bei Hoffmann (auch die zyklische und bizarre Komposition). Von den weiteren
Dichtern steht ihm wohl Brentano am niichsten (improvisatorischer Stil, Ver-
spieltheit, Vertuschung und Verfeinerung der Grobheiten in den Vorlagen u. a.
m.). GenremiBig sind die deutschen romantischen Kunstmérchen kompakter
und einheitlicher als es bei Andersen der Fall ist. Und das breite Versténdnis
des Genres hat er gemeinsam mit den deutschen Nachfolgern der Romantik.
Dies hingt, natiirlich, mit der allgemeinen Tendenz der Zeit zusammen (eine
allmihliche Zunahme realistischer Elemente, was schon bei Hoffmann zu
spiiren war).

Aus dem Gesagten geht hervor, daB Andersen irgendwo in der Mitte zwischen
zwei Epochen steht: Zwischen der Bliitezeit des Midrchens, zwischen Romantik
einerseits, und zwischen Realismus, beziehungsweise Naturalismus anderer-
seits, wo das Mérchen praktisch aufgehért hat zu existieren. Die Ironisierung,
die ironische Betrachtungsweise, die sich allerdings von der sog. ,,romantischen
Ironie' unterscheidet, ist fiir Andersen #&uBlerst charakteristisch. Ein solches
Herangehen signalisiert aber sehr hiufig, daB8 sich ein Genre seinem Ende
nihert.
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H. CH. ANDERSEN A JEHO NEMECTI PREDCHUDCT
A SOUCASNICI

Clének je v#novén vztahu H. Ch. Andersena k tradici ndmecké umalé pohédky. Andersen
Z ndmecké romanticks lidové i umalé pohadky sice vychdzi, brzy viak nastupuje svou vlastni
cestu. 8 ndmeckymi romantiky ho spojuji mnohé tematiclké, l4tkové i kompozidni momenty. Lisi
80 od nich nejvice celkovym nézorem na svdt, ktery v mnoha ohledech spife odpovida svétovému
nézoru ndmeckych autort doby pfedbfeznové (zejména v&tsi diraz ne tento svdt a dstup svita
nadpfirozeného). 8 nimi ma spoledné i 3irsi chédpani Zénru umdlé pohadky.

Z ndmeckych romantiki ne Andersena nejvice zaplisobil E. T. A. Hoffmann (mj. i cyklickou
& bizarni kompozic{), z ostatnich pohadka¥i mu stoji nejblize C. Brentano (improvizaitorstvi,
hravost, zjemiiovéni pfedloh).

Aautor se nesoustfeduje na hledénd vlivi &i zdvislosti, spife se zam&Fuje na shody, paralely a roz-
dfly, které pak demonstruje na ndktergch konkrétnich pfikladech, zejméne na dvojim zpracovénd
téze &i podobné latky (Fouqué: Undine — Andersen: Mald morskd panna; Andersen: Snékovd
krélovna — Storm: Hinzelmeier).



