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VLADIMIR STUPKA

KE STUDIU ZDROJU VERHAERENOVY
BASNICKE KRIZE

Termin ,basnicka krize" byvd v uzs§im smyslu slova pfisuzovdn oné skupiné
Verhaerenovy verfované tvorby, kterou tvofi sbirky Les Soirs (1888), Les Dé-
bacles (1888) a Les Flambeaux noirs (1891), spfiznéné obdobnym basnikovym
postojem ke skute¢nosti a obecné i dobové problematice lidstva. Odrazeji se v nich
zfeteln® rozliné stupné intenzity v prozivani ndrazd soukromého a spolecenského
skuteéna, formujicich basnikovo myéleni i jeho citovou reakei.

Bylo by v8ak mylné ztotoiilovat ohranideni celého Verhaerenova kritického
obdobi pouze s daty vydani vSech tii ¢lankd této trilogie rozvratu,! to jest lety
1838 —1891. Lze-li do uréité miry pfijmout soud, Ze vlastni Verhaerenova krize
nepostoupila daleko za r. 1891, i kdyZz jeji zachvévy vyznivaji se sldbnouci ten-
denci i po tomto datu, je proti tomu nutno posunout zaéatek kritického obdobi
o nékolik let nazpét.

Predeviim tfeba pfihlédnout k faktu, Ze fada basni pojatych ve sbirku Les Soirs
vysla €asopisecky v revue La Jeune Belgique jiZz v zavéru r. 1885, tedy
dokonce o pil roku dfive, nez do§lo ke kniznimu vydani sbirky Les Moines u pa-
fizského nakladatele Lemerra (1. ¢ervna 1886).2 Fontainiiv soupis® ¢asopiseckych
zvefejnéni Verhaerenovych ver§i usnadiiuje aspoii pfiblifny odhad genese nékte-
rych bésni této knihy. Podobné také éisla sklddajici druhou Verhaerenovu sbirku
Les Moines jsou svym pavodem podstatné star$i (tj. pfed éervencem 1884). Tato
skuteénost proto radi, abychom posunuli zalitek Verhaerenovy krize o tfi aZ
Ctyfi léta dfive, nez se soudilo, tedy asi do let 1885—1884. Z tohoto ¢asového
pfesunu vyplyvd pak genetické sbliZeni ver§d z doby krize s prvnimi svazky
Verhaerenovy béasnické tvorby, pfi nejmen3im aspori s knihou Les Moines. Tento
chronologicky posun zatétku krize mize v8ak vzapéti miti podstatny vliv na zkou-
mani a vlastni vyklad pivodu onoho lidského stavu, jehoZ odrazem i basnickym
projevem jsou vSechny iti sbirky z obdobi rozvratu. Plyne z toho poznani, Ze
zfejmé nevystaéime jen s tim zddvodnénim, které néktefi verhaerenoviti badatelé
uvddéli jako rozhodujici, i kdyZ nikoli jediny podnét k onomu myslenkovému
a citovému stavu, jehoz uméleckym projevem jsou sbirky z obdobi rozvratu. Ne-
spokojime se proto jen poukazem na ndstup obdobi zvySené zjitfenosti smyslové
i ptehnané senzibility basnikovy, kterd pry byla-zase jen dusledkem uréité indis-
pozice télesné. Sir§i asovy prostor, do néhoi umisfujeme pritbéh basnikovy krize,
vede nas k podobné roziifené zdakladné pkidin i popudi a radi ndm pojimati téméf
viechny neptiznivé jevy tehdejsiho basnikova Zivota jako jediny komplex pfiéin
deformujicich s vét§im ¢ men§im 4&inem svého piasobeni dosavadni Zivotni
a tvaréi basnikovu dispozici. '

I vyznamni vyklada¢i Verhaerenova dila, pfedeviim Stefan Zweig a Albert
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Mockel, jimz divérnd lidskd blizkost éastych stykd s basnikem umoziiovala
formulovat nejednou pronikavé soudy v analytickém osvétleni let jeho krize, jsou
celkem na rozpacich, maji-li bezpeéné vyznaéiti rozhodujici pti¢inu nékterych
typickych stavi kritickych let basnikovych. Byly to jen télesnd indispozice a cho-
roba nervového systému, jejichZz plsobenim dochizelo k Verhaerenové sebemuéivé
odluce od svéta a Zivota, odluce, ktera se vystupiiovala az v dekadentni pfedstavy
o neodkladném zmaru a zni¢eni sebe sama? Soudime, Ze tento z&vainy a makro-
skopicky nejzfetelnéj$i popud k bolestné vyhrocené tvorbg, jejiz sebemufivi afek-
tivnost byla provdzena souhlasem vlastni vile a vzdorné pjchy basnikovy, tvofil
jen jeden ¢&lanek v fetézci sloiek vytvarejicich stav tézké deprese a tisné, ktery se
postupné vyvijel po fadu let, silil a mohutnél v Zivotni negaci a vazné ohroZoval
dalii samostatny vyvoj Verhaerenova basnického dila.

Abychom ziskali spolehlivou zikladnu k obsahlejsi studii téchto nékolika let
basnikova zdpasu lidského i umeéleckého, nemiZeme se spokojit jen s basnémi
tvoficimi trilogii rozvratu, ale musime hledat hlub3i a star§i kofeny basnikovy
deprese jednak jiz v obou predchazejicich sbirkdch, v Les Flamandes a v Les
Moines, jednak pfihlédnout téz k souboru ver§i nepravem u nékterych verhaere-
novskych badateli opomfjenému,® totiz ke knize Les Bords de la route. Tato
sbirka vy§la sice teprve r. 1890, tedy v dobé, kdy se Verhaerenova krize jiz zfe-
telné uklidiiovala a pfechézela v jiné tviréi polohy mys$lenkové a citové, zato viak
obsdhla podle autorova poznamenéni jeho poezii v rozmezi let 1882 —1890. Tato
paralipomena, pro néz basniktv kriticky vyb&r nenafel misto v pfedchozich sou-
borech veriti, jsou do znaéné miry zrcadlem Verhaerenova basnického vyvoje
pied krizi a b&hem krize v celkové prostofe osmi let tvorby. Dnesni podoba této
sbirky se oviem zna¢né li§i od prvniho vydani a také jeji pivodni nazev Au bord -
de la route byl zménén pii knizni publikaci r. 1895. Diky Fontainovu bibliogra-
fickému dodatku k jeho monografii maZeme ziskat asponi hrubou pfedstavu o ra-
dikalnich zménach, které v této sbirce nastaly nejen vyfazenim nékterych ¢isel
(zvl4§té 5 basni v proze), ale také pfepracovdnim a podstatnym roziifenim obsahu
z pavodnich 12 na 35 éisel.3 \

Pozornost vénovana této druhofadé poezii Verhaerenové neni viak bez uzitku,
ncbot soubor Les Bords de la route pfes viechny pozd€j§i zmény a dpravy textové
odrazi v nékterych skladbich je5té zfeteln&ji posloupné fize basnikovy odluky od
skutecnosti i opétného ndvratu k ni v ideovém obsahu i bédsnickém zobrazeni.
Slohova i vyrazovd podoba jednotlivych basni této sbirky dava pfimo tusit jejich
¢asovou genezi. Také tematicka riznost ukazuje, Ze se tu setkala néktera &isla
vznikla jiz v dobé tvorby Verhaerenovy prvotiny Les Flamandes (naptfiklad oddil
Kato) a snad i nékteré kusy jesté star§i. Dale jsou tu’ zastoupeny verie tematicky
velmi blizké knize Les Moines (napiiklad baseii Les Cierges) a oviem hojné basni,
které bezpochyby hledi svym plivodem k basnikové tvorbé z doby stupiiujici se
krize a tedy casovych vrstevnic basni z Verhaerenovy trilogie rozvratu (naptiklad
cely oddil Décors tristes a nékteré kusy z oddilu Les paroles mornes). Koneénd
jsou tu i Cetné ndmélové a tvarové pfisliby nové Verhaerenovy poezie z let uklid-
néni, které by mohly byt zafazeny do sbirky Les Apparus dans mes chemins
(1891) nebo i do pozdé&jsich souborf. .

I z téte roziifené zakladny naSeho Setfeni lze poznat, Ze Verhaerenovo kritické
cbdobi nezadinalo teprve vydanim sbirky Les Soirs, nybrZ navazovalo na nékteré
Zivotni a umélecké skutecnosti, které se citelné projevily jiz v jeho prvanich dvou
knihach. Neni tak radikilni predél, jak se soudivalo, mezi knihami Les Flamandes
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a Les Moines na jedné strané, a témito dvéma knihami a ostatkem Verhaerenova
basnického dila na strané druhé. Také zde byl ovSem vyvoj ovliviiovan riznymi
&initeli vlastniho Zivota basnikova a faktory spoledenskymi, které jej mohly urych-
lit nebc orientovat k jiné oblasti tematické. I tomuto zji§téni tieba vénovat vétsi
pozornost, nei se dosud namncze dalo, aby se ndm Verhaerenovo dilo objevilo
v dialektické jednoté svého zrani, ovlivnéného individualni osobni zku§enosti i ob-
sihlej§im poznanim méstského kolektivu, k némuz dochazi prav€ na prechodu
od sbirky Les Moines k trilogii rozvratu.

Pokusime se proto sledovat, jak fikce zamérné deformujici skuteéno v basnikové
adaptaci se maximalné uplatiiuji pravé v téchto kritickjch letech. Postupné uby-
vani této zkreslujici tendence je v pfimé korelaci nejen s ozdravénim a uklidnénim
basnikova Zivota, ale také s obnovenim a zintenzivnénim jeho stykd s lidskymi
masami a jejich programem socidlné politickym, jak jej vytycuje tehdejsi délnicka
strana belgicka,® i kdyz otevieného pfiznani sympatii s timto cilem a s pozadavky
pracujici tfidy se u Verhaerena nedoé¢kdme pfimo v prib&hu let devadesatych.
Basnikiv vztah k méstskému kolektivu a jeho socialnim aspiracim se zato vyraz-
néji formuluje teprve v posledni dekad& 19. stoleti a bude se opirat o redlnou
zkuSenost zivota ve velkych méstech, obyvangch spoletensky pokrokovéjsi tfidou,
nez byly basnikovy lidské typy z flanderského venkova.

Jiz ve sbirce Les Flamandes (napfiklad v basni Les Paysans) se basnik pokusil
konfrontovat zplsob Zivota a my$leni na vesnici s podstatné vy$§im spolecenskym
a politickym stavemn mysleni pfisluiniki mést a pramyslovych center. Nezijem
o nové myslenky, o revoluéni proudy silné pfetvafejici lidsky Zivot a formulujici
niroky pracujicich nevahal tehdy Verhaeren uvésti mezi typickymi znaky svych
kmenovych krajand, opozdujicich se citelné i za valonskymi venkovany.

Po pravd& pozastdval vSak i basnik s laskou evokujici pfevaizné nebo pfilis
¢asto jevy minulého véku a pfedstavujici svét nenavratné zanikajici. Podcbné se
Verhaerenova pozornost vytrvale vracela k minulosti ve verich sbirky Les Moines
a v nich snad je$té€ vice mijel bez pozornosti socidlni skuteéno svého éasu. Jeho
mni3ské postavy a vyjevy vyristaly pfevainé z evokace doby ddvno zaslé, ze spole-
Cenského fadu jiz pfekonaného a v 19. stoleti po pravdé anachronického. Pfes
viechny fideistické poziistatky pramenici z détskych vzpominek basnikovych a ne-
zdatily pokus o religiézni rehabilitaci byl Verhaerentiv klasterni svét vybudovan
na uméle vytvafenych piedstaviach, k nim? mnohem vét§i mérou tvofily popud
obrazy chramovjch oken a snad i mnisské kresby Meunierovy.” Mnoho z téchto
vytvarnych dojmd, nasbiranych v riznjch vékovych etapach od basnikova détstvi
a? do jeho tficitky, slévalo se v jediny proud inspiraéni, v némZ vSak postupné
ubyvalo fideistické zakladny a religiézni infiltrace a ktery se stal pozdéjSimu
skvélému vykladadi Rubensovu a Griinewaldovu jen oblasti uménovédného studia
a estetického zalibeni. Vidyt je§t€ po fadé let si stdrnouci Verhaeren velmi Zivé
vybavoval z détskych vzpominek tajemny plivab malovanych oken v magickém
Serosvitu chramovych lodi i s tim liturgickym doprovodem, ktery pochopitelné jiz
ddvno nenachizel skuteénou a plnou odezvu v basnikové srdci a mysli. Tak si
mimo jiné ptipominal i v pozdnim véku hluboky zazitek, ktery utkvél v hochové
mysli z ndv§tévy antverpské katedrdly, kam ho v déistvi rodide nékolikrite za-
vedli: ,,Grice aux vitraux je me semblais étre quelque part ou luisait un autre
soleil et ou régnaient d’autres ombres. Plus tard, quand il me fut donné de lier
4 ma vie de coeur et d’esprit toute la liturgie catholique et l'orgue m'émut chaque
jour, et que les textes chantés me semblaient étre les plus belles paroles qu'on



120 KE STUDIU VERHAERENOVY BASNICKE KRIZE

plit entendre au monde, je ne fis que confirmer en moi mon impression premiére.
Toujours ce temple m’est demeuré comme un lieu surnaturel.” (Villes meurtries
de Belgique, 15.)

Vstup v imagindrni svét mnij§ského kolektivu zfejmé poznamenal svym vlivem
odluku od spoletenské reality a ziZeny okruh zajmi pfimél basnika, aby v uza-
viené klauzufe evokaci minulosti a svjch pfedstav ztracejicich realny kontakt se
skute¢nosti hledal v sob& samém nahrady za pferu§eny zivy styk s lidmi, s dobou
a spoleenskym vyvojem. Nesmime se ovSem domnivat, e tato védoma a zdmérni
izolace byla jen ovocem osobniho zklamdni a pasivnosti, ze se na ni nepodilela téZ
volni stranka autorovy bytosti. Verhaeren se v této dobé nejednou bliZi dvojim
povahovym typum, které poriréioval ve sbirce Les Moines. I mezi mnichy se
ostfe rysuji charakterové rozdily pravé v tom, jak pfistupuji k plnéni svych fe-
holnich dkold a povinnosti. Jedni se pokorné podvoluji pfikazim fidové kazné,
ochotni dospét az k tplnému potlaéeni svobody vlastni ville, zatim co druzi jsou
vébeni i strhovani moZnost{ vzpoury proti této feholni kdzni a pfilezitosti vyraz-
né&ji uplatiiovat vlastni rozhodovani.®

Tento dvoji aspekt klasterni povolnosti a vzpoury je po nasem soudu té% odra-
zem vlastniho du$evniho stavu basnikova a to jiZ béhem let 1884 —1885. Ver-
haeren neprojevil skute¢nou ochotu vratit se ke svétovému nazoru svych rodici.
Tato fideistickd vzpoura byla provizena velikou bolesti, neklidem i nejistotou,
kam zamifit dal§{ tviréi dsili. Emfaticka slova zavéru basné Aux moines® isou
programem nad$enym, ale pfitom naprosto neuréitym. Basnik chce 2it jen uméni,
chce se mu vzdat celym srdcem podobné jako klaSterni bratti pfedmétu své ado-
race. Basnik v3ak nevi, nebo aspofi nenaznaluje, jaki bude jeho pfi§ti cesta
k uméni, jez zaujalo misto naboZenskych pfedstav. TFicetilety Verhaeren uzaviel
navidy kapitolu svych mladistvjch sni nabozenskych. Nevzdal se viak obrazi
a symboll ziskanych z konfesijni oblasti, pojal je ve sviij basnicky slovnik, ale
zbavil je dfisledn& vseho liturgického obsahu a dosahu. Misto boha vzty¢il novy
idol uméni a rozhodl se slouZiti mu co nejlépe a nejoddanéji.

Rok 1885 ptindsi Verhaerenovi fadu rozhodnych setkdni a zivotnich prekva-
peni. Takika horeénd ¢innost studijni a uméleckd ho pfipoutavd témér dplné
k pobytu v Bruselu a styky s vytvarniky i nové uzaviena pfatelstvi davaji mu
vétsi moznost chipat pronikavéji jejich tviiréi proces i metody prace. Navitévy
v obrazarndch i muzeich, ¢as strdveny na vystaviach i v ateliérech vystfidava
povinnost psat ¢lanky i referaty o vytvarném umeéni, o novych knihach, vystavich
a kulturnich aktualitdch. Vedle uméleckych revui, s nimi? pravidelné spolupra-
cuje, Verhaeren md na starosti kulturni kroniku fady dalSich &asopist i novino-
-vého tisku a vynos této ¢innosti je takfka jedingm zdrojem jeho pfijmi kromé
malého rodinného diichodu. Jeho pozornost neni viak soustfedéna jen ke star§im
mistrim flanderské skoly malifské, kterym se nepfestal obdivovat, nybrz zajima
se sidle vydatnéji o nové uméni, jak je vytvafeji jeho vrstevnici a pfatelé, zvlasté
élenové bruselské vytvarnické skupiny VINGT. Novi cesta do Pafize!® umozni
mu poznat soubornou vystavu dila Eugena Delacroix i navdzat zndmosti s nékte-
rymi francouzskymi literaty.

Zatim se viak také ve Francii slovesny vyvoj radikalné méni a nové basnické
pokoleni vstupuje do poptedi literdrni tvofivosti. Tendence parnasismu zfetelné
dozivaji a basnickd mladez objevuje nového mistra v Paulu Verlainovi, ani ne tak
pro citové bohatstvi a hudebné podmanivou intonaci jeho verit, jako pro bohém-
skou legendirnost omselého lidského zjevu béasnikova.
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V Pafiii navazal Verhaeren literarni znamosti s J. K. Huysmansem, M. Bar-
résem a P. Bourgetem, sezndmil se se St. Mallarmém a zaéastnil se jeho literdr-
nich aterkd. Ale jiz v lednu r. 1885 obdrzel od basnika René Ghila, po otci rodi-
lého Belgifana a aklimatizovaného PafiZana, jeho knihu ver§d Légendes d'dmes
et de sangs, kterd vzbudila u Verhaerena silny ohlas svou evoluéni koncepci
lidsiva, v podrobnostech budovanou oviem jinak nei mohutné vize Hugovy Lé-
gende des siécles a vedouci od nejstar§ich fazi spoletenského vyvoje az k obdobi
soudasného socidlniho konfliktu svym zddraznénim zavaZnosti t¥idniho boje. Ne-
méné silné pisobila na Verhaerena tematika Ghilovy sbirky, i kdyZz obdiv mo-
derni civilizace a protiklad mést a venkova se neprojevil ihned ve Verhaerenovych
ver$ich, nybrz pfihlasil se ke slovu a? pozdéji, kdyZ teoretické poudeni se slilo
s jeho vlastnimi dojmy a zkugenostmi.!

Setkani s dilem E. Delacroix, plod Verhaerenovy pafizské cesty r. 1885, putso-
bilo hlubokym dojmem a také basnikav lanek v L'Art moderne (22. bfezna
1885) podadval svédectvi o poznani neobydejn& divérném. Verhaeren soustfedil
svou pozornost plné ke sledovani tvaréiho procesu malifova, jeho chipani a pfe-
tvafeni skuteéna v monumentalnich tazich, jeho uméni naplnit veliké kompozice
strhujici silou Zivotnosti a pravdivosti. Mimo to shledal Verhaeren u E. Dela-
croix nejeden rys, ktery i jemu samému je velmi blizky. Delacroix miluje samotu
a ptece vklad4 do svych dél pohyb, zir smyslt i rostouci vaeri, at je jeho namét
jakykoli. Verhaerenovi imponuje jeho klasicka &istota a harmonickd vyrovnanost,
suverénni zvlddnuti kompozice, monumentilnost pojeti a Zivotnost namétda. Ver-
haerentv ¢lanek uplatﬁuje privo tviuréi osobnosti na svobodu pfetvafet Zivot
a davat ]eho skute¢nu vy$§i poslani umélecké. Polemicky obraci se proti snaham
zadrzet vyvoj uméni a nabyva vylozené protiburzoazniho zaméfeni, které je ten-
tokrat mnohem silnéj§i neZ tradiéni odstup umsélce od zpatecmckeho meéstactvi.

S pronikav§m pohledem hodnoticim dilo E. Delacroix a s tivahami o funkci
uméni v modernim Zivoté jde ruku v ruce i radikdlni pfehodnoceni Verhaerenova
vziahu ke slovesnému parnasismu i k dilu V. Huga, jenz po léta byval jeho
umé&leckym vzorem. Tato revize byla mnohdy bolestna, ale zdarn4, a jak ukazuji
Verhaerenovy ¢€lanky a stati o rtznych francouzskych literatech v 2. a 3. svazku
jeho Impressions, basnik neprovadél toto pfehodnocovini lehce a neodpovédné.
Podobnou revizi proZivalo ostatné celé pokoleni Mladé Belgie v rtizné intenzité.
Lemonnierem navozeny a podporovany kult baudelairismu zasahuje zvl4§té tri
basniky Verhaerenovy generace a jeho osobni pfatele: A. Girauda, I. Gilkina
a Th. Hannona. Verhaeren sdm celkem odoldval mocnému néporu baudelairis-
mu'? nebo se s nim plné neztotoziioval, tfeba jiz davno pfedtim jeho dva sonely
z lovaiiské revue L'Artiste (11. srpna 1878) nesly stopu uméleckého piso-
beni basnika Kvéta zla.!®> Bez zietelnéjsiho odrazu pfechizel Verhaeren svody
dekadentniho okouzleni pafizského centra. Také skupina kolem revue La Jeune
Belgique zprvu odmitala tyto nové umélecké programy a teprve lutysska
revue L’'Elan littéraire, prezvand na La Wallonie (1886—1892)
a s niz Verhaeren spolupracoval v letech 1887 —1892, stala se pod vedenim
Alberta Mockela velmi aktivnim belgickym kfidlem symbolismu.

Novy literarni proud ve francouzském pisemnictvi tvofila fada publikaci, jejichz
ohlas se neomezil jenom na pafiZské literdrni kruhy. Roku 1883 vysly Rollinatovy
Névroses. Pristiho roku vydal Verlaine soubor svych medailénti Poétes maudits,
v némz tfi hlavni podobizny povy$il ze spoletenského prokleti umélei nepocho-
penych burZoazni kratkozrakosti a tuposti na absolutni kniZata poezie a krasy.
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Téhoz roku J. K. Huysmans, rozchizejici se jiz citelné s programem experimen-
tilntho romanu a literdtské sociologie médanského kruhu, zvefejnil sviij dobové
klasicky p¥ibéh A rebours, jehoz hrdina ztélesfioval nejen rysy bytosti na vysost
rafinované a dekadentni, ale byl také vasnivym apologetou nového basnického
uméni Mallarméova. V téze dobé se ozfvaji v literarnich projevech doznani pocitu
vylerpani, slabosti a beznadé&je. Systémy filosofického i metafysického mysleni
burioazniho, které ma nastupujici basnickd generace k dispozici, zfejmé jiZ nesky-
taji zéruku stabilni pevniny. Ani my$lenky Schopenhauerovy ani kult Wagnerova
uméni,!* hldsany zvldsté E. Dujardinem a Th. de Wyzevou, nejsou ve skuteénosti
nez cestou diniku od skuteénosti a soudobé spoledenské zdvainosti, dniku zastira-
jicitho jasny pohled na pfiostfujici se konflikt t¥idniho boje. Pfitom se délnicke
masy prav€ v této dobé formuji v uvédomély bojovy 3ik, aby si vynutily uréite
tstupky na svych vykofistovatelich.

Je pfiznaéné, Ze burzoasni literdrni véda piechdzi vétSinou mlenim dilezity
fakt v této dobé zfetelné mohutnéjictho bojového odhodlani u pracujicich mas
zapadoevropskych zemi a skuteénost, e pravé v letech pfechodu od parnasismu
k symbolismu mé§tické reZimy nasilné potlaéuji odpor srocenych zastupi stiv- -
kujiciho délnictva. Novd, v nékterych oblastech a vyrobnich sektorech a% pfekotna
koncentrace primyslové vyroby v Belgii vede k radikédlni pfestavbé v poméru pra-
.covnich sil mezi venkovem a méstem. Dochazi k postupnému odchodu zemédél-
ského délnictva do méstskych stfedisek, k odchodu, ktery zvla§té ve Flandrech,
relativné lidnatéj§ich nez jiné belgické oblasti, nabjv4 takika tvaru hromadného
exodu.}® Pfilivem vesnickjych proletdti sili pocetné délnické masy a vesnice,
zv14§té vSak men$i provincidlni mésta sldbnou a ztriceji na svém ekonomickém
vyznamu. Star§i forma vyroby ziistdva jim vSak nadale vlastni, zatim co se v lid-
‘natéjich konglomeritech méstskjch pfechdzi k technicky dokonalej§im tvarim
hromadné vyroby primyslové. Tento zfetelny kontrast mezi ristem velkjch mést
a pozastdvajici tvdfnosti Zivota provincidlniho malomésta i flanderského venkova
je podnétem k uméleckému zpodobeni soudobé skuteénosti jak u Verhaerena, tak
u jeho druha G. Rodenbacha.

Le¢ také v mladém uméleckém pokoleni se citelné projevi odraz téchto novych
skuteénosti socidlnich a ekonomickych. Postaveni tviréiho umélce a specidlné
literdta neni v devadesitych letech 19. stoleti o nic rdZovéj§i a bezpeénéjsi nez
Zivotni jistota jeho romantickych pfedchddet. U literdta devadesatych let je vztah
k vlddnouci méitanské t¥idg, at ji pfedstavuji politické frakce liberald nebo kleri-
kild, citelné slozitéj$i, nebof mezitim burZoazie nasilim dolasné upevnila své
pozice a po padu Pafizské komuny seviela pracujiciho ¢lovéka jesté t825imi okovy
svého vykofisfovani. Hlavni proud do exilu prchajicich komunardi, pokud nepadli
v pafizském masakru nebo nebyli deportovini na Novou Kaledonii, mifil do
Belgie. Je pravdépodobné, ze jejich revoluéni zkugenosti piesly do povédomi i bo-
jového odhodlani belgického proletaridtu v riznych primyslovych oblastech, v La
Campine, Borinage ¢i Lutychu.

Vzriist nezaméstnanosti v zimnich mésicich let 1884 —1885 uk4dzal dasledky
vyrobni krize podnicené ostrym konkurenénim bojem nejen v Belgii, ale i na
svétovych trzich, kam zacalo proudit ve vét§i mife zbozi némecké, anglické i seve-
roamerické a vytladovat typické produkty belgické velkovyroby, ktera oviem
svym technickym vybavenim i nadale pozastivala. V lednu 1885 kona se velka
demonstrace belgickjch nezaméstnanych pfimo v Bruselu a jiZ v tnoru 1885
vypukne stdvka v celém uhelném reviru Borinage, kde hornici faraji za nej-
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niz§i mzdy. Délnicky sjezd v Bruselu 5. a 6. dubna 1885 potvrdi nutnost fadné
organizace délnického boje. Ale jiZ pfistiho roku nedstupnost podnikateld v né-
kterych zakladnich otazkich (prdce mladistvych a Zen, délka pracovni doby,
forma vyplaty vydé&lki v naturdliich aj.) vedla k vyhldSeni generdlni stdvky
18. bfezna 1886 nejprve v Lutychu. K této stadvce se pfipojili hornici étyF nejvétsich
reviri belgickjch a fada zaméstnancii riznych primyslovych podnikd (zvlasté
skldren) v Jemappes, Charleroi, Tournai. K potla&eni stdvkového hnutf a incidentd
pfi ném vzniklych pouzila vlada policie i vojska a vyhldsila mobilizaci dvou ro¢-
nikd. 15. stpna 1886 konal se v Bruselu sjezd belgického délnictva a ukdznénost
jeho pribéhu byla velkolepou manifestaci pracujicich, ktefi pochodovali hlavnim
méstem v naprostém pofiddku pfes viechny provokaéni tklady Bernaertovy kleri-
kilni vlady. Tyto zdvainé skuteénosti boje délnické t¥idy nemohly ujit ani Verhae-
renové pozornosti.

Jaky vsak byl ohlas téchto udilosti u belgickych intelektudld? Odpor proti
burfoaznimu rezimu a jeho metoddm nabyvd u vét§iny tvaru vyhranéného ego-
tismu a individualismu. Jejich odklon od burZoazie neni viak fizen ani formovin
né€jakym spoleénym cilem, ktery v tak konkrétnich forméch vyvstavad u pracujicich
mas, nybrz vybiji se osobnimi a dilé¢imi vzdory proti svétu a zivotu, jaky mé§tan-
skd tfida vytvofila a dile houZevnaté udriuje svymi mocenskymi prostiedky:.
Qdtud se na jedné strané rodi nedidvéra k véku maginismu, k oné jednostranné
$edi dkont a povinnosti, jimiZ pry industrializace zabiji lidského jedince, neschop-
na rozvijet harmonicky té# jeho zdravi, §tésti a estetické zdjmy. Avsak inteligence
nenachdzi uspokojeni ani v teoretickém rozvoji védeckého positivismu a scientis-
mu. Renanova snaha nahradit absolutno védou a rozvojem rozumu je vidy plné
nepfesvédéuje bez bolestnjch osobnich vyhrad k otdzce spravnosti této cesty,
stejné jako pfivedla ke zklamani stafi¢kého obrazoborce, kdyz opozdéné r. 1890
vydaval své dilo L'Avenir de la science. Ale hlavni nesnaze vzdélanectva a pfi¢iny
jeho zklamani pramenily z hluboké odluky vzdélanct od spoleenského celku,
od lidu a pracujicich mas, od Zivé pfitomnosti, z té imyslné a védomé izolace
tvofictho umeélce, v niz kaid)" sam pro sebe hledal sviij 1ék a pfesto nenachazel
ulevy z dzkosti, kterd ho drtila a vedla bud v narué pesimismu nebo k mysticismu.
Tato dvoji cesta hleddni vychodiska z chaosu vlastni meditace byla typickd u fady
pfisluinikd symbolického pokoleni a prosel ji také Verhaeren. Pfihlédnéme viak
i ke skuteénosti, e v letech 1830 —1880 proZila belgickd slovesnost ve zkratce
dlouhy vyvoj myslenkovy a umélecky, ktery v sousedni Francii zrdl mnohem
pomaleji. Odtud prameni i vét§i kontrastnost posloupnych etap v belgickém pisem-
nictvi; néco podobného maZeme sledovat i v basnickém vyvoji Verhaerenové.

Dlouhé mésice éekdni, aZ vyjde kni#né& soubor Les Moines, staily podstatné
oslabit Verhaereniiv zdjem o jeho druhou sbirku. Jeji my§lenkov§' i citovy svét
byl pro ného mezitim prakticky uzavien. VerSe, které tvofil pravé v této dobé,
patfily jiZ v naprosto jinou oblast tematickou. Nékteré v mirnéjsi podobe, jiné

pak v drdsavé zpovédi proZivanych stavli upinaly se k podstatné zménénym sku-
teénostem i Zivotnim z&jmam.

Stfidaje ru§ny pobyt v Bruselu s nepravidelnymi, ale nékdy i del§imi zastave-
nimi v provincidlnim mésteéku Saint-Amand, kde dochdzel k smrti Zivot. jeho nej-
bliz§ich rodinnych pfiluinikd, Verhaeren neziskival ani v téchto chvilich oddechu
od bruselského shonu Zadouci vzpruhu a posilu k vlastnimu zapoleni. I kdyz se
definitivné rozeSel se svétovym ndzorem vlastni rodiny, Verhaeren se nemohl
ubranit tiZi smutku, ktery na ného padal v ovzdudi rodného domu, jak o tom
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nékolikrate pise pfiteli F. Khnopffovi. Misto ulevy a tdtéchy prozival tu jen dalsi
ptival starosti, vyéitek a muk. A kdyz li¢i pfiteli Khnopifovi, jak Zije v Saint-
Amandu, zddrazni, %e takfka vibec nevychazi z domu a jen pracuje a pracuje,
i kdyZ tim neziskdv4 na zdravi a podlamuje své celkem slabé sily télesné. Poprvé
se tehdy ozve sebemuctiva touha po nemoci, kterd, jak se basnik domniva, by mu
mohla byt uZiteénd a v niz by se uvolnila cesta ke zrodu té spousté versd, které
se tisni v jeho hlavé: ,,Je voudrais étre un peu malade dans le milieu ou je suis.
Il me semble que ce me serait doux. J'ai toute une poussée de poésie dans le
cerveau et tcus les jours je me fends un peu le crane (ceci est une figure) pour
qu'elle sorte.'?

Pfemira poZitkd vic neZ marnotratné proZivanych projevila se u bédsnika jiz od
sklonku r. 1883 potizemi zazivacimi a depresivnimi neurotickymi stavy, jak patrno
z korespondence jeho pfitel (A. Giraud).’” Verhaerenova gastritida, kterou lé¢il
bruselsky lékaf dr. Eger, byla reakci nejen na bouflivé zazitky smyslové laéného
Verhaerenova mladi, ale také zadidtkem stavu nervové precitlivélosti a vznétlivosti,
zamé&rné udrzované a pésténé jako zdroj novych zazitk a zku§enosti. Bolest i zkla-
mani ztratily pro ného svou opresivni #¢innost a naopak pomahaly vybifovavat
jeho piedstavivost. V tomto stavu trvalé vzruSenosti, soustfedujici viechno pozo-
rovani jen k introspekci a omezujici podstatné basnikovy denni spoje s redlnym
vnéjskem, tkvi biologicka i citov4 zakladna Verhaerenovy trilogie rozvratu. Dobro-
volnad klauzura nebyla ani zdaleka tak hermetickd, jak by se zdilo podle liceni
nékterych jeho zivotopisch. JenZe zku3enosti a dojmy zamérné uskrovnéné podro-
buji se dukladné Verhaerenové autostylizaci a teprve lakto adaptoviny a subjek-
tivné pretvofeny mohou se stai stavivem jeho nové basnické tvorby.

A7 do prvnich ver$id sklddajicich knihy z obdobi krize obracela se Verhaerenova
pozornost skoro vyhradné k oblastem vesnického Zivota flanderského. Jen ojedinéle
mihl se v Les Flamandes vzdaleny motiv mésta, a to pfedeviim pro potiebu kon-
frontace nazord venkovantu a obyvateld mést. Venkov a jeho tematika ziistdva viak
i'nadéle kvantitativné nejéastéisim prvkem ve Verhaerenové bisnickém dile. Po
piekonani basnické krize se k nému autor opét vydatnéji vratil at ve shovivavé
evokaci détstvi ve sbirce Les Tendresses premiéres, ¢i v celé pentalogii cyklu
Toute la Flandre.

Teprve v trilogii rozvratu se u Verhaerena vyznamnéji uplatnil motiv mésta
a méstské civilizace a v jeho spojitosti i nové, dotud neznidmé ¢i opomijené problé-
my socidlni. Vime vSak bezpecné, ze od mladi se Verhaeren neciti! venkovanem,
ze jeho Zivot probihal jiz od studentskych let v ruiném prostfedi velkoméstském,
jehoz bohatost kulturnich a umeéleckych moznosti pfevyiila brzy silu citovych pti-
chytek k rodiné. V Bruselu a jinych velkych méstech, ktera basnik navstévuije,
kypi svym strhujicim rytmem novd spolefenska skute¢nost, zatim co na venkové
a v maloméstském zA4ti§i nendvratné odumiri star§i svét. Basnikdav strhujici tem-
perament, Zivelna potfeba pohybu, déni a zmén nalézaly ve velkoméstské skute¢-
nosti rozhodné vice popudd i poetickych ndmétd. Proto se i v prvém ¢lanku trilogie
Les Soirs objevi nékolik ¢isel nové namétové orientace. Je viak pfiznaéné, ze vel-
koméstem, které tu basnik 1i¢i, neni ani Brusel ani PafiZ, nybrz Londyn.

Rok co rok opakuje Verhaeren svou londynskou pout a mésto nad Temzi zije
v jeho pfedstavé v téie kompilaci dojmu a zaZitkua, kieré ziskal pravdépodobné jiz
za své prvni navstévy. Je to mésto nevlidné, zamlZené, upoutdvajici svym Sero-
svitem, monoténnosti barev a stindi, mésto, jehoz ponurymi ulicemi Verhaeren
bloudi opiraje se jen o drobty znalosti angli¢tiny, tedy prakticky osamoceny a opus-
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tény. Pov§imneme-li si jeho cestovnich dojmii En Angleierre, uvefejnénych v L a
Nation r. 1891, neujde nam specificky utvidfeny Verhaerenfiv vztah k londynské
méstské scenérii.!® Zakladem je také tu vnimana skuteénost zevni tvafnosti a Zivota
mésta s jeho charakteristickymi znaky. Toto pozorovani se vsak hned vzapéti
stépi v produkt subjektivni adaptace basnikovy, upravujici jeho pozorovani pod
vlivem ur¢ité dispozice citové, a vlastni, ddle trvajici objektivni skutedno. Udrzet
rovnovahu vérohodnosti i souladu mezi obéma polozkami piipada basnikovi
zvla§té obtizné, protoZe je mnohem vice vdben fiktivni adaptaci naziraného sku-
tecna. Basnik priznava, Ze v tu chvili, kdy se jeho subjektivni obraz vrati v oblast
skuteéna, kdy se stane opét objektivné naziranou skute¢nosti, pozbude svého
kouzla a pfitazlivosti. Proto dava piednost fikci pfed skutednosti, kupi sen ke
snu, opfdda jednu fikci dal§i a vychutnava piivab takto upravené reality. Tento
postup, zdmérné poruujici souvztaZnost mezi reidlnem a badsnickou fikci, vzeslou
z individudlniho vjemu a dojmu autorova, je mu novou metodou bésnického
piistupu ke skuteénu. Vznikd tak oviem jiny obraz, jen zédsti vdzany k redlné
predloze pozorovatelové, ponechidvajici nedotéenu jen &ast znaki, volenych podle
kli¢e ti¢innosti, ktery ovSem neni podfizen objektivni normé hodnoceni, nybrz ryze
individualnimu a pochopitelné také proménlivému vybéru basnikovy volby.

Proto krajinna skuteénost, pockud pro ni Verhaeren najde podstatné uplatnéni
v tomto okruhu své poezie, je upravena tak, aby vyjadfovala pfedevsim jeho
vlastni citovou dispozici v ostré gradaci tisné a smutku prolinajicich v é&istech
i celku jeho basnickou kompozici. Ve sbirce Les Soirs je v8ak prvek venkovské
krajiny v poletné ptevaze proti nékolika zdbérim méstskym.!® Porovname-li je
navzijem, zjistime, Ze pravé méstské scenérie si udrzely v knize Les Soirs mnohem
vice kontaktu s redlnem. Vesnické zabéry jsou proti tomu citelné ochuzeny o sveu
redlnou podstatu a pfechdzeji tu vice tu méné& do tvaru krajiny stylizované a pri-
zpiisobené tak, aby v jejim celku se uplatnily pfeva?né momenty emocialni, jimiz
basnik touZi nejen zpravit ¢tenafe o své vlastni tiZivé naladé, ale kterou hodla
také navodit pfimo ve étenafové mysli. Proto zevni dekorace krajinna byva znaéné
zizena jen v nékolik ¢ar a tahd a nékdej§i barevna zaplava ze sbirky Les Fla-
mandes zmizela téméf beze stopy.

Do nekonetna rozeviena plaii, takika neohraniceny obzor podtrhuji neuréitost
této basnické krajiny, jeji vyloZené snovy charakter prosyceny tisni chladu a po-
zvolného odumirdni. Je to krajina téméf vylidnéna, pokryti stiny podzimnich
a zimnich velerd, bi¢ovana de§tém a vétrem. Tento obraz smutku a beznadéje
dovriuji i dva oblibené Verhaerenovy motivy krajinné: do dalky vinouci se alej
starych dubi,?® svédkt ddvné a snad svétlejsi minulosti, a obraz vétrného mly-
na,”' jehoz k#idla se zvolna a tiSe oticeji na nevlidném a mlhavém pozadi upro-
stted kraje, v némZ vSechno Zivé vymfelo nebo se spasilo Gtékem pifed tisni
a bidou: dt&kem do mésta.

I kdyZ ptihlizime ke skutetnostem hospodaiského vyvoje a tehdejsi tisné& zemé-
délskych Flander, k odchodu éetnych zproletarisovanych zemédélskych pracovniki
do mést a tovéren, vidime jasng, jak tento reilny zaklad Verhaerenova zpodobeni
je zAmérné zesilovan a ptizpusoben jeho vlastnimu stavu citovému. Svou uzkost
vtiskuje basnik v obraz kraje taktka vylidnéného a pfendSeného vydatné v oblast
snové vize. Ty tam jsou Zivelné vylevy radosti, vzruchu a opojeni z bohatosti
pohybd, slov, pisni a ¢ind jeho flanderskych krajani. Uzavien v tésnou samotu
vlastniho j4 Verhaeren se strani viech hluénjch naraziéi zevniho skuteéna, jako
by mu jejich pfitomnost zatézovala vlastini Zivot, jako by ho zbavovala posledni



126 KE STUDIU VERHAERENOVY BASNICKE KRIZE

2a81ity klidu a bezpeéi, v ném% je moino snit a tvofit. Za téchto podminek si
Verhaeren uvédomuje, fe také bolest mize byt vznécovatelkou vhodné dispozice
mys§lenkové a citové, z niz vzniki nové dilo. Proto bolest ztrici svdj naprosto
zédporny aspekt a jako €initel schopny nalézt a vytvafet umeélecké hodnoty stavi se
vitanym hostem v basnikové odluce od svéta a jeho rusnosti.

Jiz na prahu r. 1884 zamyslel Verhaeren vhrouZit se v pfimou analyzu vieho
toho, ¢im jeho mysl pfekypovala. Zpravuje o tom svého pfitele Josepha Néva:
.Je réfléchis a4 tous ces problémes d’humanité et de destinée qui me torturent,
gu'on ne peut pas secouer, quoi qu’'on en dise, et qui nous restent cloués dans la
téte malgré tout. Je fais des théories, de beaux projets d’écrire sur tout cela, de
faire un résumé d'une vie de jeune homme intelligent (car je prétends n'éire pas
béte) ol je mettrais ma cervelle avec toutes ses absurdités et ses vérités, mon coeur
avec ses contradictjons, ses miséres, ses boues et ses taches de soleil, enfin ce
serait quelque chose d'intéressant pour moi surtout et peut-étre pour les autres."**

Proto i knihu Les Soirs i dal3i €lanky trilogie rozvratu mizeme z vétsi asti
pfijimat jako pronikavou osobni zpovéd, jako hluboky rozbor citové, mravni
a ideové krize, v niz se basnik zmit4 a kterou si troufa a chce protrpét a do konce.
Vytrvald introspekece, do niZ se hrouZi a z niZ hodld co nejvice vytéZit, je pro ného
procesem stejné bolestnym jako hazardnim; ostrd stfetnuti rozumu s citem jsou
tu na dennim pofadku. Tento niterny boj podstatné osvétluje i Verhaerenova stat
Confession de poéle, otisténda v . L'Art Moderne r. 1890, koncipovana vsak
podle Fontainova soudu mnohem dfive.??

Verhaeren je si dobfe védom ostré kontradikce mezi Zivotnim skutetnem a sub-
jektivni lidskou fikci. Nepfestal si vaiit Zivota pfes vSechny jeho bolesti a zkla-
mani. Trpi viak stalym stfetivanim ryze racionilni oblasti lidského my$leni se
subjektivnimi poZadavky a sny, mezi né% patfi pfedeviim potfeba blaha a §t&sti,
kieré si uvykl ve své predchozi vychové spojovat s predstavou nabozenskou.
Jestlize dospél k nutnosti odmitnout konfesijni princip, protofe odporuje rozumu
a skuteénému poznani svéta, pak musi hledat novou zékladnu lidského stésti.?*
Zije v neustilém stfetivani protlchudnych zajmu jak v oblasti ideové, tak mravni.
Chce Zit a tvofit v plném ruchu zmén a vsechna tiZe t&chto zépast odehravajicich
se v jeho nitru, je a bude pro ného vzpruhou a povzbuzenim. V tomto ohledu
vyrovndva se Verhaeren i se svou ¢horobou zamérné, jak doznava, prodluZovanou
a péstovanou, protoze mu nabizi moZnost probojovat se dskalim mravnich nesnézi
a jejich depresi. ,,.La maladie qui n'est que physique, je l'ai presque cultivée, parce
qu'elle me jetait en des situations morales que je recherchais pour ma bataille."??

Léta krize a jejich basnicka zefi nemély u Verhaerena jen jediny zdroj.v télesné
indispozici a zvy§ené iritabilité jeho nervové soustavy. I pii vleklém charakteru
onemocnéni nemohly se uplatniti jeho dusledky v tak Sirokém a slozitém okruhu
projevi, jak vyplyva z podrobnéji analyzy basnikova dila vytvareneho béhem
kritického obdobi. K jeho vzniku, obsahu a tvaru pfispély neméné G€inné — a ne-
jednou mnohem vydainéji nez materialni podminky- biologické — viechny dalsi
skuteénosti basnikova snukromi i skutefnosti spoletenské prozivané a intenzivné
se odrazejici v jeho mysli i srdci. Po otfesném zlomu promény svétového nazoru,
v rusné blizkosti novych programid uméleckych, vyzaduijicich radikalni revizi pfed-
chozich sympatii a literdrnich vzor®, zapusobily pravdépodobné i nékteré vy-
znamné udalosti Zivota politického, promeény vyrobnich vztahd, zostfeni tfidniho
boje a rast odvahy i kolektivniho povédomi pracujicich mas. Ohlas t&chto udalosti
ved] — podobné jako u nékterych jinych umélcd — k rdstu individualni izolace
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i k nebezpedi bludnych pouti z chaosu myslenkového a mravniho. Trilogie roz-
vratu je proto denikem bolestného zdpasu se sebou samym, bojem s omyly negace
a ofaleni dojmem osobniho bezpeéi v odluce od spoletenského celku. K poznani, Ze
basnik nemife trvale Zit a tvofit vzdalen lidského kolektivu v samoiéelném umé-
lectvi, dospiva Verhaeren teprve po otfdsajicich zkouskach, jejichZ etapy zpodobuji
jednotlivé ¢lanky jeho trilogie rozvratu. V nich se basnik po &astech oprosfuje od
zkreslujicich vidin a marnych iluzi, aby tim vydatnéji, pouéen a vyléen, nalezl
ndvrat k délnému lidstvi. Teprve tehdy bude mu pfino, aby svou lidskou i bas-
nickou viru v ¢lovéka, jeho dimysl a praci pomahal budovat novy a spravedlivéjsi
svét lidskych zastupd.

POZNAMKY

! Terminem ,trilogie du désarroi'’ oznatuje tyto sbirky Edmond Esltéve (Un grand poéte
de la vie moderne: E. Verhaeren, Paris, 1929, 35).

2 Listopadové éislo revue La Jeune Belgique 1. 1865 pfinadi 4 basné, prosincové pak
6 basni zafazenych do sb. Les Soirs.

% Appendice bibliographique verhaerenien ve Fontainové monografii Verhaeren et son oeuvre
d'aprés des documents inédits. Paris, 1929.

% Tak napiiklad R. Golstein (E. Verhaeren, Paris, 1924). ktery v ni nenaléza Zidné
,apergus nouveaux', ba naopak ,.parfois des poémes de qualité assez secondaire' (44).

5 Ve skuteénosti byla piivodni sbirka Au bord de la route separitnim tiskem zvlastniho ver-
haerenovského Cisla revue .a Wallonie, s niz Verhaeren spolupracoval od podzimu r. 1887
a7 do jejiho zaniku r. 1892. Kromé titulu a basnikova jména na obilce neobsahoval tento tisk
74dné dalst adaje ediéni a na 34 stranach pfinasel celkem jen 12 &isel, z toho 5 béasni v préze,
které v kniznim vydani vypadly. A. Fontaine otiskl 4 z nich znovu v I. sv. Impressions. O vy-
znamu téchto préz poznamenal A. Fontaine v priivodnich poznamkach své edice: ,,.La plupart des
poémes en prose recueillis dans ce volume n'ont été publiés que dans des périodiques aujourd'hui
introuvables: contemporains de Soirs, des Débdcles, des Flambeaux noirs, ils projettent une lumiére
nouvelle sur la pensée du poéte, sur sa conception et ses réalisalions d‘art entre 1885 et 1891."

8 Pocatky belgického socialismu spadaji do r. 1864, kdy byla zaloZena 1’Association interna-
tionale des travailleurs. Teprve ¢asem byly v ném mySlenky utopickjch socialisti nahrazeny
védeckym socialismern Marxovim. Parti ouvrier belge byla zalozena r. 1885. Cinnost sirany se
zpocdtku omezovala na Brusel, Gent, Lutych a n&ktera dal§i primyslovéd stfediska kraje Hainaut.
* 7 Srov. nasi studii K zaédtkum Verhaerenovy krize v SPFFBU, 8, 1959, D6, 19—28.

8 Srov. F. Hellens: Le moine verhaerenien est placé sur le piédestal de I'histoire, et le poéte
le considére tour a tour soumis et révolté. (Emile Verhaeren, Paris, 1952, 27.)

9 Ze sbirky Les Moines, 153 —154.

10 Verhaeren navstivil Pafiz po prvé jiz r. 1875 a byl oslnén bohatstvim obrazirny v Louvruy,
zvlasté obrazy Rembrandtovymi a Rubensovymi. Ziskem Verhaerenovy -patizské cesty r. 1882
byly dva obsahlé referaty o vystavé patizského Salonu psané pro Journal des Beaux
Arts a pro L'Art Moderne. (Srov. Mabille de Poncheville: Vie de Verhaeren, Paris,
1953, 92—-93)

M Verhaerenovym pomérem ke Ghilové poesii se zabyva hlavné Enid Starkie, Les Sources
du lyrisme dans la poésie d'E. Verhaeren. Paris, 1927, 102an.

12" Baudelairovi je vénovana Verhaeremova stat v L'Art Moderne, 3. tervence 1887,
kniZné preti§ténd v Impressions, IT1, 9—22.

3 Pretiskl je Mabille de Poncheville, Vie de Verhaeren, 66.

Qd tnora 1885 vychazi v Pafizi Revue Wagnérienne.

Srov. L. Duchesne, Histoire économique el sociale de la Belgique, Paris— Liége, 1952, 418.
¥ Cituje Mabille de Poncheville, Vie de Verhaeren, 134.

Srov. A. Fontaine, Verhaeren et son oeuvre, 17.

Tuto neobycejné dilezitou staf, osvétlujici genesi Verhaerenova basnického obrazu, pfetiskl
A Fontaine v Impressions, I, 226.

19 Krojinné motivy venkovské maji v celém Verhaerenové dile velkou pfevahu nad sceneriemi
méstskymi, jak zjiStuje Ch. Brutsch, Essai sur la poesie de Verhaeren (Ziirich, 1929, 127).
K podobné zkulenosti dosla téz E. Kiichler, Das Stadterlebnis bei Verhaeren (Hamburg, 1930).

2¢ Srov. badsefi Les arbres v knize Les Soirs (57); tyz motiv v basni Soir religieux ze sh.
Tes Moines, 88.
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2l piedeviim baser Le moulin ve sb. Les Soirs (47 —48), ale také jinde.

- Verhaeren(iv list Névovi otiskl A. Fontaine, Verhaeren et son oeuvre, 16.

Text této stati vydal A. Fontaine v Impressions, .

Srov. Verhaerenovu stat Confession de poéte v Impressions, 1, 10—12.

Confession de poéte (impressions, 1, 12). Srovnej s tim i soud A. Fontaina, Verhaeren
et son oeuvre, 19.

K U3YYEHHIO MCTO‘qHHKOB KPU3MCA B TBOPYECKOM JAESATEALHOCTHU
IIO3TA 3. BEPXAPHA

Tlepuon kpuauca B mos3um O. Bepxapuna mnpeacrasned cOopuukamu Les Soirs (1888), Les
Débacles (1888) u Les Flambeaux (1891). Bpems xpuaTuuecKoro mepuofa He COBHATAET C HATaMu
u3Tanus 3tux cOOPHUKOB, HO HauuHaeTcsa yke B 1885 unm 1884 romy. OcHosHO# MaTepmai,
noANeKAIKMA HIYYeHUIO IIA [O3HAHMA KpUsuca BepXapHa Kak 4YejoBeKa U T03Ta, HEOBXOAUMO
pacuuputh kKak c6opuuxoM Les Bords de la route (1890), comepskammum ero mossumo 1888 — 1890
rr., tax # c6opuukamu Les Flamandes u Les Moines. Mayuenue sroro Gosee mmpoxoro Mare-
pHMala yKasLiBaeT, YTO MCTOMHUKOM KpH3uca BepxapHa OO He TONBKO GUONOTM4ECKOE He3no-
POBbE ¥ HEPBHOE PAacCTPOACTBO, HO M LeJbl PAN NPYTHX HAKTOB — >KU3HEHHBIX, HN1E0JOTHUECKUX,
XYHOECTBEHHEIX M COIUAJbHO-TIOJUTHYECKNX, KOTOPbiE COBMECTHO CO3JAaJM 0COOYo CHTYaIiuIo,
U3 KOTOPOX BHIPOCJAA I093MA TPMJIOTHM pasppata. KakK TOJBKO MMOST CTUPABUJICA C BOMPOCOM
dunenama, y HETO TIPOM3OIIEN PATMKANBHEIAL [IEPECMOTP €T0 XYHIOXKECTBEHHHIX OTHolenuii x Gomee
CTapbIM NOSTaM, YCTaHOBJEHMe CBA3ell C HacTymawoleid remepanueidi ¢paHIfy3cKOTO CUMBOIH3MA
¥ MHTEHCHBHOE CTpeMJEHME IM03HaTb TBOpuecrBo J. lemakpoa. B sroM kommnexce pamMKaJbHBIX
M3MeHeHMl HeOBXONMMO yYUATHIBATh GAaKTHL [OAUTUYECKOrO U SKOHOMHUYECKOTO XapakTepa, HaMme-
HEHHMA NPOM3BOACTBEHHHIX OTHOWEHMH W TOBEIUEHHY HAanpsKEHHOCT: 60phOu Gexruiickore
nposerapuata. OTHOWIEHME XyIOKHUKA K 9THM COBLITMAM Cypalal, LPAaBla, HENOCTIATKOM IPOYHOI
MieiHOR Leau, KaKywo Coaman cebe paboumil xmace, ¥ mpusenl BepxapHa K BpEMEHHOH HSOJIALUH
OT KOJLIEKTHBA M JKUBOM coBpemenHocTu. OnHOBpeMeHHO BHuManue BepxapHa COCpeNOTOMUBALOCD.
ONHAKO, BO BPeMA STONX MIOJALMM HA IIOLJIUHHOM JMIle TOPOICKOM NEHCTBATEIBHOCTH ¥ Hi
coumanpHoit npobrematuxe. KoMmnnexkc psama ¢akTopos HOIroTOBUN KPUTHYECKUH IepuUOx), Hepe-
TPYKEHHbI (PUKIMAMM M CAMOMYYMTEJbHON MEIZUTalMeil, KOTOphe OTPa3UNMCh KaK pa3 B TpU-
Jorunm paasspara BepxapHa. Toabko mnpeomosneHMe HCKaXKEHHBIX MeYT M HAMpPACHBIX MJLIO3MIT
npuUBeneT mo3Ta OIATH B TPYLOBOE COOOIIECTBO UeJOBEYECKUX MAcC M IIOATOTOBUT HACTyILIEHHE
KyJPMUHAIMK €r0 IO3TMYECKOTO TBOPYECTRA. Ilepesen . Manddt

CONTRIBUTION A L’ETUDE DES SOURCES DE LA CRISE POETIQUE
D’EMILE VERHAEREN

L'époque de la crise poétique d’E. Verhaeren est représentée par ses recueils Les Soirs (1888),
Les Débdcles (1888), Les Flambeaux noirs (1891). Les limites de cette époque me coincident pas
avec les dates de publication des recueils cités, car son commencement remonte jusqu'a 1885
ou méme 1884. Pour préparer une base d’étude de cette crise humaine et poétique il faut se servir
-encore du recueil Les Bords de la route (1890) et des livres Les Flamandes et Les Moines. Leur
analyse va nous montrer qu'a cété de I'indisposition biologique et d'une irritabilit¢ du systéme
nerveux une assez vaste série d'événements idéologiques, vitaux, artistiques, sociaux et politiques
ont contribué i la formaticn d’une base créairice d'od a poussé la trilogie du désarroi. Sa
question de foi a4 peine résolue, le poéte fut obligé & procéder 3 une revision assez radicale des
rapports i ses maitres poétiques en liant des connaissances avec les poétes symbolistes et admi-
rant I'oeuvre d’E. Delacroix. Dans la complexité des changements profonds il ne faut pas négliger
les réalités politiques et économiques, les changements des rapports de production, l'accroissement
des luttes du prolétariat belge. En face de ces événements, 'artiste soulfre du manque d'un but
idéologique formé sur le modéle de la classe ouvriére. C’est ce qui l'entraine a l'isolement des
masses et de la réalité contemporaine. En méme temps et malgré son isolation, Verhaeren s'inté-
resse aux conditions vitales d’une grande ville et aux problémes sociaux. Des facteurs différents
et accumulés ont préparé son époque de crise abondante des fictions et des méditations doulou-

- reuses qui reflétent dans sa trilogie du désarroi. Aprés avoir vaincu ses visions démesurées et ses
vaines illusions, le poéte va rentrer dans la communauté créatrice des foules humaines pour
y chanter sa poésie culminante de fraternité moudiale. : V.S
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