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DANUSE KSICOVA

SYMBOLIKA BARVY A PROSTORU V DRAMATICKE
POEME A.BLOKA PISEN OSUDU

Symbolice barev v ruské moderné bylo jiz vénovino pomérné dosti po-
zornosti.! V&tSina autoru se v3ak soustfedovala predeviim na charakteris-
tiku fenoménu barvy, méné na jeji zaclenéni do ¢asu a prostoru. O tom,
jak aktudlni bylo po¢atkem stoleti feSeni vzdjemného vztahu téchto kom-
ponentl i z hlediska filozofického, svédéi znama rozprava Henri Bergso-
na O mnohosti stavu védomi. Idea trvani (1889). 7Z hlediska naseho té-
matu je zv]l4sté zajimava Begsonova formulace: ,, ... mluvime-li o &ase,
myslime nejéastéji na homogenni prosttedi, kde se nase fakta védomi fa-
di, kladou se vedle sebe jako v prostoru a dafi se jim vytvoriti zietelnou
mnohost.“? Je to charakteristika zajimava i z hlediska kategorie paméti,
jiZ je v soudasné dobé vénovéana takova pozornost? O tom, jak vehe-
mentné vstupuji viechny tyto faktory do lidského védomi, aby v jeho pod-
védomi vytvétely ptedpoklady pro budouci Zivot, svédéi vzpominka Bo-
huslava Martint na détstvi prozité ve vé&zi kostela v Poli¢ce. Paméf o pro-
storu, jenz ho obklopoval v nejutlej$im détstvi, se stala neutuchajicim zdro-
jem jeho tvorby.4 Nakolik vyznamnym byl pocit neohrani¢eného prostoru
pro dobu neoromantismu, se mtZeme pfesvédéit v fadé dél. Ve vysokohor-
ském prostiedi fesi konflikty svych dramat H. Ibsen (KdyZ my mrtvi pro-
citneme, 1899) i G. Hauptmann (Utonuly zvon, 1896). Pocit prostoru se
stava estetickou kategorii.

Vyjadruji to i tehdejsi architektonické projekty. Skotsky architekt Char-
les Rennie Mackintosh, jenz mé&l vétsi vliv v Evropé nez ve Velké Brita-

1 Zirmunskij, V. M.: Teorija literatury. Poetika, stilistika. Leningrad, Nauka
1977, 106—354. Al fonsov, H.: Slovai kraski, Moskva 1966. Bry$, G.: Kolor
w poezji milodszych symbolistéw rosyjskich. Alexandr Blok i Andrzej Bielyj.
Wroclaw, Ossolineum 1988.

IIn: Bergson, H.: Cas a svoboda. O bezprostfednich datech védomi. Praha
1947, s. 76. V orig. Essai sur les données immédiates de la conscience, 1889.

3 Bachtin, M.: Tvoréestvo Fransua Reble i marodneja kulture srednevekov’ja
i Renessanca, 1965, s. 54—60.

$§ Martint, B.: Vzpominka, Pafiz 1934. In: Martint, B, Vojik a taneénice.
Program Stitnfho divadla, Ostrava 1990 (nestrdnkovano).
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nii, postavil sviij zndmy bily dim v Helensburgu s vyhledem do Sirokého
okoli a nazval ho piizna¢né ,, The Hill House“ — ,,Dim na kopci“ (1902 az
1910).5 Pro svou vlastni potfebu si upravil svérazny viktoriansky diim na-
proti neogotickému univerzitnimu areilu v Glasgowé. Je to dum feSeny
jako vé%, v némz je v kazdém poschodi pouze po jednom pokoji. ManZel-
ska loZnice je celd bila. Mackintosh tak ztstal vérny ideji svého proslu-
lého bilého pokoje (tea-room), jimZ na sebe upozornil na mezinarodnich
vystavach ve Vidni (1900) a v Moskvé (1903). Svou ,,bilou jidelnu“ tam
tehdy vystavoval s spéchem i rusky architekt Fomin.” Slovensky archi-
tekt DuSan Jurkovi¢, jenz uvadi Mackintoshe jako jeden ze zdroji své
tvorby,? si stavi rodinnou vilku (1906) za svého brnénského pobytu v pfi-
lehlé obci Zaboviesky na mirném svahu pod lesoparkem, odkud se pte-
vira pohled na malebné Udoli feky Svratky. Svij lazetisky Janiv dium
v Luhadovicich opatiuje véZovitou rozhlednou (1903). Neudivi nés proto,
kdyZz pozdé&ji pfistupuje i k rekonstrukci rozhledny na vrchu DobroSové
u Nachoda (1912, 1924) a jinych horskych objektd na Néachodsku.

Bily dum na kopeci se stava Zivotni realitou. Takova byla i:venkovska
vilka Blokovy rodiny v Sachmatové u Moskvy, kde basnik travil kazdé
prazdniny. A. I. Mendélejevova ji ve vzpominkach na Bloka li¢i takto:
.CTapuHHbIA AOM ¢ OANKOHOM, BHIXOAALUMM B Caj, COBCEM KAaK HA KapTHHaX
Bopucosa-Mycarosa, ComoBa (...) Bca ycagnba cTosia Ha BO3BBILLEHHOCTH,
1 ¢ 6aJiKoHa OTKpHIBalach YMCTO pycckas aane.‘d Bily dum je také jednim
z Blokovych symboli. Nejmarkantnéji se to projevilo v jeho dramatické
poémé Pisent osudu (1908).

Li¢eni domu, v némZ se odehrava prvni déjstvi, se témeér doslovné sho-
duje s popisem Mendélejevové: ,Ha xonme — Genmit jom I'epmaHa, OKpy-
JKEHHBI MOJIOABIM cajfoM ... Boismioe oxkHo B KOMHaTe EJEHB OTKpPHITO
B caj, IIOX Kanens ... Ha cTyneHAX KphiabLa, nepex GoJasIINMM I{BETHMKOM
HaJ{ PacKpBITOM KHMroOii ¢ KapTMHKaMM, apemier I'epmanm ... 10 Siln& auto-
biograficky raz dramatu, inspirovaného podobné jako cyklus SnéZna
maska (1907) basnikovym vztahem k hereéce Natalii Nikolajevné Volocho-

5 Mackintosh Masterpieces. In: Scottish Interiors Edwardian; Ed. Shella Muckay,
Edinburgh 1987, p. 61—68. Vairey, M.: A Great Year for Glasgow. High Life,
British Airways, May 1990, p. 108—112.

6 Sekler, E. F.: Mackintosh and Vienna. In: Anti-Rationalists, Art Nouveau Ar-
chitecture and Design. Ed. M. Pevsner, J. M. Richards, London 1973,
136—142.

7 Zprévy a pozndmky. Volné sméry 7, 1903, s. 140. Architekturnaja vystavkae
v Moskve. Mir iskusstva 1903, s. 116—117.

8 Jurkovié& D.: ivod k monografii Zadkavec, F.: Dilo Dufane Jurkovile.

, Kus dé&jin Ceskoslovenské architektury. Praha 1929, s, XIV. K8icov4, D.: Se-
cese and Art Nouveau. DuSan Jurkovié and C. R. Mackintosh. In: Scotland and
the Slavs, Selected Papers from the Glasgow — 90 — East-West Forum, Notting-
ham 1993, p. 123—130.

9 Aleksandr Blok: Biografija v fotografijach. Prometej, t. 13, 1983, s. 223.

1 Blok, A.: Pesnja sudby. In: Blok, A.: Stichotvorenija, poemy, teatr, t. 2, Le-
ningrad 1972, s. 270. Podle tohoto vydani cituji dale pfimo v textu. Rukopis dra-
matu Pisei osudu s datac{ 1908 a razitkem 5 mart 1819 je uloZen v Ustfednim
literdrnim archivu (CGALI) v Moskvg, f. 55, 01, ex, 78, Z lit. sr. nap¥. Rodina,
T. M.: A. Blok i russkij teatr naéala 20-go v., Moskva 1972.



SYMBOLIKA BARVY A PROSTORU V DRAMATICKE POEME A. BLOKA PISEN 65

vové, je obecné znamy.11 Kazda z hlavnich postav m4 svij redlny proto-
typ. Citova sloZitost a rozporuplnost se proto projevila i na vysledném
tvaru dramatu.

Sam autor volil Zanrové oznadenf , dramatickd poéma¥“." PfestoZe po-
mySlel na jeji scénickou realizaci, shodou okolnosti k ni za jeho Zivota
nedoslo. Po letech ji pak prepracoval (1918—19) a znovu vydal v této nové
redakei (1919). Na celkové struktufe skladby je zjevné patrna folkl6rni
stylizace s vyrazné secesnimi rysy, charakteristickd pro modernu. Proje-
vilo se to jiZ v uZiti magickych ¢isel: drama m4 sedm obrazi, vystupuje
v ni-devét postav (epizodni role jsou oznaceny jako dav), osudové setkani
Germana s Fainou se odehrava na jejim sedmdesitém sedmém koncerts
atd. Folklérni podtext m4 i eroticky motiv hada, na némZ je vybudovana
Fainina Pisefi osudu. Archetypickd metafora Zena-had, v ruské mo-
derné znafné populdarni, m& své invarianty ve staroruské literatufe
i v ruském folkléru.t? V Blokové Pisni osudu je tento motiv je§té zndso-
ben jeho obraznym ekvivalentem — motivem biée a bicovani, jehoZ ero-
ticka funkce tvoii jakési vnitfni opozitum k obdobné scéné z Turgenévovy
povidky Prvni liska. (V soupise jeho knihovny je doloZeno desetisvazkové
vydani Turgenéva z r. 1891.)13 S folklérni tradici je spjato i troji Fainino
zaklindni Zenicha nad hlubokou strZzi — prvn{ z nich plni funkci antici-
pace (dozviddme se o ném z mnichova ‘vypravéni, pro néhoZ se Faina
rovné? stala osudnou). Pii tfetim dochézi k novému setkini Fainy s Ger-
manem, kdy nastdva obdobni metamorféza milostného konfliktu jako
v EvZenu Onéginovi. Cely tento komplex folklérnich archetypti a literar-
nich reminiscenci je vSak podfizen typicky modernistické modelaci mi-
lostného konfliktu hrdiny, ktery hled4 pfedevSim sama sebe.

Vychozi pozici dramatu tvofi osamoceny bily dim na kopci. Je to ¢ast
obdobné antitéze jako Komenského Labyrint svéta a rdj srdce. Neni to
v8ak jen ztraceny raj, ale i ,slaviéi sad“, odkud muZsky hrdina odchézi
dobrovolné, puzen vnitfnim neklidem. Symbolika Pisné osudu je dtisledné
antiteticka: bily dim je domov i misto letargického spdnku, z néhoz je
titeba procitnout. Faina je krutd i citliv4, lhostejnd i milujici, chladna
i va$niva. Jen German je stdle tyz hamletovsky tapajic{ hrdina, putujici
zimni krajinou neznidmo kam. Opozitem domu je otevieny prostor, jehoZ

11 Sr. komentaf k cit. vyd. A, Bloka, s. 424. Biografija v fotografijach, s. 232—233.
K. V. Modul'skij: A. Blok, Paris 1948, Sr. také A. Blok: Pifma k Zene.
Literaturnoje nasledstvo No 89, Moskva 1978, s. 216—217. Bloklv dopis ze 17. 2.
1908.

2 Grjakalova, N. Ju: O fol’klornych istokach poeti¢eskoj obraznosti Bloka.
In: A. Blok, Issledovanija i materialy. Leningrad 1987, s. 56—68. Rjazanov-
skij, F. A.: Demonologija v drevnerusskoj literature. Moskva 1916, s. 54. Afa-
nas’jev, A. N.: Zoomorfayje boZestva u slavjan: ptica, kon, byk, korova, zmeja
i volk. Otelestvennyje zapiski 1852, mart, s. 2. Potebnja, A. A.: O mififes-
kom 2znadenii nekotorych obrjadov i poverij. Moskva 1865, s. 204. O folklérnim
podtextu v dile A. Bloka vé&etné jeho dramatu Pisesi osudu sr. také: Levin-
ton, G. A.: Zametki o folklorizme Bloka. In: Mif, folklor, literatura. Leningrad
1878, s. 171—185.

13 Biblioteka A. A. Bloka. Opisanije, kn. 2, sestavili O. V. Miller, N. A, Kolo-
bova, S.Ja, Vovina, Leningrad 1985, s. 315.
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béloba je zdurazifiovana fadou konkretizaci: jarnim snéhem i zimni vi-
nici, mnohokrat opakovanym motivem bilé labuté — nejfrekventovanéj-
§iho secesniho ornitologického motivu, uzivaného i v architektufe — tak-
to- dekoroval napit. Jurkovi¢ hlavni vchod do Janova domu v Luhacovi-
cich. Labut je u Bloka symbolem snéni, snu i procitnuti; je také ustied-
nim motivem vloZené pohadky, v niZz labuf nabyva divéi podoby.l4 Anti-
teticky pomér bilého domu a bilé dalky viak ma dostfedivy charakter,
sméfujici do onoho raje srdce. Germanova Zena Jelena nemize uvérit to-
mu, Ze ji muz opustil. V replice na Mnichova slova, Ze ne¥tésti a lidské
utrpeni ka?dého nuti, aby se vydal na cestu, Jelena pronasi: ,M1 mos
Ayma Kak gamp“ (315). I ona vSak odchazi z domu — hledat svého muze.
Zjeveni Jeleny jako nevésty v podobé bilého andéla pak tvofi kulminaci.
ve vztahu Germana a Fainy, ktefi se poté rozchazeji. Motiv pravé lasky
a otevireného prostoru, navozeny jiz dvéma vstupnimi moty: z prvni epis-
toly sv. Jana a z Gogolovy charakteristiky Ruska s jeho obrovskym pro-
storem, inspirujicim k pfemysleni, tak dospiva ke své syntéze.

- Parodickym kontrastem k této dvoji romantické vizi lasky a lidské
touhy, symbolizované putovanim v oteviené vétrné krajinég, je téma més-
ta, jeZz je pro Bloka spjatého s Petrohradem vzdy mistem zmarnénym
a prokletym.1> Vzpomeneme-li, jak populirni byly na ptfelomu 19.
a 20. stoleti nejriznéjsi narodopisné, umélecké ¢i hospodaiské vystavy,
neprekvapi nés, Ze Faina zpivd svou Piseii osudu prav& v prostiedi své-
tové prumyslové vystavy. Charakteristickymi civilizaénimi atributy —
dernymi limuzinami, lokomotivami, parniky a létajicimi stroji, exponova-
nymi spolu s dalSimi obludnymi primyslovymi vyrobky, tak Blok antici-
puje civilizaéni vrstvu Apollinairova Pasma (1912). Parodické momenty,
charakterizujici onen labyrint svéta, do néhoZ se vyddva naivni German,
uplatiiuje Blok v kontrastni scéné staridkého feénika na vystavé a kari-
kujiciho vystoupeni klaunu. Parodii literarni kritiky je setkdni intelek-
tudlt ve Faininé Satné. I tyto momenty podtrhuji dominujici rousseau1s-
mus Blokovy dramatické poémy.

Daliim dulezitym planem skladby je jeji barokné stylizovana religiézni
obraznost, zaloZena rovnéz na antitéze. Archetypickd modelovanost je zde
zcela evidentni. Motiv andé&la strdZzného s bilymi kfidly je spojovan jak
s Jelenou, tak s bilym domem. Symbolem rodinného stésti Germana a Je-
leny je bila lilie, kterou spoleéné zasadili — typicky secesni, ale i nibo-
Zensky a kostelni atribut.’® Kontrastnim planem je pak svét pohansky &i
rozkolnicky, predstavovany Fainou, jez je typicky ruskou variantou mo-
dernistické ,,femme fatale“. Diskutujici intelektudlové v ni vidi vyraz du-
Se ruského lidu. Jeji odchod z rodné vesnice je provazen zat{ ohné, v némi

¥ Levinton upozoriiuje v cit. stati na souvislost archetypu labuf, pouzitého
Blokem v Pisni osudu, s ruskymi svatebnimi pfsnémi, v nichZ byva labuf pa-
ralelismem nevésty. Sr. s. 178—179.

5 Obsfrnou literaturu o tématu mésta u Bloka a daliich autori cituje Pri-
chod ko, 1. S.: Mifologija v drame A. Bloka. , Korol na ploiéadi“. Opera slavi-
ca II, 1992, No 3, s. 45—51. Dotyka se i motivu cesty v Pisni osudu.

8 Hall, J.: Slovntk ndméti a symbold ve vylvarném uméni. Praha 1991, s. 250.
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se upaluji rozkolnici. Rudd barva vasné je vyjadiena i stuhou, hrajici
spojnici mezi Fainou a Germanem. Smyslnost ma barvu ¢erné — takova
je predjarni zemé, i Saty a vlasy Fainy. Rozporuplni je i postava zb&h-
1ého Mnicha, jehoZ zahubila marn4 vaSen. TaZ filozofie je vyjddfena i vy-
bérem mota z Prvni epistoly sv. Jana: ,B moGBM HeT cTpaxa, HO COBEp-
II€HHAA J000BL M3TOHAET CTPAX, MOTOMY UTO B CTPaxe €CcTh Myuenme.”17

Kategorie ¢asu sice neni v Blokové Pisni osudu tak markantné zdiraz-
fiovana jako napf. ve druhé Dramatické symfonii A. Bélého, kde se stiva
odhalenou filozofickou entitou, hraje viak i zde dulezitou roli podtextu
folklérné kalendafniho typu. Zaéitek dramatu je urlen zcela presné —
duben, predvecer kvétiné nedéle, severské predjafi. Treti obraz, kdy do-
chazi k osudovému setkani Fainy s Germanem na jejim koncerté&, probihi
v 1ét&¢ — Fainin éerny automobil je plny raZi. Nasledujici &tvrty obraz
Fainina éarovani se odehrava na podzim, kdezto zima je podobné jako.
v SnéZné masce bilym kontrapunktem vanivé lasky.

Z hlediska genologického je Blokova Pisefi osudu typickou neoroman-
tickou variantou byronskych dialogizovanych poém, jako je Kain ¢ Man-
fred. S ruskou romantickou poémou ji spojuje i nezbytny anticipa¢ni kom-
poziéni princip vloZené pohddky a pisné, jejiz zna¢né andrejevovska sym-
bolika vesla i do incipitu. ,

Symbol bilého domu jako opozita strazni svéta je pfitomen i v Blokové
lyrice. Jeho ztrata symbolizuje smrt. Tak je tomu napf. v basni
~JdoMa pactyt, Kak Xenaueq” (2. 11. 1902), kde hrdinka umird jako Ofélie
— souvislost s hamletovskou postavou Germana je zde evidentni, zvlasté
na pozadi biografického podtextu Blokovy tvorby. (Na doméici scéné
v Boblové hral mlady Blok Hamleta a L. Mendélejevova Ofélii.)

Jakysi nechtény epilog k Blokové Pisni osudu vytvofila Anna Achmato-
vova svou basni Bily dim (1914, sbirka Bilé hejno — Belaja staja). Jeji
Bily dam je totiz témé&F piesné totoZny s vizi Blokovou:

3pxece JoM OGbIT IOUTH UTO Genvi,
CTEKIAHHOE KPBUIBLO.

CTONBKO pa3 PYKOM ITOMEDPTBENON
A Rep>ralla 3BOHOK-KOJLLO.

Obdobn4 je i ztrata bilého domu, ktery vSichni opustili, podobné jako Ce-
choviiv diim s visfiovym sadem. Zustdvaji vidy jen stati a mrtvi — v Ce-
chovové dramatu stary vérny sluha, na néhoZz zapomnéli, u Bloka Ger-
manova matka, kterd zde za synovy nepritomnosti umira. Podobné
symbolického vyznamu nabyva bily diim i u Anny Achmatovové — smrt
nastavé tam, kde ztroskotidva na§e pamét:

17 v &eském prekladu dochazi k jistému sémantickému posunu: ,Baznét nenf v las-
ce, ale liska dokonald ven vyhani bazeii; nebo bazetli trdpeni m4, kdoZ se pak boji,
neni dokonaly v lasce.” Prvni epiitola Sv. Jana, 4, 18. In: Bibli svatd, Praha
1917, s. 248.
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Ho KXTO €ro OTORBMHYHR,

B vyyxate yrec ropoja
Hnn u3 naMaTM BRIHYN
Hascerna popory Tyaa...

BORBIHKK BRANM 3aMMPAIOT,

CHEr NETUT, KAK BMIUHEBLIA LBET...
U, BUAHO, HUKTO HE 3HACT,

Yro 6enoro fomMa Her.i8

Blokova pisert osudu nedosahuje bdsnické uéinnosti nejlepSich jeho
dramat — snad i pro ono pfiliné nakupeni ikonickych artefaktt. Tim
zieteln&ji jsou viak v ni patrné stylistické postupy charakteristické pro
symbolismus — predev§im spirdlovitd kompozice, neseni odstfedivou si-
lou filozofické vykofenénosti, vyvrZenosti a diouhého spoéinuti v neohra-
ni¢eném prostoru. Je to basnicki varianta onoho bergsonovského ,,durée”,
jez upFesnilo romantickou vizi svrzeného Démona, putujiciho mezi nebem
a zemi — odnikud nikam. Ani Blokovi hrdinové nenachdazeji Gto&i§té v 1as-
ce. Viichni jsou vrZeni do téhoZ prazdna, které jiZ neni astrilni jako v ro-
mantismu, nybrZ pozemské. V zavéru Blokova dramatu je realita podtrie-
na nékrasovovskou postavou podomniho obchodnika (sr. jeho poému Koro-
bejniki, 1861), jenZ vnasi do teéxtu nezbytny druhy plin. Nekonetnost
kosmického prostoru je nahrazena motivem vanice, pro ruskou literaturu
tak charakteristickym, jenZ v kombinaci s nekone¢nou stepni krajinou
podtrhuje existencialni poc1ty vykofrenénosti a izolovanosti ¢lovéka dva-
catého stoleti.

CHMMBOJIMKA IIBETA M IPOCTPAHCTBA B JPAMATUYECKON
IIODME A. BJIOKA ,ITECHA CYIBbBbI“

IlseT M NPOCTPAHCTBO MNPEACTABIAIOT COGOM OCHOBHBIE CPEACTBA CHMMBOJUKYM [LECHI
Tlecus Cynubor”. B eé uperosoit ramme npeoBrafaioT ABA KOHTpPAcra — Oensbit M wep-
HLA C MX TPafKLMOHEOM CHMMBOJNMKON YMCTOrO, HEMPUMKOCHOBEHHOro, G6€33aIMTHOTO —
¥ CTPacTHOro, 3€MHOrO, HO M NPUTAraTeabHoro. OfHaKo Gennll IBET CKPLIBAET TAaKOKE
JBE TMPOTHMBOINONOXXHOCTH — NOPHYCM BO B3aMMOOTHOILEHMM C DPOCTPAHCTBOM — O6ENRIA
JIOM KaK MECTO YiOTa, KOTOPHNf, OXHAKO, NMOCTCNEHHO BCC IOKMJAIOT, ¥ OrpoOMHOC CTell-
HOE IPOCTPAHCTBO, B 33aKMIOYMTENABHOM CI€HE MBECHl 3anONACHHEOE GenMM3HOM BbIOTH, 32-
meHsomen GeCKOReTHOCT, KOCMOCA, BOcMeBaeMoro pomantukamm. HeorpammuyeHras pais
BHI3LIBAET TOCKY M JKKAY 10 9YEMY-TO HEROCATAEMOMY, T. €. 3K3MCTCHUUANLHOMY OLly-
[[EHUIO, XaPAKTEPHOMY 4EeJIOBEKY 20-ro BeKa.

B cTaThe AHAIM3UDPYETCA CIOKHAA CHMBONMKA LIBETA M IPDOCTPAHGTBA COBMECTHO C I(e-
MM PAROM CPEACTBE MKOHOIMCH. IIPOCIEHMBAIOTCA Mapayiaean MEXAY cUMBONMUKON 6iio-
KOBCKOif TIBECEl M APXUTEKTYPOM CTMIA MOACDH, B KOTODOM HPOCTPAHCTBO, OTKPLIBAIO-
IICECA B30DY, BOCHDMMMMACTCA KaK LEHHBM aTtpubyT. Cnoxxmas wuxKoHomuch ,Ilecnu
Cyns6u”, Gnarogaps CBOEH COBOKYNHOCTH, PACKPHIBACT IPUEMhI, XapPAaKTCPHLIC ANA CUM-
ponu3ama. Kommosuumsa B ¢pOpME COMPATH COOTBETCTBYET GeprcoHoBcKoit dunocodcroin
CUCTEME, B KOTODOH KATEropuMs BPEMEHM CIMPACTCA C MOHATUEM I[IPOCTPAHCTBA.

¥ Achmatova, A.: Belyj dom. In: Achmatova, A.: Sofinenija, t. 1, Sticho-
tvorenija i poemy. Moskva 1986, s. 112,



