Frycer, Jaroslav

PFirovnani v Proustové Hledani ztraceného ¢asu

Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. D, Rada
literdrnévédnd. [1970]-1971, vol. 19-20, iss. D17-18, pp. [187]-196

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/108261
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise
specified.

M U N I Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
Masaryk University

ARTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/108261

SBORNIK PRACI FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERSITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
D 17/18, 1971

JAROSLAV FRYCER

PRIROVNANIV PROUSTOVE HLEDANIZTRACENEHO
CASU

Na mnoha mistech svého romanu i pfi nejriznéj$ich pfileZitostech zamyslel se
Marcel Proust nad otdzkami umeéleckého a zejména literdrniho stylu. Pravé v jazyce
se podle ného odriZeji nejlépe umélecké i mySlenkové kvality literarniho dila: ,Et
peut-étre est-ce plutdt a la qualité du langage qu’au genre d’esthétique qu’on peut
juger du degré auquel a été porté le travail intellectuel et moral*“ (III. 882).! Své po-
jeti stylu shrnul Proust ve znamé vété z interview, oli§t&ného v Le Temps 13. listo-
padu 1913: ,le style [...] est une qualité de la vision, la révélation de l'univers parti-
culier que chacun de nous voit et que ne voient pas les autres*.

Témito slovy Proust jako by sam vybizel &¢tenadie a interprety svého dila k cests,
kterd je muZe privést k jeho pochopeni; k pozornému studiu jazyka a k hledan{ toho,
jak se v jazykové sloZce Hleddni ztraceného &asu odhaluji zdkladn{ vlastnosti Prous-
iova vidéni svéta a jeho osobni filosofie. Je obecné znamo, jaky duraz kladl Proust
na jazyk svého roméanu a jak se v celém svém dile neustidle zabyval otazkami jazyka
a stylu? Presto je zajimavé, Ze pravé z tohoto hlediska, totiz jak se v jazykowém
planu Hledani ztraceného &asu projevuji zdkladni vlastnosti Proustova vidéni svéta
a jak z organizace jazykovych prostfedka vyristd smysl jeho romanu, byla Proustovu
dilu vénovéana dosud mald pozornost. Proustiv styl byl sice pfedmétem Fady speciél-
nich studii, z nichZ dosud nejcenné&j8i, jeZ zndme, jsou price Leo Spitzera a Jeana
Moutona,? nékteré aspekty jeho stylu byly podrobné rozebriany i v poslednich 1é-
tech,* aviak spoleénym rysem téchto studif je, Ze v&tsinou Proustiiv jazyk a styl neni
pro jejich autory funkci Proustova vidéni své&ta a jeho pojeli smyslu lidské existence,
coz piedstavuje ihelny kdmen jeho osobni filosofie.

Jednim z dkoli dnedni proustovské kritiky je podrobn&ji prozkoumat jazyk a styl
Proustova romé4nu z hledisek, na kter4 upozornila jiZz pred léty Germaine Bréeov3,
Ze totiZ kazd4 studie o Proustové stylu musi pfihlizet k vyznamové vystavbé celého

! Citace z A la Recherche du Temps Perdu odkazuji ke standardnimu vydani ve tfech
svazcich, které vyslo v Bibliothéque de la Pléiade.

vy posledni dobé se podrobnéji o tomto aspektu Proustova dila zminuje predev§1m
René de Chantal: Marcel Proust critique littéraire, 2 sv. Les Presses universi-
taires de Montréal 1967 a Georges M atoré : Proust linguiste in: Festschrift Walter
von Wartburg zum 80. Geburtstag, Tibingen, Max Niemeyer 1968, sv. II, str, 279—292.

4 Le style de Marcel Proust, Paris, Corréa 1948; Zum Stil Marcel Proust’s. In: Stil-
studien. I1. Stilsprachen. Miinchen, Max Hueber 1928, str. 365—497.

“ Napf. Yveite Louria: La convergence stylistique chez Proust. Genéve, Droz;
Paris. Minard 1957. Hans Robert Jaus s: Zeit und Erinnerungen in M. Proust’s A la
Recherche du Temps Perdu. Heidelberg, Carl-Winter-Universitatsverlag 1955.
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romanu a k autorovu zplisobu vidéni svétas’ V této perspektivé kaZdou ze zvlistnosti
Proustova jazyka — jeho dlouhou ,meandrovitou” vétu s mnoZstvim vsuvek, vedlej-
gich vét, zdvorek, participidlnich vazeb atd., enumerace, sloZité &asoprostorové a si-
tua¢ni determinace jednotlivych pojmenovani, sloZitou ¢asovou konstrukci véty atd. —
je tfeba povaZovat za znak jistého aspektu Proustova pojetf svéta a lidského Zivota,
které tvoii organizujici princip vyznamové a umélecké stavby Hledani ztraceného
¢asu. Takovéto studium Proustova jazyka nejen umozni hlub${ pochopeni jeho umé-
lecké individuality, ale pomuiZe i ve zjistovani zadkladnfch nespornych vyznamu Prous-
tova romanu a vytvofi potfebné omezeni, v némZz se budou pohybovat interpretace
Hledan{ ztraceného ¢asu® Pokusme se podivat z tohoto hlediska na jeden z pfiznaé-
n¥ych prostfedkd Proustova stylu a hledat jeho misto v autorové vidén{ sv&ta, a tim
i ve vyznamové vystavbé romanu.

I pti zbé&Zné &etbé Hleddni ztraceného ¢asu je zfejmé, Ze vysoky poéet pfirovnani
hraje v jeho vy¥znamové vystavbé duleZitou roli, Ze jejich uZivani musi tizce souviset
s Proustovym vidénim svéta, a e tedy patfi k podstatnfm rysim jeho stylu. Obrazné
vyjadfovani v Proustové roménu, metafory a pfirovndni, bylp jiz Casto pfedmétem
specidlnich studif, nejnové&ji nap¥. v tézi V. E. Grahama The Imagery of Proust.”
Autofi vétSinou klasmkun Proustovy metafory a pfirovnani, pokouSej{ se stanovit
jejich typy, utvafeni atd. V. E. Graham napi. zjistuje, Ze z celkového po¢tu 4578
obraznych vyraza je 549/, pfirovnani a 46 %, metafor, Ze z nich se 699, vyskytuje
v analytickych pasdZ{ch, 209, v popisech a 3% v d1aloz1ch Ze déle 629, z nich jsou
obrazy vizudlni, 19 %, mentalni, 9 %, kinestetické, 59, auditivn{ atd.

Vzhledem k Cﬂl této stati nebude viak studlum pFirovnan{ cflem, ale jen prostied-
kem ke zjiiténi n&kterych vlastnosti noetického vztahu Proustova ke skutefnosti. Ne-
budeme proto zkoumat jejich vystavbu, ale pfedevsim, jak jsou zafazena do vysSich
kontextovych celkd a jak se podileji na vyznamové vystavbé romdnu.

KaZda studie obrazného vyjadfovani v literdrnim dile pfedpokldda Siroké teore-
tické Gvahy o povaze metafory a pfirovnani, a o mechanismu jejich tvofeni. ProtoZe
viak nebudeme uvaZovat o metafofe a pfirovnani jako o rétorickych tropech, ale
o jejich funkénim vyuZit{ v textu, budou i tyto teoretické uvahy funkéni a tykat se
jen toho jejich aspektu, o ktery pfi analyze pijde. Danielle -Bouverotova ve své studii
o pfirovnén{ a metafofed tr1d1 obrazna vyjadfeni do &tyf typu: le comparaison (,la
nuit s’épaississait ainsi qu'une cloison*), l'identification atténuée (et cette immense
nuit semblable au vieux chaos‘), l’tdenttfwaticm (,,Ja nuit, maussade hotesse”) a la
métaphore (,entends la douce nuit qui marche*). To je oviem jen jedna z moZnych
klasitikacf. Pro nafe u&ely budeme povaZovat za pfirovnéni takova obrazni vyjad-
fenf, v nichZ vztah mezi dvéma objekty, srovndvajicim a srovndvanym, je explicitné
vyjddfen, napf. ,comme, ainsi que, semblable &, pareil & atd. Podle uvedeného tffi-
déni to tedy jsou dvé prvé kategorie, ,la comparaison* a ,l'identification atténuée®.

Spoleénym zédkladem metafory i pfirovnani je vztah analogie, podobnosti mezi
ob&ma objekty. Bé&iné se uvadi, Ze metafora je zkracené ptirovnani, v né&mZ slovo—
obraz prost® nahrazuje objekt pfirovnan{ bez jakéhokoliv spojovaciho vyrazu. Rozdil
mezi metaforou a ptirovninim neni tedy v podstat&, ale v rizném stupni koncentrace:
metafora je zkricené pFirovnani a pfirovnani je vysvétlend metafora. Oba tyto tropy
jsou viak v¥sledkem uréitého mySlenkového a poznéavacfho procesu a je moZno se
na né& divat i z tohoto hlediska, nikoliv tedy jen podle toho, jak jsou tvofeny z jazy-
kového materiilu.

Z hlediska noetického existuje mezi obéma zasadni rozdil, vyplyvajic{ z uZivate-
lova postoje k tomu, co ,obrazné“ vyjadfuje. V zdkladé metafory je p¥itomen vidy

5 ,Aucune étude du style de Proust ne peut dépasser le niveau d’'une étude de détail
si elle ne se rattache & la vision d’ensemble qui ordonne le roman, car tout sans
c&ss§5s’y2référe.“ Du Temps perdu au Temps retrouvé. Paris, Les Belles Lettres 1950,
str. 255—256.

8§ Zajimavé pozndmky k tomuto pojeti stylistické analyzy obsahuje studie Eliane
Jacquesové: ,,Pour un non-lieu: critique scientifique ou évaluation littéraire?* Cri-
tique, No 266, juillet 1969, str. 648--656.

7 Oxford, Basil Blackwell 1966.

L ,,Comparmson et métaphore*. Le Francais moderne 1969 No 2, str. 132—147, No 3,
str. 224—238, No 4, str. 301—3186.
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prvek hodnoceni nebo origindlniho vidéni jevd okolniho svéta. UZiti metafory svédéi
o tom, Ze autor ovladl, pronikl a poznal predmét, jev, ktery vyjadiuje metaforou.
U pfirovnani jde o myélenkovy pochod zcela opaény. Prirovnanim daného jevu k ji-
nému osvétlujeme nékteré jeho stranky, hledame mezi nim a ostatnimi jevy jisté
vztahy, davame ho do riznych souvislosti, a tim si ujastiujeme nebo pfimo hleddme
jeho vyznam. , Puvod prirovnani je tedy spjat se zdpasem ¢lovéka o vyjadreni mngho-
strannosti prirody, se zdpasem rozumu o myslenku,” iikaji autofi nového ¢&eského
poetického slovniku.? Henri Morier cituje pfiznaéna slova Voltairova z komentire ke
Corneillovym tragédiim: ,[...] la métaphore, quand elle est naturelle, appartient & la
passion; les comparaisons n’appartiennent qu’a Pesprit“.1? I Voltaire tedy ji% zdtraz-
fioval mysSlenku, Ze v metafofe je obsaZen subjektivni a hodnotici citovy prvek,
kdezto pfirovnéni je vysledkem uréitého intelektualniho procesu.

Tento zdkladni autortiv vztah ke svétu, jak se projevuje i v metafore a v pFirov-
nani, miZeme presvéddivé doloZit na pfipadech pfechodu od pfirovndni k metafofe,
které jsou v Proustové roméanu velmi ¢asté. Po nidvratu z prvé prochazky po Balbecu
chee v hotelu Marcel! vyjet vytahem do svého pokoje. Sam fFeditel vytah pfivolava
a Marcel poprvé vidi chlapce, ktery ho obsluhuje: ,,un personnage encore inconnu
de moi, qu’on appelait ,lift‘ [...] se mit & descendre vers moi*“ (I, 663). Marcel si pro-
hlizi nezndmého chlapce a dvojité pfirovnani naznaduje jeho snahu uvédomit si, jaké
misto liftboy zaujima v hotelu, najit pro ného srovnani, které by objasnilo i jeho
vlastni vztah k nému: , (et qui, au point le plus haut de I'hétel, 13 ou serait le lan-
ternon d’une église normande, était installé comme un pholographe derriére son
vitrage ou comme un organiste dans sa chambre).” Ve vytahu sleduje jeho potinani
a chce s nim zaptist rozhovor. Marcel na tomto misté uZ nehovofi ani o liftboyovi,
ani nepouZiva daldich pfirovnani, ale vyjadfuje se v Siroce rozvité metafofe: ,[...]
j'adressai la parole au jeune organiste, artisan de mon voyage et compagnon de ma
captivité, lequel continuait & tirer les registres de son instrument et a pousser les
tuyaux®. I v dalsim textu pak Marcel zistava v predstavové oblasti této metafory:
»l...] et [ie] lui demandai si je ne le génais pas dans l'exercice d’'un art a l’endroit
duquel, pour flatter le virtuose, jJe fis plus que manifester de la curiosité, je confessai
ma prédilection®.

Myslenkovy postup, ze kterého vyristd cely uryvek i uZiti pfirovnani a metafory,
je zfejmy. Zpodatku se Marcel ocitd tvafi v tvaf neznamému jevu, chlapci, ktery
obsluhuje vytah (je zde explicitné fefeno ,,un personnage encore inconnu de moi“).
Marcel hled4d tedy nejprve spojitosti mezi timto neznidmym a lidmi z prostfedi, které
dobfe znd — odtud dvé& piirovnanf, k fotografovi a varhanikovi — a tim ho déva do
vztahu k sobé& samému, k okruhu vlastnich pfedstav, znidmostf a pocitd. A teprve
potom, kdyZ Marcel pronikl a zdavérnil si cizi skuteénost, kdyZ ji tedy poznal, uZiva
pfi jejim vyjadrovan{ metafory. -

Tento postup je zajisté implicitné obsaZen v kaZdé metafofe: kazZdému aktu hod-
noceni nebo originadlniho vidéni musi pfedchizet akt poznani, pochopeni jevu. Pod-
statné je vSak to, Ze u Prousta na mnoha mistech tento postup muZeme pfimo sledo-
vat a tim, kromé jiného, i stanovit, jaké misto zaujimaji pfirovnani v jeho romané
a v jeho postoji ke skutednosti. Doklady tohoto typu ukazuji je$t& jeden aspekt, ve
kterém se ptirovnani a metafora li§i. V b&Znych metaforich nemuZe totiz byt vzda-
lenost pfedstav srovnavaného a srovnavajiciho objektu ptili§ velika, protoZe jinak by
metafora byla nejasna nebo vibec nepochopitelnd (pokud oviem tato hermetiénost
neni autorovym cilem). Naproti tomu vyznamov4 inkongruence srovnavaného a srov-
navajiciho &lenu v pfirovnani miZe byt prakticky neomezend, protoZe analogie mezi
obéma, i kdyZ tfeba velmi vzdilenad a volnd, je explicitné naznadena spojovacim vy-
razem. Jak je z celého romanu patrno, Proust hledd Marcelovymi usty pledeviim

S Josef Brukner a Jifi Filip, Vé&td poeticky slovnik. Praha, CS 1968, str. 241.

1 Henri Morier, Dictionnaire de poétique et de Rhétorique. Paris, P.U.F. 1961, str.
258.

11 Jméno Marcel oznaéuje v této studii obecné vypravéée roménu, tj. nejen postavu,
kterd vypravi, ale i hrdinu proZivajiciho v romanu uzlové okamZiky svého mladi.
Nerozebirdme dale, o kterou modifikaci vypravéte nebo hrdiny jde (Marcel
Muller v knize Les Voix narratives dans le Recherche du temps perdu, Genéve,
Droz 1965 napt. rozlifuje v roménu sedm riznych variant vypravéde a hrdiny).
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své vztahy k okolnimu svétu, pfisuzuje mu vlastnosti, které se mu bé&Zné& nepfisuzuji.
Z tohoto hlediska je pftirovnan{ pro jeho noeticky postoj ke skutetnosti prostfedek
adekvitni, protoZe umoZiluje spojovat pledstavy velmi vzddlené a u véci zdiraz-
fiovat vlastnosti ¢asto velmi necbvyklé,

Podobnych pfechodi od pfirovnin{ k metafofe je v Proustov®@ romianu mnoho.
V nékterych pfipadech je tento pfechod nihly a realizuje se pfimou a jasnou formou
v rdmci jediné vé&ty jako napf. v misté, kde Marcel popisuje své vyjiidky s pani
de Villeparisis: ,Enchainé & mon strapontin comme Prométhée sur son rocher,
j'écoutais mes Océanides* (I, 720). Jinde metafora, kterd je vyusténim p¥irovnani,
dava zakladnf akord celé pasaZi a uréuje vybér pojmenovani napf. v celém dlouhém
odstavei. V Marcelové rodin® se jednou hovofilo o tom, pro¢ Odette po siatku se
Swannem stdle zve pani Cottardovou, tfebaZe jeji salén byl nyn{ vyhrazen spole&nosti
mnohem vzneden&j$i. Marceldv otec davody nechdpe, aviak vypravéfova matka dobfe
védéla, pro¢ to Odette dél4. Pochopila, Ze potfebuje zvat k sob& né&kterou ze svych
pfitelkyn, aby mohla byvalé Odettiné spoletnosti podat zprdavu o jejim spoletenském
vzestupu. Zikladn{ pfechod od pfirovnani k metafofe je opét proveden v ramci je-
diné véty: ,,Pour cela il faut un témoin qu’on laisse pénétrer dans ce monde nouveau
et délicieux, comme dans une fleur un insecte bourdonnant et volage, qui ensuite,
au hasard ses visites, répandra, on l'espére du moins, la nouvelle, le germe dérobé
d’envie et d’admiration* (I, 516). Tato zdkladni metafora se objevuje v raznych va-
riantich i v daldich vé&tdch: ,le nombre énorme de calices bourgeois, ,le pouvoir de
dissémination®.

Opaény pfipad, kdy totiZ pfirovnani, které slouZf za vychodisko zdvérefné meta-
fory, prostupuje né&kolik vét, se tykd Marcelovych vzpominek na Francoisino ku-
chafské umeéni: ,(...) elle allait elle-méme aux Halles se faire donner les plus beaux
carrés de romsteck, de jarret de bgeuf, de pied de veau, comme Michel-Ange passant
huit mois dans les montagnes de Carrare & choisir les blocs de marbre les plus
parfaits pour le monument de Jules II* (I, 445). V dal3{ v&té Marcelova matka vyslo-
vuje obavy, aby ,notre vieille servante ne tombit malade de surmenage comme
Yauteur du Tombeau de Médicis dans les carrieres de Pietrasanta”. A jelté dile je
wjambon de Nev’ York" pfirovnidn k ,marbre rose”. A teprve po této fadé pf¥irovnani
se objevuje zdvéreéna metafora: ,Le bceuf froid aux carottes fit son apparition,
couché par le Michel-Ange de notre cuisine sur d’énormes cristaux de gelée pareils
4 des blocs de quartz transparent. Tento priklad neukazuje jen Proustiv smysl
pro humor, ale i jednu zvli¥tnost kompozice jeho romanu: véta se zdvérednou meta-
forou je totiZ aZ na strance 485, tedy tfinact stran po vétich s .michelangelovskymi*
piirovninimi! Za t&ch tfindct stranek Marcel zhlédne predstaveni s Bermou, po
nivratu z divadla dlouho hovof{ s oicem a panem de Norpois o Berminé uméni
a o predstaven{, které pravé spatfil. O Frangoise zde neni ani zminky. Rizné vloZené
vyrazy, vsuvky, zavorky, pomléky atd. nejsou jen typickym rysem vystavby Proustovy
véty, ale i kompozice celého roménu, v némZ jednotlivé d&jové linie jsou &asto pferu-
Sovany vloZenymi epizodami a reflexemi.

Nézornym dokladem toho, jak sématickd odlehlost ¢lent pfirovnan{ miZe byt
mnohem vé&tSi neZ u metafory, je popis Marcelovych odpolednich ¢aji s Gilbertou ve
Swannové rodiné. Metafora ve vé&té: | Bien mieux, pour procéder A la destruction
de la patisserie ninivite, Gilberte ne consultait pas seulement sa faim (...)* (I, 506),
by nepochybné byla naprosto nesrozumitelnd, kdyby v piedchazejici vé&t& né&kolik
pfirovnani nenaznafovalo mySlenkovy a poznédvac{ proces, kterym byla vytvofena.
ProtoZe hra pfirovnan{ a metafor v ni je velmi sloZitd a jemn4, je tfeba tuto v&tu
ocitovat celou: ,Et elle (—Mme Swann) nous faisait entrer dans la salle & manger,
sombre comme l'intérieur d’'un Temple asiatique peint par Rembrandt, et ol un
giteau architectural, aussi débonnaire et familier qu'il était imposant, semblait tréner
la & tout hasard comme un jour quelconque, pour le cas ou il aurait pris fantaisie
a Gilberte de le découronner de ses créneaux en chocolat et d’abattre ses remparts
aux pentes fauves et raides, cuites au four comme les bastions du palais de Darius.”

V nékterych pifpadech objasiiuje Proust metaforu, ktera by v textu mohla byt
rizné chépéana nebo u niZ jej{ spojeni s pivodn{ pfedstavou neni zcela jasné, i jinymi
prostfedky, napf. vloZenou vétou jako v tomto piipadé: ,je tremblais que quelque
nuage (mauvaise disposition de l'artiste, incident dans le public) empéchét le spectacle
de se produire dans son maximum d’intensité* (I1, 44).
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Koneéné posledni doklad tohoto druhu, ktery uvaddime, ukazuje zafazeni pfechodu
od pfirovnani k metafofe do vyssich kontextovych celkd, tedy zpusob, jak se podili
na celkové vyznamové vystavbé textu. V dlouhém odstavci ,,Puis méme ma propre
vie m’était entierement cachée... deux ou trois fois sur mon oreiller* (I, 820—821)
Marcel popisuje zmé&nu svého Zivotniho rytmu po pifjezdu do Balbecu. Chodi pozdé
spét, probouzi se aZz k poledni a vétSinu dne trdvi v polospanku a otup&lé ztrnulosti.
V Fadé sloZitych pfirovnadni snazi se uvédomit si rizné stranky tohoto stavu, po-
chopit jeho pfi¢iny a disledky pro dalsi Zivot: ,,un décor nouveau, comme celui planté
tout au bord du plateau et devant lequel (...) des acteurs donnent un divertis-
sement*; ,ces chutes courtes qui suivent le sommeil comme les aufres ivresses, que
ce soit le vin qui les procure ou une convalescence’; ,mon corps (...) avait mesuré
te temps (...) par la pesée progressive de toutes mes forces refaites que, comme
une puissante horloge, il avait cran par cran laissé descendre de mon cerveau dans le
reste de mon corps (...)* atd. Na konci tohoto odstavce stoji posledni pfirovnani
pfechdzejici v zivéreénou metaforu, jez shrnuje viechno, co bylo pfedtim Fefeno:
tézké bloudén{ spinkem otupeného ducha Marcelova v krajinidch sni a bolestny
névrat do skute¢nosti: ,Pareil & un matelot qui voit bien le quai ou amarrer sa
barque, secouée cependant encore par les flots, j’avais bien l'idée de regarder ’heure
et de me lever, mais mon corps était & tout instant rejeté dans le sommeil; l'atter-
rissage était difficile (...)“ (I, 821). Velmi dobfe miZeme sledovat na tomto pfikladé
myslenkovy a poznavaci proces, ktery zde stoji v zdkladu uméleckého textu: proces
dlouhého a uporného hledani smyslu jevd, hleddni vztahi mezi nimi — vyjadifené
pfirovnanimi —, a kone¢né poznani, akt, v némz se.jednotlivé zdinlivé nesouvisejici
prvky seskupi do vyznamného celku, akt vyjadfeny zdvéreénou metaforou.

Rozbor nékolika pirechodl od pfirovnani k metafofe v Hledan{ ztraceného ¢asu
vede k prvym dil¢{m zav&rim tykajicim se jednak povahy pfirovnin{, jednak jejich
mista v Proustové stylu. V rozebirdnych dokladech pfedstavovalo pFirovnani poda-
teéni etapu vzniku metafory, etapu hleddni a uvédomovani si vztahd daného po-
jmenovéani k okolnim pffbuznym jevam. Vysledkem tohoto poznavaciho aktu byla pak
metafora, jezZ predstavuje zivérefnou fazi tohoto procesu, kone&né uchopeni jevu
a jeho poznéni ze subjektivnfho hlediska vypravéfova. Z tohoto vztahu mezi pfi-
rovninim a metaforou pak plyne funkce prirovnani v Proustové zpusobu vidéni
svéta a jeho pozndvani. Casté uziti tohoto prostifedku svédéi zfejmé o tom, Ze jednim
ze z&kladnich rysi Proustova romdanu je hleddni a odhalovani smyslu uddlosti mi-
nulého Zivota, hledani vztaht mezi témito epizodami a pozdé&jsim Zivotem i vypravé-
¢ovou postavou.

Prirovnini jsou soustfedéna ve znaéném podtu zejména v mistech, kde Marcel
uvazuje o smyslu nékteré epizody minulého Zivota (pfipadné z minulého Zivota né&-
které postavy, zejména Swanna), kde popisuje své pocity a v nichZ zaujimé subjek-
tivn{ vztah k jeviim okolniho svéta, a kone¢né& na mistech, kde popisuje nezndmé
osoby, vé&ci, krajiny, pfipadné jejich novou tvaf, kterou dosud neznal. Uvedeme
alespoti ve struénosti nékteré pFiznaéné pasize ilustrujici toto zjisténi.

K prvému typu patiéi napf. popis vedfrku u pan{ Verdurinové, na némZ Swann
sly$l Vinteuilovu sondtu a uv&domuje si, jaky vyznam méla a ma tato hudba pro
jeho vziahy k Odett®. Na necelych dvou strankich textu, v odstavci ,Elle avait
disparu... depuis les tables tournantes!® (I, 351-353) jsou tato pFirovnan{: ,idées
(...) qu’il percevait maintenant, comme si elles se fussent (...) débarrassées du
déguisement uniforme de la nouveauté”; ,les thémes épars qui entreraient dans la
composition de la phrase, comme les prémisses dans la conclusion nécessaire";
,O audace aussi géniale peut-é&tre (...) que celle d’'un Lavoisier, d'un Ampére*;
»le piano solitaire se plaignit, comme un oiseau abandonné de sa compagne“; ,le
violon (...) lui répondit comme d’un arbre voisin‘ (tato pfirovnani v dalSich vétiach
ptechazeji v metaforu: ,Merveilleux oiseau! le violoniste semblait vouloir le charmer,
I'apprivoiser, le capter®); ,C’était comme au commencement du monde, comme s’il
n’y avait encore eu qu'eux deux sur la terre*; ,la petite phrase évoquée agitait comme
celui d’'un médium la corps (...) du violoniste*; ,des amis en qui nous nous
apercevons comme un autre dont I’émotion probable les attendrit“; ,,elle reparut (...)
un, instant seulement, comme immobile“; ,elle était encore 1la, comme une bulle
irisée; ,tel un arc-en-ciel {...) elle ajouta d’autres cordes diaprées”; ,Swann (...)
aurait voulu faire tenir tranquilles aussi les autres personnes, comme si le moindre
mouvement avait pu compromettre le prestige surnaturel. Tucet pfirovnani v tomto
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aryvku slouzi vesmés k tomu, aby Marcel ukézal, jak sonata na Swanna ptsobila, jak
poznanim svych pociti nachdzi misto sondty ve svém citovém Zivoté,

Jiny typicky doklad tohoto ¢astého prirovnédni je druha Marcelova néivitéva diva-
delntho predstaveni Faidry s Bermou. Po iuvodni vété ,Celle-ci (—Berma) venait
d’entrer en scéne* (II, 47) nasleduje popis hlubokého dojmu, ktery v ném Bermino
vystoupeni zanechalo, Prvi vé&ta této pasdZe s dvéma rozvinutymi pfirovnanimi
(,,commme ces legons que nous nous sommes vainement épuisés a apprendre le soir...;
opmma aussi ces visages des morts que les efforts passionnés de notre mémboire
poursuivent sans les retrouver...“) uvadi dlouhou tGvahu o pfi¢inadch tohoto zazitku,
0 rozdilu mezi nim a pocity, které Marcel proZival pfi prvém pfedstaveni s Bermou.
Na necelych dvou stranich textu pak nésleduje sedm obsahle rozvitych pfirovnani.

V druhém typu pasaZi, kde se pfirovnani vyskytuji ve vétéim poc¢tu, zaujimi Mar-
cel subjektivn{ vztah k okolnimu svétu. V Marcelové rozhovoru s panem de Norpois
se st¥idaji dlouhé samomluvy Norpoisovy s kratkymi odstavci, v nichz si Marcel uvé-
domuje své vztahy k tomu, o ¢em Norpois mluvi, i k této postav® samotné, V téchto
odstavcich je pfirovnan{ opét jednim z prostfedku k vyjadfeni subjektivnich postoja:
~Mon esprit comme un fluide qui n’a de dimensions que celles du vase qu'on lui
fournit* (I, 475); ,,ce qui me permettait, comme une divinité de I'Olympe (...) de
pénétrer moi-méme* (I, 477) atd.

Kone¢né posledni zakladni typ uZivani pfirovnan{ je obsaZen v popisech nezni-
mych osob nebo véci nebo jejich novych aspekti. Marcel jich uZivad k vyjadfren{ svych
vztaht k okolf. Tak je tomu v pasdZi o mofi v Balbecu (I, 672—674). Pfi popisu mofe
samotného je uZito &etnych metafor (,ce vaste cirque éblouissant et montagneux*,
»les sommets neigeux de ses vagues en pierre d'émeraude’ atd), kdeZto pfirovnani
maji zde dvoji funkci. Pfedné naznafuji Marcelovo misto v celé této scéné. Plirovna-
nim je uvedeno, kde Marcel mofe viude vidi (,dans la fenétre et dans toutes les
vitrines des bibliothéques, comme dans les hublots d’une cabine de navire*) a odkud
je bude vidét (,,fenéire & laquelle je devais ensuite me mettre chaque matin comme
au carreau d’une diligence dans laquelle on a dormi“). Jinymi pfirovninimi pak
Marcel integruje mofe a jeho vlastnosti do oblasti pfedstav znamych mu divérnéji
nez sama prfiroda, jejimZz byl jen pfileZitostnym pozorovatelem: ,,un lointain trans-
parent, vaporeux et bleufitre comme ces glaciers qu’on voit au fond des tableaux des
primitifs toscans®.

K obdobnym zavérim bychom do8li pfi rozboru desitek daldich podobnych pasaZi
romanu: v popisu Marcelovy veferni navitévy u Albertiny, v jeho tivahach, pro¢ mu
Albertina odmitla polibek, v pocitech, které Marcel proZival po pfest&hovani do sf{dla
Guermantesa atd, Na vSech mistech, kde se mluvi o Marcelovych pocitech, kde vy-
pravéd hledd svij vztah k v&cem a vztahy téchto véci k sobé, frekvence pFirovnani
se zvyS3uje.

VEechna pfirovnan{ v Proustové roménu se daj{ z hlediska funkce pro vyznamovou
vystavbu textu rozd&lit do dvou skupin: na pfirovnén{, jejichZz hlavni tlohou je
ilustrovat text, tedy zvysit jeho expresivitu. Tato pfirovndni bychom mohli nazvat
expresivn{. Jind pfirovnini pak vysvétlujl n&kterd pojmenovan{ nebo i vy3s{ kon-
textové celky, a jsou tedy v podstaté explikativni.

Do prvé kategorie fadi se pfirovnani{, kterd na zdkladé prosté analogie mezi dvéma
jevy zvyraziiuji jednu vlastnost srovnavaného objektii, vé&tSinou vlastnost smyslové
vnimatelnou. Na rozdil od pfipadui druhého typu vyznamova vazba mezi obéma jevy
zustdvd omezena na né samy a neodkazuje jiZ k daldim okruhiim predstav: ,Parfois
dans le ciel de V’aprés-midi passait la lune blanche comme une nuée* (I, 146). Tato
bé&%n4 prirovnéni nepovazujeme pro Proustiuv styl za pfiznakovi, a proto struéné& uva-
dime jen nékteré jejich typy.

Charakteristické pro né je, Ze u srovniavaného pojmenovani nezdurazfiuj{ jenom
jednu konkrétni vlastnost, jak tomu bylo napf. v uvedeném dokladu, ale celkové jed-
nénf, vystupovani, tedy pfedstavy slozit&j§{. Proto také nerozvijeji predeviim epiteta
nebo jména, ale slovesa: ,les gouttes d’eau, comme des oiseaux migrateurs qui pren-
nent leur vol tous ensemble, descendaient & rangs pressés du ciel” (I, 150); ,mais
les paroles restérent si indistinctes et le son que seul je pergus se prolongea sl douce-
ment et me sembla si musical, que ce fut comme si, dans la ramure assombrie des
arbres, un rossignol se £f(t mis 4 chanter* (I, 814) atd.

Takovéa ptirovnén{ jsou zcela b& n4i ve stylu basnickém i prozeickém, a nebudeme:
se jimi proto podrobnéji zabyvat. V Proustové pfipadé jsme v3ak i u nich mohli zjistit
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jednu z pfiznaénych vlastnosti jeho stylu: mélokdy se t¥kaji izolované vlastnosti.
VétSinou vznikaji na zakladé analogii sloZité&jSich, tedy déjovych, pocitovych, situaé-
nich atd. Obecné& se da fici, Ze v Proustové romanu vznika vyznam textu predevsim
ve vySsich kontextovych celcich a Ze funkce diléich detaili vystupuje do popfedi
teprve v jejich kombinacich a souhie.

Pro naSi pracl maji veét§i vyznam pfirovnini druhého typu, ktera jsme nazvali
explikativni. Rozdil mezi obéma druhy vyplyne z pfikladu, ktery byl jiZ uveden:
Parfois dans le ciel de l'aprés-midi passait la lune blanche comme une nuée [...]*
(I, 146). Toto prirovndni je &isté ilustrativni, expresivni, bliZe obrazné& uréuje jednu
z vlastnosti mésice. Aviak vé&ta pokratuje a pojmenovani ,la lune blanche* je dale
determinovano druhym pfirovnanim: ,(la lune blanche), furtive, sans éclat, comnme
une actrice dont ce n’est pas I'heure de jouer et qui, de la salle, en toilette de ville,
regarde un moment ses camarades, s'effagant, ne voulant pas qu’on fasse attention
3 elle®. Toto druhé prirovnani nekonkretizuje jednu izolovanou vlastnost zdkladniho
pojmenovan{ ,la lune blanche®. Zapojuje je do zcela novych souvislosti, do svéta
pfedstav a myslenek, které byly vypravééi divérné znamé, protoZe v ném — alespoii
intelektudln& — neustdle Zil: do svéta uméni. Je to prirovnani, které neobohacuje ani
neupfesfiuje &tenafovu predstavu mésice odkazem na nékterou jeho smyslové vni-
matelnou vlastnost; ukazuje viak, jaké misto zaujal tento konkrétni jev ,la lune
blanche“ v predstaviach a pocitech Marcelovych, jak si ho integroval do vlastniho
voit¥énihg svéta. A nejen to. Do druhého piirovnani se soudasné promitd i celd
pozd&jsi Zivotn{ zkulenosti vypravécova, spojuji se v ném pocity Marcela-chlapce
pozorujiciho mésic a Marcela-dospélého muZe, ktery ma za sebou jiZ bohaté Zivotni
zkusenosti. Nepochybné maly chlapec, jakym byl Marcel v dobé&, kdy se tato scéna
odehrava, jen stézi mohl vidét analogii mezi lunou a hereckou. Je tedy toto pfirov-
nén{ projevemn pohledu a hodnoceni dospélého vypravéee nachazejicfho vyznam svého
minulého Zivota. Pravé toto jediné pfirovnani tvofi svornik pieklenujici dlouhy éa-
sovy usek, ktery oddéluje Marcela-hrdinu od Marcela-vypravéée, a spojujici dva
¢asové odli$né pohledy na jeden a tyZ jev, z nichZ vznikd vysledny vyznam romé&nu.

VSechna tato explikativni pfirovnan{ maji v textu Proustova romanu obdobnou
funkei. VZdy jsou vysledkem nebo projevem poznavaciho aktu, hleddni smyslu jevi
v minulosti, at jiZ Marcel mluv{ sdm o sob& nebo o druhych osobich. Je viak moZno
mezi nimi rozli§it dvé varianty. K prvé fadime pfirovnani, v nichZ vystupuje do po-
piedi predevs&im prvek hleddni, v pfirovnanich druhého typu se silnéji uplatiiuje
snaha zapojit dany jev do vztahll s Marcelovou osobou, zaélenit ho do jeho vlastnfho
myS§lenkového svéta, do sfér, které mu byly divérné znamé.

V prvé kategori jsou pifirovnani vybirdna z nejruznéjich. oblasti a téméf vidy
determinuji nikoliv jednotlivé vlastnosti, ale &¢innosti, pfipadné cely sloZity okruh
pociti: ,I1 ne restait plus & Swann qu'a pénétrer dans la salle de concert dont un
huissier [...] lui ouvrit les portes en s’inclinant, comme il lui aurait remis les
clefs d'une ville* (I, 326); , Et cette impression continuerait & envelopper de sa liqui-
dité [...] les motifs [...] — si la mémoire, comme un ouvrier qui travaille 4 établir
des fondations durables au milieu des flots [...] ne nous permettait de les comparer
a celles [...]" (I, 209). VSechna prirovnan{ nejsou tak jednoducha jako v téchto dvou
pfipadech. Kombinuji se s jinymi prostfedky, které podtrhuj{ jejich zdkladni funkci,
napf. s enumeracemi a §iroce rozvinutymi vedlej$imi vétami, V pfirovnani ,Et
comme dans ce jeu ou les Japonais s’amusent 4 tremper dans un bol de porcelaine
[...] de petits morceaux de papier [...] de méme maintenant toutes les fleurs de
notre jardin [...] tout cela qui prend forme et solidité, est sorti [...] de ma tasse de
thé“ (I, 47—48) jsou dvé enumerace (,s'étirent, se contournent, se colorent, se différen-
ciént, deviennent; des fleurs. des maisons, des personnages*). Jiné pfirovnani: ,,comme
un coiffeur [...] tel Aimé [...]“ (I, 695) zabirA napf. osm fadki a sklada se ze 8i-
roce rozvité hlavni véty a sedmi vét vedlejsich. )

Samostatnou skupinu v této kategorii tvofi pfirovnani vybirani z oblasti pfirod-
nich jevi, P#izna¢né pro né je, Ze se vztahuji vétSinou ke sloZitym a éasto velmi ab-
straktnim individudlnim pocitim vypravédovym: ,[chambre] ou, par un temps glacial,
le plaisir qu’on goiite est de se sentir séparé du dehors (comme I’hirondelle de mer qui
a son nid au fond d’un souterrain dans la chaleur de la terre)“ (I, 7); ,cette salle
a manger interdite, hostile [...] s’ouvrait & moi et, comme un fruit devenu doux qui
brise son enveloppe, allait faire jaillir, projeter jusqu'a mon cceur enivré l'attention
de maman [...]* (I, 30); ,,je m’efforcais d'émigrer dans des pensées éternelles, de ne
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laisser rien de moi, rien de vivant, & la surface de mon corps — insensibilisée comme
T'est celle des animaux qui par inhibition font les morts quand on les blesse — [...]*
(1, 663). . . . .
. Druhd skupina prirovnani, kter4 jsme oznaédili jako explikativni, adaptujicf jevy
okolniho svéta a minulého Zivota, prevadéji je do oblasti vypravéei dobfe znamych.
ProtoZe se do nich promitaji zkuSenosti Marcela-vypravéde, jsou tato pfirovnani pru-
setikem okamzitych prozitkii Marcela-hrdiny a nizor(t a predstav Marcela-vypravéde.
Vé&tsinou se nespojuji se sloZitymi a abstrakinimi Marcelovymi pocity, ale s konkrét-
nimi jevy a prozitky minulého Zivota. )

Velmi podetné€ jsou zastoupena prirovnani vybirana ze svéta, ktery Proust znal
nejlépe: z uméni, Kvantitativné prevySuj{ prirovnani z literatury a hudby: ,Ma
mere fut obligée de s’interrompre, mais elle tira de cette contrainte méme une pensée
délicate de plus, comme les bons poétes que la tyrannie de la rime force a trouver leurs
plus grandes beautés“ (I, 24); ,,[la fatigue avait isolé et rompu les os de mes jambes,
de mes bras, que je sentais assemblés devant moi [...] et que j'allais relever rien
qu’en chantant comme P’architecte de la fable* (I, 822) atd.

U pfirovnan{ tohoto typu — stejné jako u viech dalSich — stoji za povsimnut{ jejich
vyznamova inkongruence. Neni v tom oviem nic pfekvapivého: Proust nepotieboval
pribliZovat si a objasfiovat piirovnanimi jevy z oblasti, které dobfe znal, ale na-
opak ze svéta, ktery unikal z jeho zorného 1ihlu, nebo ze vztaht mezi lidmi.

Piirovnani z oblasti hudby se nevztahuji jen na vypravééovy pocity a néilady,
jak by vyplyvalo z povahy pusobeni hudby na vnimatele (prvé dva doklady), ale i na
jevy zcela konkrétni a ,nehudebni“ a maji nékdy i zabarveni komické (dalsi dva
doklady): ,les bruits les plus éloignés [...] se percevaient détaillés avec un tel ,fini'
qu'ils semblaient ne devoir cet effet de lointain qu’'a leur pianissimo, comme ces
motifs en sourdine si bien exécutés par Vorchestre du Conservatoire [...]* (I, 33) —
pfirovnani vyznamové kongruentni; ,elle [=la pierre. du balcon] recommencait
imperceptiblement & blanchir et par un de ces crescendos continus comme ceux qui, en
musique, 3 la fin d’'une Ouverture, ménement une seule note. jusqu’au fortissimo
supréme {...]* (I, 396) — pfirovnani vyznamové inkongruentn{; ,[les jeunes filles de
Balbec sément leur] marche lente — comme Chopin la phrase la plus mélancolique —
de gracieux détours ou le caprice se méle a la virtuosité* (I, 791); ,,[...] dit Frangoise
en reprenant la conversation aux Guermantes de la rue de la Chaise, comme on
recommence un morceau a 'andante® (LI, 22).

Prirovnani z jinych druhtt uméni jsou relativmné méné& ¢astd, aviak i ona se vy-
skytuji ve znadném poétu. Divadlo: ,,Je me doutais que pour elle [=Francoise],
faire une commission 4 ma meére quand il y avait du monde lui paraitrait aussi impos-
sible que pour le portier d’'un théitre de remettre une lettre a un acteur pendant qu’il
est en scéne” (I, 28); ,le décor strictement nécessaire (comme celui qu’on voit indiqué
en téte de vieilles piéces pour les représentations en province)* (I, 44). Malifstvi:
il était encore devant nous [...] avec le geste d’Abraham dans la gravure d’aprés
Benozzo Gozzoli que m’avait donnée M. Swann“ (I, 36); ,,Mais comme certains artistes
qui, au lieu de leur nom, mettent au bas de leur toile une forme belle par elle-méme
[...] de méme c’était la forme d’'un corps et d’'un visage délicieux que la. princesse
apposait & l'angle de sa loge* (II, 42). Architektura: ,notre menu, comme ces
quatre-feuilles qu’on sculptait au XIIIe siedcle au -portail des cathédrales, reflétait un
peu le rythme des saisons et des épisodes de la vie* (I, 71).

K témto dokladim se bliZi velmi poéetni skupina pfirovnani z oblasti nidboZenské,
mytologie a filosofie. Ani ona nejsou jen kongruentni, jako napf. v pasazi o matciné
polibku, kde skldné&jici se maifina tvaf je pfirovnavéna k ,,une hostie pour une com-
munion de paix* (I, 13) nebo na misté, kde pladici Marcel skryva svou tvaf v zapraSe-
nych kobercich ,,pareil aux Juifs qui se couvraient la téte de cendres dans le deuil*
(I1, 393), ale vztahuji se k jevam ze zcela odlehlého svéta predstav. I zde maji Casto
odstin komicky: ,,Mails en disant qu’il [=M. de Norpois] parlerait de moi & Gilberte et
a3 92 meére (ce qui me permettrait, comme une divinité de ’Olympe qui a prisi la
fluidité d’'un souffle ou plut6t l'aspect du vieillard dont Minerve emprunte les traits,
de pénétrer moi-méme [...] dans le salon de Mme Swann* (I, 477).

Jesté alesponl jedna pofefnd skupina pfirovnan{ si zasluhuje pozornosti, protoZe
piesvédéivé ukazuje, jak se do hodnoceni vlastniho mlad{ promfitaly pozdé&jsi Zivotni
zkusSenosti vypravétovy: pfirovnédn{i z oblasti 1ékat sk é, tedy z prostfedi, které Mar-
cel i Proust méli prileitost poznat velmi podrobné&: ,une félicité m’envahit comme
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quand un médicament puissant commence i agir et nous enléve une douleur* (I, 32);
»mais, ne la [=Odette] lachant pas, comme un chirurgien attend la fin du spasme qui
interrompt son intervention, mais ne I'y fait pas renoncer [Swann dit|* (I, 362).

Rozbor pFirovndni v Proustové romdné a jejich mista ve vyznamové vystavbé textu
naznaluje nékteré aspekty Proustove postoje k predmétu romdnu — vlastnimu mi-
nulému Zivotu — a organizujictho principu, podle kterého je vystavén vyznam Hleddni
2traceného céasu. Piirovndni jsou jednim z prostfedku, kterych Proust vyugivd pro
2pfesfiovdni a omezovdni vyznamu jednotlivych pojmenovdni. Spoledné s epitety,
enumeracemi, vedlej§imi vétami atd. tvoii celé trsy prostfedki, jed determinuji 1 nej-
men§i vyznamové prvky textu. Do popfedi pFitom vystupuje hleddni smyslu jednotli-
vych jevi, jak doklddaji éetné piechody od pfirovndni k metafoFe a paséZe, kde se
frekvence tohoto prostredku zvyduje. Tento prvek hleddni a definovdni vlastnich
pfedstav a ndzorit je zdiraznén i fastymi pFipady pFirovndni inkongruentnich, tedy
takovych, kterd jsou vybirana ze sémanticky velmi odlehlych oblasti. Koneéné é&astd
pFirovndni z literatury, filosofie, hudby, malii'stvi, 1ékaFského Zivota atd. ukazuji dalst
pfriznaénou funkci pfirovndni: jsou prostfedkem, jimZ Marcel — Proust p¥ibliZuje jevy
a uddlosti minulého Zivota do oblasti, jeZ pozdéji poznal a jeZ mu byly v dobé, kdy
romdn psal, bliZ¥ nez vlastni mldadi.

Analyza Proustovych pFirovndni ukazuje i nékteré daldi rysy viznamové vystavby
romdnu. V prirovndnich se napFiklad uplatiiuje spojeni éasové roviny popisovaniych
uddlostf a roviny, 2 niz Marcel — vyprdvéé tyto uddlosti hodnoti. Zejména v pFirovnd-
nich, kterd jsme nazvali explikativnimi, se toto spojeni dvou ruznych asovych rovin
reahzu;e ve velmi jasné podobé.

Podle pogeti stylistické analyzy, jak bylo v dvodu naznadeno a které by se mohlo
uplatnit pFi studiu Proustovae jazyka jako celku, rozbor pfirovndni miZe naznaéit
i cestu, jiZ by se mohlo ubirat daldl zkoumdni Proustova jazyka a stylu. Rozbor pfi-
rovndni, kterd z hlediska sémantické vystavby Proustova textu plni funkci determi-
nanty jednotlivych pojmenovdni, osvétluje i nékteré Sir¥ otdzky Proustova stylu,
napf. otdzku konotace a denotace v jazyce Hleddni ztraceného &asu. V pronikdni do
smyslu vilastni minulosti i pozdéj§iho Zivota, ktery v ni pramen!, vyvoldvaji osoby,
uddlosti i &innosti z mlddf v dospélém vyprdvééi velmi sloZité a mnohostranné aso-
ciace. Je moino piedpoklddat, Ze kaidy jev Marcelova détsivi a mlddi md nejméné
dvoji vyznam: bezprostredm pro Marcela-hrdinu a jing pro Marcela-vyprdvéée, Proto
také konotativni vyznamy v Proustové jazyce jsou velmi bohaté a sloiité. P¥i pre-
cizni vyznamové determinaci pojmenovdni, v niZ maji svou funkci i prirovndni, viak
Proustovi neslo jen o hleddni jejich obsahu, o meustilé dejinovdni vlastnich pfed-
stav a pocity, ale i o vymezeni konotativnich vyznami. Metafora ponechdvd &étendfové
piedstavivosti Siroké pole: moZny podet jejich konotativnich viyznamu mile byt
znaény. Naproti tomu pFirovndni opisuji kolem konotaci vyrazu, které determinuje,
kruh vymezujict oblast autorovych piedstav a asociaci, které v ném samém tyto.
vyrazy vyvoldvaji. V této dvojpélovosti — hleddni a definovdni smyslu slov a omezo-
vdnt vyznami, jeZ v autorovi evokuji — je moino vidét smysl vyznamové determinace
jednotlivych pojmenovdni, pFi némZ pfFirovndni hraji vyznamnou roli.

LA COMPARAISON DANSLA RECHERCHEDU TEMPS PERDU
DE PROUST

«Le style est une qualité de la vision» a écrit Marcel Proust et ces mots
préfigurent tout un courant de la stylistique littéraire moderne qui, suivant la piste
tracée par I'ceuvre des structuralistes tchéques ou de Leo Spitzer par exemple, essaie
de reconstituer, a partir des faits linguistiques, certains aspects de la «vision» de
V'écrivain. L’auteur de la présente étude adopte cette méthode — qu'on pourrait aussi
appliquer avec profit &4 1'étude d’autres traits marquants de 1la langue
proustienne, 4 son «Madiandersatz» (L. Spitzer), aux énumérations, a la con-
struction temporelle extrémement compliquée de la phrase, etc. — pour l'analyse des
comparaisons dans A la Recherche du temps perdu.
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L’article part de Vidée que, du point de vue gnoséologique, il existe une trés
sensible différence entre les deux formes principales des expressions imagées en
littérature: la métaphore et la comparaison. La métaphore met en relief certains
aspects d'un phénoméne dont lusager a compris lessence, pénétré le
secret, bref qu’il connait ou croit connaitre. La comparaison, par contre,
sert a chercher, par un rapprochement avec ce dque nous connaissons,
le sens du phénomeéne comparé, Le texte de Proust fournit deux sortes
d’arguments qui confirment cette hypothése. En premier lieu ce sont les passages
fréquents oll, dans son récit, Marcel passe d’'une chose inconnue & une chose connue
et emploie successivement des comparaisons et des métaphores (c'est par exemple
le cas de la métaphore '«la patisserie ninivite», I, 508 qui est précédée d'une série
de comparaisons qui la rendent intelligible). Ensuite c’est la fréquence des compa-
raisons qui augmente dans les passages ol Marcel cherche le sens d’'un épisode de
sa vie passée ou veut comprendre la nature de ses propres rapports avec les personnes
ou avec les choses (p. ex. il s’agit des pages sur la seconde représentation de la Ber-
ma, pp. II, 47 et ss.).

L’auteur de l'article distingue deux genres de comparaisons proustiennes, les illu-
stratives ou expressives («la lune blanche comme une nuée», I, 146) et les explica-
tives. C’est sur ces derniéres que 'auteur dirige son attention parce qu’elles occupent
une place importante dans le processus de la recherche du sens de la vie écoulée, ce
qui est l'idée essentielle du roman proustien. Par ces comparaisons Marcel-narrateur
essaie de déchiffrer la signification de tel épisode, geste ou mot de sa vie (la tasse
de thé comparée au jeu japonais, I, 47—48) ou d'intégrer les phénomeénes inconnus
du monde extérieur dans le microcosme qui lui était familier. Ces comparaisons sont
choisies le plus souvent dans les domaines que Proust connaissait le mieux: la litté-
rature, la musique, le théitre, la philosophie, la religion, la médecine,

L'analyse des comparaisons dans A la Recherche du temps perdu permet de dé-
couvrir certains” aspects particuliers de la vision du monde chez Marcel Proust: la
recherche du sens de sa vie passée et 'effort de connaitre, par des séries de compa-
raisons, ses rapports subjectifs avec la société et avec l'univers des choses inanimées.
Ces deux processus intellectuels qui trouvent dans le roman leur transposition artisti-
que, constituent I'un des principes organisateurs qui sont a la base de l'avénement
du sens dans l'oeuvre proustienne.

J. F.



