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MIROSLAV MIKULASEK

TRADICE A NOVATORSTVI V KOMEDIICH
V. MAJAKOVSKEHO A VOSKOVCE A WERICHA

K typologii slovanské komediografie dvacitych a tFicatych let 20. stoleti

V 20. stoleti hledala komedie v zidpadoslovanskych a vychodoslovan-
skych literaturdch nové moznosti uméleckého vyrazu, organizace scénic-
kého déje, odhalovala nové vrstvy komedidlnosti. Vedle groteskné ab-
surdniho dramatu (S. I. Witkiewicz, Kurka Wodna, 1921; Matka, 1924,
_aj.) a dramatického podobenstvi — odridy ,,theatrum mundi“ (V. Maja-
kovskij, Mystérie-buffa, 1918; bratii Capkové, Ze Zivota hmyzu, 1921;
Adam Stvofitel, 1927) se v dvacatych a tficitych letech formovala gro-
teskné satirickd komedie (V. Majakovskij, Sténice, 1928; Horkd ldzert,
1929) a satirickd scénickd revue (Voskovec a Werich, Osel a stin, 1933;
Tézké Barbora, 1937 aj.), vychdzejici z tradic komediografie aristofanov-
ského typu. Tato vétev evropské satirické komedie neméla v dé&jinach
mnoho vyvojovych mezistupiit. Jeji duch: se zachoval spiSe v prozaické
satife (Rabelais, Swift, Saltykov-Séedrin) a ,,v druhém proudu divadelni
tradice, v antiliterarnim, improvizovaném divadle lidovém“,! v 19, stoleti
pak oZival zvl. v tvorbé Gogola, Suchovo-Kobylina, Jarryho aj. a je pro
ni priznaény ostry spoledenskopoliticky konflikt, rozmach fantazie, gro-
tesknost situaci i postav, moudry, vesely i sarkasticky smich a stavebni
uvolnénost.

Syzet aristofanovské komedie neni totiz pouze realizaci zédkladniho dé-
jového prib&hu, individuilniho osudu hrdinl, nybrZ ziroven prostiedkem
Sir$iho zéméru: postihuje pranybovany jev v jeho rozmanitych podobach
a z rizného uhlu pohledu, v jeho totalité. Zakladem Aristofanovych ,,Zer-
tovnych tragédii, jak je nagval H. Heine (Jezdci, Plutos, Mir aj.), byl
vady agéon — boj jednajicich postav, stfetnuti myslenek, vili, zajmu,
Ginu, tendenci, zdpas gradovany v sérii scén predvadéjicich a zlehéujicich
zesmé&Silovany objekt vzdy s novou satirickou argumentaci. Ztrata ostrého
politického konfliktu jako dé&jového nosniku poznamenala v postaristo-
fanovské novoatické komedii Menandrové stavbu syZetu, Jeji organizujici
pruzinou se stala intrika, a to pfevdin& milostna, apoliticka, ktera sou-:
visela se zvySenim zajmu dramatu o v3edni, soukromy Zivot obd¢anu

{ Martin Esslin, Podstata, tradice a smysl absurdniho divedla. Praha 1068, 13.
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a s oslabenfm pozornosti k spolefénskopolitickym strankam vefejného Zi-
vota. Menandrovskd komedie charaktert zalozena na pfib&éhu zauzleném
zapletkou se stala nadlouho dominujicim typem komedidlniho uméni. Jak
Spanélskd komedie ,,plasté a mede” Lope de Vegy a Calderona, tak
i Shakespearovy féerie, komedie Goldoniho, Beaumarchaise, stejné jako
pozdé&ji Labicheovy vaudevilly a salonni komedie Wildeovy patfily typo-
logicky ke komedii zépletkové, situadéni, kterou zrodila komedie novo-
aticka a zprostredkovala komedie fimska.

Tento strukfurni typ vSak poznamenal i stavebni koncepci komedie
inklinujici v riznych dobach k satife, Anekdoticky piibéh, jehoz zaklad
tvori diléi, soukroma, pievazné ,milostna“ zapletka, retéz tradiénich ko-
medijnich situaci.s naslouchanim, prevleky, schovavanim atd. se ocital
v popledi nejen v tvorbé Moliérové, ale dokonce i mnohem pozdéji v za-
padoevropské socialné angaZované satirické komedii 19. stoleti Ch. D.
Grabbeho (Zert, ironie a hlubsi vyznam, 1827), J. Nestroye (Svoboda
v Kocourkové, 1848), ktera ¢énéla nad ¢isté zabavnou saribeovskou kome-
diografii. Syzetové FeSeni je zde ur®eno apriornim déjovym schématem,
jehoz vysledkem je uzavieny prib&h. V ruské dramatice 19. stoleti vy-
chazeli ze stavebniho zdkladu aristofanovské komedie Gogol i Suchovo-
Kobylin, kontaminovali jej vSak s postupy komedie zaloZzené na piibéhu
zauzlovaném intrikou: at uz jde o socidlné motivované qui pro quo v Re-
vizorovi (Chlestakov je povazovan za revizora), nebo o zimérnou mystifi-
kaci titulni postavy v Tarelkinové smrti (Tarelkin hraje \ilohu neboZtika),
phedstavuji oba momenty efektni pruzinu, kterd pevné zadrhuje syzetovy
uzel her a uvadi do pohybu slozity mechanismus odhalujici lidské vztahy,
charaktery atd. Pritom mnohoepizodicky betéz scén piib&hu odvijejicich
se v prudkém tempu shouzil ustavicné demonstraci — zesmésnéni socidlné-
politickych neduhii doby. Gogolova komedie spojuje v originalni ideové
vazbé satiricky obsah a variabilitu moliérovského dialogu s poutavouy,
socialné nosnou intrikou, s piibéhem vyplyvajicim z obnaZeni charakterd,
ze stfetnuti a vzajemného styku postav, jez byly uvedeny do pohybu spo-
le¢enskymi impulsy. Tento kompozi¢ni princip zachovavaji v podstaté
i hry Suchovo-Kobylina. SyZet tvofeny sérii grotesknich vyjevu satiricky
demonstrujicich negovany jev je zde vsak cele zaméfen k odhaleni ves-
keré tragiky (Proces), absurdity a nonsensu zobrazovaného Zivotniho pro-
cesu, k obnaZeni jeho existencidlni podstaty v groteskné& satirickém kliéi
(Tarelkinova smrt).

Tradice syzetové stavby evropské i klasické ruské komediografie oZi-
valy i v slovanské komedii 20. stoleti, zvl. v Majakovského dramatické
tvorbé dvacatych let, tihnouci k velkym déjovym meéfitkiim, k scénické
metaforiénosti, ke groteskné fantastické hyperbole, politické satife.2 Basni-
kovy hry Sténice (1928) a Horkd ldzen (1929) vychéazeji z  Zanrového
a strukturniho typu aristofanovské komedie, jejiZ syZet je zaloZzen na
stfetnuti postav v ostrém spoled¢enském konfliktu; pfitom je akcentovana
satirickd demonstrace negativnich socidlnépolitickych jevi a déj, pffbéh,
vyznadujici se v podstaté velmi jednoduchou osnovou (tmeli mnohoepi-

2 Viz Mupocnap Mukxynamex, IToSemumiit cMex (ONMT - RXaHPOBO-CPaBHHTENBLHOTO - AHa-
nmsa npamatypruu B. B. Masaxosckoro). UJEP, Brno 1975, 117—185.
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zodicky systém scén), je plné podiizen satirickému zdméru, Syzet Sténice
odhaluje a zesméSniuje ,,prisypkin§tinu* (tj. nebezpeéi politického smiru
a renegdtstvi v raddch nejméné uvédomélé éasti délnické tridy), je to
realizovana metafora ,,&lovék — 5ténice, paradox, majici komedialné
satiricky smysl. Také syZet Horké ldzné (v kompozi¢nim chledu kompakt-
néjsi, s témér klasickou architektonikou) je rozvinutou scénickou meta-
forou zesmé&3fiujici byrokratismus: ,,«Bansa» — moer (mpocrto cTupaer) Giopo-
kparos“.d Systém obrazli této metafory je zaloZen na komplexu opako-
vanych situaci  (scény Zadateli, Pobédonosikovo diktovani slavnostniho
projevu aj.), které demonstruji. Siroky okruh konkrétnich negativnich.
jevl a jejich nositeli. V podstaté je zde zachovidn kompozi¢ni postup
gogolovské a suchovo-kobylinské komedie obnaZujici v neéekaném /dé&jo-
vém obratu, &asto variujicim vychozi syzetovou situaci, stereotyp jednani
a mysleni hrdinl (viz napf. scény uplatkl, Chlestakovovo vyznani lasky
v Revizorovi; ,,pacrmoesckas MexaHuka ¢ a scény vy¥slechu v Tarelkinové
smrti).

Komedie V. Majakovského tudiZ vychdzely z tvarového archetypu aris-
tofanovské satirickopolitické komedie modifikované Gogolem a Suchovo-
Kobylinem, obohacovaly ji soudasné o vyraznou teatralizaci a spektaku-
larnost. Pro d&jovou evoluci Sténice a Horké ldzné je priznaéné, Ze
Majakovskij pfivadi demonstrované jevy do nejzazSich, hyperbolizova-
nych poloh a Ze kaleidoskopicky stfida cobrazy-zabéry prozrazujici vliv
filmu. Tento princip diktoval hledani dynamickych situaci, Sirokych dé-
jovych dimenzi a uvolnéného rytmu v gradaci satirického uderu, coZ si
vynucovalo formu tihnouci k typu scénické revue.

Syzetova struktura revue, umozZfiujici Siroky prifez Zivotem spoled-
nosti, byla vlastni nejen velkym satirickym prozam od ,pikareskniho®
romanu, Cervantesovych ‘a Rabelaisovych dél az po satirické romény
Thackerayho, Haska, Erenburga, Ilfa a Petrova. Objevovala se jiz v nej-
starSich dobach i pozdéji také v dramatickych dflech (Adam de la Halle,
Hra v besidce, 1262; jarmaredni hry Le Sagea). S uspéchem ji vyuzila
i sovétskd dramatika dvacatych let, kterd humorem i posméchem stihala
drobné i vétdi nedostatky tehdejsi spoleénosti (Erdman, Mass, Ardov,
Adujev, Gutman). Revui v nejlep$im smyslu byla v3ak Sténice a Horkd
ldzent V. Majakovského. ‘

Divadelné dramaticky tvar komedii Majakovského prozrazuje nepo-
chybné genetickou tvaroslovnou pfibuznost a podobu se spektakuldrnimi
formami lidové slavnosti, pouli®ni, jarmare¢ni a také kamevalové kultury
ddvno minulych epoch. Obé hry jsou poutavou podivanou, splétajici v du-
chu moderni revue rozmanité druhy a elementy lidového, spektakularniho
uméni — od buffonidy, klauniddy, estrddy po pantominu, cirkus atd.
Cely systém obrazi, ztvarnéni i zardmovani syZetu ve Sténici ma zjevné
revudlni zdklad: vyvoldvani pouliénich jarmareénich prodavaéi drob-
ného zbozi, knih atd., plné ironického a Zertovného smyslu (,,¥ uac / u 3a
rpaHuueit, / a Taxxe nosciony / rpakzaHe BHOpacHBalOT 6uTyio mocyny. / 3ma-
meunTait / Dkcuensamop, / kaei-mopourok, / kxeurt / u Bemepy wu ‘Houmoi

3 Baanamup Bnan.uunponm Manaxkopckui, IonHoe cobfpaume coumnenmit, T. 12. Mockna
1959, 200. .
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ropmok® aj.%), scéna svatebni hostiny s ,,bakchantskymi prinaleZitostmi,
vystiidana vieobecnou rvaékou a poZdrem, reklamni vykiiky roznaeti
plakatl, intermedium pozarniki a poté ,,vzkFifeni z mrtvych* Prisypkina,
,lanec* tficeti girls, pantomima , namési¢né divky‘ a koneéné ,,cirkusova
atrakce — ,,obyvatelius vulgaris* Prisypkin, ktery je predvidén v kled
'zoa jako ,,uené zvife“ — to viechno jsou odvéké hravé elementy karne-
valové jarmareéni kultury. Na rozdil od Sténice nema Horkd ldzed tak
zjevnou karnevalovou syZetovou fakturaei, Jeji architektonika vykazuje
spiSe stopy literarni tradice: fantasticky motiv ,,stroje ¢asu“, navozeny
znamym Wellsovym obrazem, podminil koncepci déje, jeho stavbu, dy-
namiku a také rozestaveni postav. Nicméné i jeji uméleckd tkan je pro-
stoupena postupy lidového, karnevalové jarmareéniho uméni: je zde gro-
teskni sniZeni od naddvky aZ po ironickou mystifikaci (Pobé&donosikova
TNotkinem), jsou zde i cirkusové a féerické elementy a motivy (Zonglovani,
,bengalsky ohen* doprovazejici dulezité obraty déje) aj.; to viechno jsou
postupy lidové, pouliéni komiky, modernizovand odruda a analogie karne-
valové jarmare¢niho stylu davnych epoch, stylu vytvarejictho veselou
a nenucenou hru. Svym zplUsobem to v3e sbliZuje hry Majakovského
s jednim zajimavym druhem scénického uméni prosyceného bujarym ve-
selim staroddvného divadla — s francouzskym jarmareénim divadlem Le
‘Sagea a dramatikt 18. stoleti. , Jarmareé¢ni divadlo* piredstavovalo oslni-’
vou ‘podivanou spojujici satirické kuplety se zpé&vem, pantémimou, akro-
batikou. Snaha navazat kontakt s divikem, zapojit ho do dé&je byla cha-
Takteristickym rysem, stylovou i ideovou osobitosti jarmareéniho
predstaveni, jehoZ hlavni zbrani byla ,,ocTpas crpena catupsl, pasAaman He-
'HaBHCTHBIX HapOAy apHMCTOKPATOB U IJIyTOKPaTOB, H3AE€BKa Hal OTPHLIATEJLHBIMU
ABJEHUAMHA onecracm{oﬁ XXKMU3HH, HacMElIKa Hal I‘JIyl'IOCTBlO, THI€CJIaBNEM,
YBAHCTBOM M IIpOYHMH orpnua'renm{bmn 4YepTaMmy 4Y€JIOBEYECKOTO xapaKTepa“.5

Jednu z nejoriginalnéjsich odrid scénické revue v evropské dramatice
tricatych let 20. stoleti pfinasela vSak tvorba dvojice éeskych spisovateli
a komikl Voskovce a Wericha. Jejich Osvobozené divadlo (1927—1938)
razilo osobity typ scénické revue, ktera byla i ,laternou magikou* obepi-
najici divdka rozpoutanou divadelni imaginativnosti, ale zarovei davala
do sluzeb Zivota, boje o spoletensky pokrok celou tviréi totalitu moder-
niho syntetického divadelniho uméni, Tato ,,specifickd scéna modern{ ve-
selosti‘“6 prerustala pod niporem udalosti doby od poetistické komiky
a hricek, . ,,nezdvaznosti studentského Sprymarstvi‘ West-Pocket-Revue
{1927) k aktudlni, socidlni i politické satife. Zejména hry z vrcholného
obdobi{ Osvobozeného divadla — Caesar (1932), Svét za m+iZemi (1933),
Osel a stin (1933), Kat a bldzen (1934), Balada z hadri (1935), Rub a lic
(1936), Tézkd Barbora (1937), Pést na oko (1938) — byly spolecensky
angazovanym divadlem, komedidlng satirickymi dily, v nichZ ozival duch
aristofanovské drsné komiky a satirického $lehu. Naméty a konflikty éer-
pali aubofi z zhavé skutednosti tficatych let s jejimi krizemi, nezamést-
nanosti, stivkami, ekonomickymi podvody, politickym éachrafstvim bur-

4 Baamumup Bragumuposnu Maaxosckuit, Tearp m kuuo, 1. 2. Mocksa 1954, 9.
5Viz T. A. Kapckan PpaHuyackuit spmapounuii reatp. Mocksa-Jlennnrpan 1948, 33.
€ Deset let Osvobozeného divadla 1927—1937. Praha 1937, 68.
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%oazie, 'policejni zvuli, ristem faSistického moru atd. a pretavovali je
v specifickou mluvu divadelni scény. Proto se tématem Svéta za m¥iZemi
stal ,bludny kruh soudasné demokracie’, nebof hra demaskovala svét,
v némZ se tém, ktefi maji ,,penize a styky*, dafi dobife i za miiZemi,
zatimco obyéejni lidé chodi i na svobodé s prazdnym Zaludkem. ,,Sati-
ricka fantazie* Kat a bldzen — ,,divadelni karikatura bé&zného soucasného
Stp%gtu“ — demonstrovala, ,,jak se rodi diktatofi a kam pfirozenou cestou
spé&ji* atd.

Hry V 4+ W jsou komediemi s prostou déjovou osnovou, Dé&j jde jen po
uzlovych bodech zpodobenych pribéhii, neutdpi se — stejné jako v Sténici
a Horké lézni Majakovského — v dé&jové a psychologické drobnokresbé,
v syZetovych zdkrutich. Pravé strukturni archetyp scénické revue s princi-
pemn tvarové pestrosti,’ kontrastu a panoramatického zdbéru déni svéta,
k némuz tfhli autofi Osvobozeného divadla, umoZiiuje realizaci rychlych
my8lenkovych i déjovych spoji, skokl a asociaci, aniZ musi byt viude
v d&jovych peripetiich dodrZen p#isné kauzdlni vztah. Odtud rychly sled
a pfenaseni vyjevll z rizného prostfedi, bystré pfekradovani prostorové
i dasové distance, proklddani déje pisn&mi, taneénimi intermezzy, panto-
mimickymi vloZkami i hereckymi improvizaénimi extempore.

Uz V. Vanéura vypozoroval v hrach V-4 W dva dramatické plany:
vedle ,,zdkladni dramatické koncepce” konstatuje plan ,,poruSovani fe-
¢ené koncepce®, tj. Ze ,,tok dramatické akce byvd velmi zhusta na jevisti
Osvobozeného divadla doslova zastavovan — ba zdmérné kaen®. ,,Oba
plény se ... vposled prolinaji, a tak byva za veselého smichu dosaZeno
cile.“8 V dramatické revui V+ W se rozvijeny déj preryval, zastavoval
v proslulych piedscéndch, jez byly doménou hlavnich hrdinh hry, vidéi
dvojice komikl. Zde se koncentroval myélenkovy tonus hry, zde vrcholil
agén, zde — v improvizovanych dialozich, slovnich soubojich a potyé-
kach — jiskfily satirickopolitické invektivy a narazky svédéici o vysoké
mySlenkové urovni i herecké kultufe twviired hry. Byl ito dialog aristo-
fanovské razby, plny svobomyslnych uvah, sentenci, invektiv, glos, vtip-
ného komentafe k aktuilnim udilostem svéta. V piedscénach, relativné
statickych déjovych obratech, jez viak nicméné zvyraziovaly rytmus her,
byla rudena iluze &isté dé&jového planu, zde kulminovala vypovéd o svété,
zde byl obnaZovan smysl déni a Zivota,

V dvojici lidovych typi — protagonistd her, ktefi se dostavali v dru-
hém dramatickém plinu do poptedi v rozmanitych typovych metamorfé-
zdch, oZivala tradice slavné italské commedie dell’ arte. Komické pary
jako Bulva a Papulus — ,lid #imsky* (Caesar), Radlzo a Mahuleno —
,kat a vézen* (Kat a bldzen), Skoddopolis a Nejezchlebos — ,,oslaf a zubar*
{Osel a stin) aj. jsou novodobymi typologickymi variantami masek kon-
trastnich komickych typli z commedie dell’ arte, proslulé dvojice sluhti —
zanni. Zanni, af uz v podobé arlecchina a brighelly ¢&i pulcinelly a coviella
aj., byli nejdulezit&jiimi postavami na jevisti commedie dell’ arte. A i kdyZ
vystupovali v raznych maskach, pfrevlecich ¢ profesich jako povahové
rozliSené typy nosiél, uhlifl, lazebnikii, femeslnikl, soudech a katd, ne-
dobrovolnych blazni, faleSnych vladaii atd., vidy to byly obmény , veselé

7 Ivo Osolsobé&, Divadlo, které mluvi, zpivdi a tan&. Praha 1974, 148.
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osoby ur¢itého iypu, ktera roste z doby, je naplnéna jejimi problémy
a jejimi pocity*.9

I dvojice postav z her V+ W, stejné jako kdysi postavy zanni, byly
jistymi volnymi komickymi maskami, tvorily pili¥ her, vedly a rozvadély'
dej, dodavaly mu spad, usmérﬁovaly a ménily dé]ovy tok a rytmus her.
Patnly k typu samorostlych lidovych hrdind-smolai, bezdécnych nesika
i vynalézavych a rozmyslnych taskaiu, ktefi podobne jako zanmi v com-
medii dell’ arte iikali ,,pravdu v smichu* 10 Na rozdil od zanni to vsak
zaroven byli rebelové bojujici vidy na strané prostého ¢lovéka, ktery se
brani svétu recesi, legraci, vtipem i humorem, satirou i usvédeujici invek-
tivou (,,Co na svété madm rad, nedam si brat. Nez s lumpy tancovat, to se
chci radsi prat“il), I oni byli artisty, ktefi byli ve svych napsanych i im-
provizovanych promluvach, komickych miniaturdch a pantomimach, v tzv.
lazzi, soucasné improvizatory, taneéniky i klauny, kolem nichz se — stejné
]ako v pripadé masky neapolského zanniho ,,pulcinelly — vytvarela
,,smés pisni¢ek, vystupl, frasek atd.“ ,repertodr malych forem*.!2

Twvarci Osvobozeného divadla dotvareli svou uméleckou invenci a sa-
tirickym zacilenim velkolepou staletou tradici lidového divadla, ,,uéinili
divadlo znovu tribunou vefejného z&jmu jako za dob Aristofanovych*.13
Typ scénické revue uéinné slouzil zprostifedkovani podstatnych ryst sku-
te¢nosti a jeji ,kritice smichem*; tendenci k synteti¢nosti raznych druht
uméni, k féeri¢nosti a rozpoutané divadelnosti tato revue zaroven piesné
zasahovala emociondalni citéni divdka. Hedonisticky moment zde nabyval
funkéniho vyznamu, byl zapojen do sdé&lovani vaZného socidlniho obsahu, =
Revue Osvobozeného divadla byla novou fazi v dé&jinach satirické kome-
die 20. stoleti, jez nema dosud obdobu nejen v slovanské, ale ani v evrop-.
ské dramatlcke literatute.

Stejné jako v Mystérii-buffé, narusoval Majakovskij i ve Sténici
a Horké ldzni elementarni pravdépodobnost a vytvarel umélé syZetové
konstrukce, uméle zkonstruovany svét. Podobné postupovali i J. Svarc ve
svych scénickych pohadkach Stin a Drak a V+ W v Robinu zbojnikovi
a hite Nebe na zemi. Ve viech téchto dilech dominuje sméld fantasti¢-
nost: Svétova potopa v Mystérii-buffé; v Sténici se d&j prenadi o padesat
let dopredu, do svéta, v némz je rozmrazeny Prisypkin vzkfifen k no-
vému Zivotu aj.; v Horké ldzni pronikd budoucnost do soucasnosti, kdyz
se prostfednictvim ,stroje ¢asu“ objevuje poslankyné stoleti komunismu;
v Svarcové Stinu se stin odpoutdvi od svého péna a usiluje o jeho byti;
v Drakovi se objevuje létajici koberec, neviditelna depitka atd.; ve hie
Nebe na zemi V-+ W se bih Jupiter nudi na Olympu, sestupuje na zemi,
bere na sebe ruzné podoby, promé&fiuje hrabivou %enu v krysu a vraci se
znechucen a zklaman na Olymp atd. Vyraznou slozkou syZetu je v tomto
typu her d&jovd nadsizka, rozpoutana divadelnost: v Sténici lidé bu-

8 Deset let Osvobozeného dwadla 1927—1937. Praha 1937, 25. ‘
9 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte doma i za hranicemi. Praha 1973. 101
10 Tamtéz, 99.

11 Jiff Voskovec, Jan Werich, Hry Osvobozeného divadla 1. Praha 1954, 519,

12 Karel Kratochvil, Komedie dell'arte doma i za hranicemi. Praha 1973, 112,

13 Vaclav Holzknecht, Jaroslav JeZek a Osvobozené divadlo. Praha 1957 143,
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doucnosti, vyzbrojeni dalekohledy, fotoaparaty, Zzebiiky, sitémi atd., lovi
na sténiach domu Sténici; tamtéZz se vyskytuje Zertovné pohadkovy svét
»MaHnapnamuuxcs Oepesbes” atd., obdoba socidln& utopickych obrazu Fise
blahobytu staré atické komedie (Ferekrates, Krates, Kratin, Eupolis, Aris-
tofanes).

Komedie Majakovského, V+ W i Svarce nezobrazuji skuteénost ve for-
mach samého Zivota (ve svété satiry nemiZe byt zrcadlovy odraz reality),
nybrZz se opiraji o stylizované umeélecké formy osobité upravujici realitu.
Zde vSude prevladd uvolnéna fantazie, hyperbola, groteskno, zaostieni Zi-
votni problematiky, podani, které pii zachovani kolority doby, typickych
konflikth, socidlnich rozpori atd. doddva vypovédi o svété univerzalni
nadéasovou platnost. Af uz ilo v piipadé revui V-+ W o hry vypodobiiu-
jici dé&je aktudlni soudasnosti (Rub e lic, Svét za mriZemi) ¢i o divadelni
adaptace travestujici pfibéhy z antické historie, mytologie, stiedovékych
legend a kronik (Osel a stin, Caesar, TéZkd Barbora aj.) a opirajici se
o historické analogie a paralely k soufasnosti, viude dominovala snaha
dobrat se smyslu postaveni élovéka v tehdej$im svété. |, Vime vSichni
vic, nez je zdravo, oo se kolem dé&je,* psali oba autofi r. 1937 v pfedvecer
fasistického vyboje v piedmluvé k TéZké Berbofe. ,,Nat si to veler pri-
pominat ve stejné formé, v jaké to od riana do noci éteme v, novinidch.
Vy'préve]me si radéji zdbavné pfihody a ¢étéme barevné kroniky, které
nas tieba poudi o tom, Ze v takovych nesnizich, jako jsme my, byli uz
jini, a Ze se z nich konec koncl také dostali.“14

Ideovéesteticka koncepce Majakovského v Sténici a Horké ldzni, Svarce
v Nahém krédli, Stinu, Drakovi i V + W v Oslu e stinu aj. vyZadovala
osobité umélecké faktury, zhu$téni satirickych barev. Odtud neéekané
kombinace a kontrastni spojeni celé Skily komedidlné satirickych ele-
mentd od hyperboly, fantaskniho zvelieni, travestie, parodie, paradoxu
po karikaturu a groteskni fantastiku, pfeklenuté metaforickym obrazem.
Typ literatury, ktery razili tito tvirci novodobé satirické komedie, pred-
stavuje osobitou tviréi linii v evropské komediografii: zde je vytvaren
umocnénou basnickou imaginativnosti groteskni obrazovy model skuteé-
nosti. Zpodobeni byrokratické instituce zabyvajici se ,,odsouhlasovinim
raznych otdzek* a stavéjici se do cesty tviircim ,,stroje &asu® leticim do
komunismu v Majakovského Horké lizni nebo vyli®eni sporu chudych
a bohatych Abdéfant o prdvo na stin, ktery vrha pronajaty osel, sporu
prerustajiciho v soudni pfi a politické intrikafeni ve Voskovoové a Weri-
chové Oslu a stinu — to vie jsou obrazy karikaturné groteskni. Tento
obrazovy systém je nikoli vé&rnou kopii, obraznym odlitkem reality, ale
jejirn metaforickym, groteskné stylizovanym odrazem a zpodobenim,

V pripadé fabuli her Majakovského i V- W jde o pribéhy fiktivni,
uméle vytvoiené, stejné jako tomu bylo kdysi s komediemi v dobach an-
tmky (podle Lessinga ,,ani v jedné ze zachovanych komedii Aristofana
neni zobrazena skute¢nd udalost, Hamburskd dramaturgie). Zivotni obsah
zde byl osobité preexponovéan, transformovan do skute¢nosti divadelni“
(V-+ W sami radili nehledat v jejich hrich ,,uré&ité politické nebo vibec

%4 Jif{ Voskovee, Jan Werich, Hry Osvobozeného divadla 1. Praha 1954, 389.
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vefejné osoby*, ale hledat ,,zjevy, typy, situace a myslenky*“1$5), Jak v pfi-
padé syZeti her Majakovského, tak i V+ W jde o divadelni nadsazky, kde
Zivot a jeho rozpory jsou pofinuty, zvelideny a vyhroceny, aby lépe vy-
svitl smysl d&nf a kolob&h Zivota ma zemi. V-+ W charakterizovali sva
dila jako ,,divadelni karikatury* burZoazni spoleénosti v piredvecer 2, své-
1ové valky, kreslili ji jako obludné d&ji§té, ,,po némZ beztrestné pobihaji
kati, blazni, dédkové, partykové a zraddci, mavajice svou moci a divice
se, ze daleko Siroko nevidéti obrat k lepsunu“ 18 Modelové* syZety téchto
her ztvarnuji sloZité déje a smysl spoleéemskych procestt doby ' pomoci
izomorfnich se skutednosti uméleckych struktur.

* % L]

Komedie jako specificky druh dramatického uméni prosla od svého
zrodu bouflivymm vyvojem. Proména ideovéuméleckého obsahu dramatu,
jeho vyznamotvornych slozek, axiologickych momentu atd. se v toku
tisiciletf a v zavislosti na pohybu reality reflektovala i na nepretrzité
proméné tvaroslovnych zvliitnosti a rysl, stavebnich prvka komedidlniho
Zénru. ,Modelové*, metaforicky zalozené groteskné satirické komedie Ma-
jakovského i satirické scénické revue Voskovce a Wericha se svou hybridn{
podobou pietavujici v novodobé instrumentaci my&lenkové i tvarové im-
pulsy komedie aristofanovské, lidového, , jarmaredniho divadla“ i com-
medie dell’ arte nejsou oviem jen mechanickym navizdnim na predchozi
divadelni formy a systémy, nybrz svébytnym tvaréim jevem, ktery tvoii
dodnes Zivou, nezapomenutelnou kapitolu ve vyvoji moderni, spoleéensky
angazované satirické dramatiky 20. stoleti.

TPAJULUUMA M HOBATOPCTBO KOMEANH
B. MAAKOBCKOTO M BOCKOBIIA U BEPUXA

CraTes 3oHAMDyeT B KOMI2ZPATHBUCTCKOM PAKypCe XaHPOBO-MOPQPONOrHYECKHE WUEPTH IIbec
M9BECTHRIX npescTaBETemel pyccKod coserckoli = vemckoir amreparypmt 20-x—30-x rr. XX
Bera, ARanus CIOKETHOR CTPYRTYPH M >RaHpPOBMX KOMuoHeHTOB mbec B. Masakosckoro (Kaom,
Bann) u Bockosna m Bepuxa (Ocex m ero temb, Tamenan BapGopa B gp.) HampasjieH Ha BCKphI-
THe BHX MOPJONOTHMECKH-THIIONOTHIECKAX AHAJNOTHH, IOCTHM'REHME TEHETHYECKAX CPAse ¢ CHc-
TeMaMM ApaMaTyprag npomuoro. CaTHPHEKO-KOMENHHEHE CIXKET HMEET YK€ C LpEBHERmHX
BPEMEH CBOE OCOGGHHOCTH: B OTXH4YHEe OT HOBOATTHYECKOX KoMenmu MeHamnpa, rme comerHoi
CepAeBHHO} OKA3anach HMHTDHTA, IPEHMYINECTBEHHO «O00BHAR», AMOJATHYECKAR, AAPOM KO-
ménmm ApmcrodpaHa 6mn mcerna 8gON, CTONKHOBeHHe mepcomarked, uIeil, BOIM, HHETEPECOB,
NeAHEH Y TeHNeHnHi, Gopr6a, yCHAMBAWMAACA B CEPHR CHEH, ACMOHCTPEPYDINHX OCMEHBAECMNIA
offbeKT BCETHA C HOBOQL caTHpHdecKod aprymeHTanueit. Ty e CTPYKTYypHyDO - OCHOBY CHOIKETa
umMeor B KoMenmu BM; B cepHME rpoTecKHRIX CIER NEMOHCTDHEpPyeTcA B OfHamaeTcs B addexr-
HOM [eHCTBEHHOM HOBOPOTE, 3A9aCTyl0 BapLHUPYIIIEM HCXONHY® CIONETHYM CHTyal®mo, KOH-
KpeTHBIl COOMANLHWA DOpPOX H €r0 HOCHTENH; CIOKETHAA HCTOPHA SHECh TAKXKe OTIEYACTCA
BeChMA nNpPOCTOR OCHOBOE, ABafacs aMambraMoik cmcremm chmeH. ITsecs BM mcxommnm ua sxam-
POBO-MOPPONOrEIECKOTO MW CTPYRTYPHOIO ADICTHDAZ apHCTOPAHOBCKOR KOMenuu, MommdEIEpo-
pamRo#t Torosem @ Cyxopo-KoGHrHHMEIM, KOTODHE KOHTAMEHHDOBAJAH €€ CIURCTOCTPOHTENBHEI
AR ¢ TPHEMAMM KOMEAWH, OCHOBAHROX Ha HCTOPHE C CONWAJNEHO MOTHBHPOBAHHON HMHTPHTOMA.
O6e nmectl NOTA ONEOBPEMEHHO O0GOTAMaNM APHCTOPAHOBCKO-TOTONCBCKHA THN KOMENHH MPKOf
réarpansaocTs0. Crnreras pasEoofpasHne BEOW H SJEMEHTH SPENHMIJHOTO HCKYyCCTBA — OT

15 Tamtéz, 10,
16 Tamtéz, I1. Praha 1956, 294.
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6yddonans, RAOyHANH, ACTPamN N0 DAHTOMHEM, MAPKA M T. 1., OHH BRIABJANT B TO K€ BpeMA.
CIORETHYI0 $aKTypPy COEHHYECKOTO PEBID.

Omty ms OpETEES/LHeAmAX PasHOBHANOCTEl KOMERMitROro HCKYCCTBA B EPDOTIECKO# ApaMa-
TyprEa 30-x IT. KyJAbTHBEpOBAJA LAPA ‘BLINALIIEXCA YEHmICKEX NHCaTeneli M KoMEKos Bockosenm.
n Bepux (mpaxckmit OcsoSompenmnii reatp, 1927—1938). Hx caTHPAKO-IONMTHYECKHE MHECHR
Ocen n ero rems (1933), INanax m myr (1934) u: ap. O6HApPYXHMBALT CIIRETHO-CTPYKTYDPHYIO
K&HBy CIEHEYECKOrD DEBI C er0 NPEHNHNOM MOPPOJAOrHUECKON H IXKEHPOBOH NECTPOTH (KJOy-
Hana, cxerdu, Qeepmn, Gypfomaza ® T. n.), KOMTpPacra u NadopaMA4HOTrO OxBaTa Mmpa. Hia
HAX XAPAKTEpHW 0CoGOro THna apaECOeHN — CPEpa NeACTBHA IJIABHWX FepOes, BeAymel maph
KOMHKOB; 31€Ch KOHIETPHPOBAJACh MEICHL TNLEC, Snech OJMHCTAN MAMANOr ApHCTOPAHOBCKON we-
KaHKHA CBOGONOMEICICHHWME DAacCy:RREHMAME, HHBEKTUBAMHE, TIJOCCAMH, OCTPOYMHEIM KOMMEH-
TapEeM K AxryamsEhM coburEaM mHA. Peso V+W cvoiictBen Tamwke CIOMKETHHIX NUHAMHA3M,
OpoKNANHBARME REHCTBHA NECHAMH, TAHUEBAJLENME HHTEPMENMAMY, MAHTOMMHHYECKHMH ECTAB-
KaMH H aKTepckumMm mMnposmsanuamu. Pesio V+W, ornmgaomuecs packoBaHHOK TeaTpais-
HOCTLIO, ONHOBPEMEHHO BOCKpelIajM M OGHOBJAJA HA HOBON MIEHHO-XyHXOXECTBEHHOH OCHOBE
TpaldEd KTANABAHCKONR KOMeNuu ZXens apre (MMNpOBHaAnHA, KOMMYECKAas Napa — aHAJOTHA.
uapectHOR mapu cayr — JMsammm, lazzi, cMecs, necemox, dapcos m np), seuIMCL OCOGmIM da-
9MCOM B DASBHTHM caTHpHueckoii KoMernu XX mexa.

HecMoTpa Ha w9acrHHE paaaEgds ;| BHEMIHETO XYHROMECTBEHHOTO BRIDA)ReHuA, mheckl BM
u V+W 6amaku » RaHPOBO-THNOJOrHIECKOM OTHOMEHHH. HIX CHJKeTH, OCHOBAHHLIE Ha TeaTpasb--
mot remepbose m ofopManawmBAe (URTHEHLIE INEHCTBEHAEIe HCTODHH, NPEACTABIAAKT TpaHcdop-
Manuo ABREHAR RESHR B OGpPASHYD TIPOTECKHO-CATHPHEYECKYID MOMeN: OOLEKTHBHONM pPeajhHOCTH,.
IEpPeRanT AEHCTPHA H CMLICK >XESHEHHLEIX IDOLECCOD NOCPEACTBOM MIOMOPPHEIX IEHCTBHTENL-
HOCTH XyHOKECTEEHHHX CTPYKTyp. *MozmensHme», Meradopmueckme xomemuum BM n V4+W ¢ mx
rafpanmoli ® CcHHTeTEuEcKOfl (OpMON, NHepennaBAANT B HOBOH HMACTDYMETHDOBKE HIeHHLIe:
¥ MopponormaecKEe BMOYNLCH KOMEXHH apHCTOPaHOBCKOM, HAPONHOro, «APMapOTHOTO TeaTpa»
H KOMEIMH [eJb apTe, ABAAACH CAMOGMTHHIM ABJEHHEM B MCTODHH ABaHrapAHOTO CIIEHHIECKOro
Herycerea XX bexa.






