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ZDENEK KOZMIN

CAS A PROSTOR V SLEZSKYCH PiSNiCH

Na samém podatku utvaieni Slezskych pisni jako by Bezru¢ vytydil také za-
kladni strukturaci Casové a prostorové vystavby své poezie. Soustfedim se proto
nejprve na basné Den Palackého, Skaredy zjev a Jen jedenkrat. Viimneme si
¢asovych a prostorovych slozek ve vzajemné propojenosti.

Ve Dni Palackého jsou vyrazné formoviny dva prostory! a dva &asy: prvni
okruh tvofi Praha se svymi oslavami, druhy okruh piedstavuje podbeskydska
ves. V prvni sloce probiha konfrontace tak, Ze je nejprve téméf reportazné evo-
kovana atmosféra slavnostni Prahy za pfevahy vizualnich detailii (dokonce slu-
chovy vjem je tu podfizen zrakovému: .zfel jasot tisici k obloze himit“). Do
této deskripce je v zavorkich vsazen protikladny svét Bezruova rodného kraje,
a to s pifevahou sluchovych vjemi. Praisky motivicky okruh je cele vyjadien
minulym ¢asem, podbeskydsky okruh je nesen predevsim pfitomnym €asem (ze
Ctyf zavorkovych texti je pouze jeden v minulém &ase). SloZitéjsi struktura na-
stupuje ve druhé (zavéreéné) sloce. Proti pfedchozimu vydéleni obou okruhd je
nyni naopak zdlraznéno jejich prolnuti:

V té krise, v tom nadSeni pted okem §la

tichounkd vesni¢ka pod Beskydem,

kde pred lety Zil jsem a vyrost| ja...
Mezi probihajici slavnost a basnika se vsouva ,.film*“ podbeskydského vykofis-
tovani a utrpeni. Minuly &as oviem pripravuje odrazovy mastek pro nahly ironi-
cky imperativ adresovany Prazanim:

Zpivejte, téste se, radujte se!

Zevrubnd analyza Dne Palackého, jak ji provedl FrantisSek V Seticka (ve stati Kom-
pozicni vystavba Bezrucovy bdsné, in: Ctvrtstoleti bezrucovského bdddni 1958-1983,
Sbornik materiali z v&decké konference 26. Bezru¢ovy Opavy, Opava 1985, str. 39-51)
mluvi o zvlastnin paradoxu basng, kdyZ ..d&j umistil Bezru¢ do Prahy, ale na svou domov-
inu pohliZf z Brna (z Prahy neni totiZ jeho vesnitka na sever, ale na vychod)*. Nevidim tu
paradox. protoZe sever je ve Slezskych pisnich také vyrazng konotalni pojmenovani, nese

cely komplex kvalitativnich i symbolickych uréeni. ,.Brnénskd“ perspektiva tu je zcela dru-
hotna.
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Od jeho prézentniho a futuralniho vyznamu se posléze ostie odrazi perfektum
jako zavér dramatu:

Zil veliky muZ, ten probudil vas?

A nahoie na sever pod Beskydem

ma vesnicka ¢eska — ta dodychala!
Oba motivické okruhy jsou spojeny nejen kontrastné, ale pfimo sugeruji zvlastni
kauzalni propojeni mezi probuzenim jednéch a smrti druhych. Minuly ¢as tu
podtrhl strohou epi¢nost zavérecné pointy. A jesté jeden Casovy aspekt je tu tre-
ba vidét: zatimto prvni strofa stavéla proti uz uplynulé a nyni evokované slav-
nosti tvrdou pritomnost vyvkofistovaného moravského severu, dava druha sloka
piitomnostni akcent pravé na jasajici Prahu, zatimco dodychavsi ¢eska ves je uz
pohlicena netiprosné epicky plisobicim minulym casem.

Based Skaredy zjev je pfedeviim budovana na jediné prostorové vertikale:
Skaredy fantom se pozdvihuje ze svého lidu do vySe. Nejprve je tento mytizova-
ny zrod fantomu epizovan minulym ¢asem, ale brzy do ného zacne prosakovat
naléhavéjsi pfitomny Cas: misto ,krvavy chalat mné€ s ramenou vlal“ pfijde
zptitomilujici ,krvavy chalat mi s ramenou vlaje®. A opét tu zazni prézentné
naléhavy imperativ: ,.sméjte se, Boze mij, sméjte!, podtrZeny prézentnim ,tak
vypadam ja, ja Petr Beztuc, od TéSina Bezru¢“. A basei konCi budoucnostni
projekci, ktera bude pak tak pfiznacna pro fadu basni vzpoury:

Tak budu ja stat — davno muj zahyne narod —

sto roki stat budu celem ku obloze vzpfimen,

ubitou 3iji se azuru dotknu,

ja Petr Bezruc (...).
Jesté jeden model tu je velmi podstatny: model lidského téla, neseny konkrét-
nimi detaily zraku, ramen, pravice, oka, srdce, nohou, zad, ky¢li. Télo hraje ve
vertikalni prostorové vystavbé€ Bezrutovy poezie pak velmi ¢asto centralni tlo-
hu.

V basni Jen jedenkrat si Bezru¢ vytvoiil model vnitfni spfiznénosti dvou
prostorit a dvou Casil. Jak prostor baje, tak prostor autobiograficky ma analo-
gickou stavbu: nejprve se nahle vynofi prudky pohyb vzhiru, viecko se ma
upnout k jasu, k sladkosti Zivota, ale brzy tato kolmice pada zpét doli, a to jed-
nou provzdy. Absolutnost této prostorové gestace je podtrzena asovym abso-
lutnem nenavratnosti, jedinecnosti takové mimofadné udalosti. Poeovské nikdy
vic ma pro Bezrucovu poezii platnost klicové Casové determinace.

Pokusme se nyni na zakladé impulz{. které nam dava casoprostorova charak-
teristika ti'i ranych BezruCovych textii, o detailnéjsi analyzu nejprve Casové
a pak prostorové dramati¢nosti Slezskych pisni.

Pokud jde o casovou vystavbu, vidéli jsime, Ze v podstaté Bezru¢ pracuje
s proménami ¢asi ve dvou aspektech: prvni aspekt je dan akcentované kombi-
novanym vyuZzitim gramatickych ¢asii. slovesnych zptsobu, souvétnych vztahi
s tim cilem, aby byla vytvarena jak silné epizovana, tak i silné lyrizovana struk-
tura; druhy aspekt je dan prihlizenim k redlnému plynuti ¢asu jako Zivotnimu



43
CAS A PROSTOR V SLEZSKYCH PISNICH

a historickému faktu. Oba tyto aspekty nejsou od sebe v konkrétnich textech
odliditelné, predstavuji vdak jemné diferencovatelny vztah vyjadieni a redlu,
gramatiky a skute¢nosti. Casova vystavba Bezruéovych texti se pravé diky ne-
ustdlému rozkomihavani c¢asovych uréeni jevi jako bohaté nasycena sémanti-
cky. Je sémantikou nepretrzitych souvztaznosti jevii a jejich riznyvch Casovych
kvalit. Bezruclv Cas bohaté sémauntizuje jak samu vypovéd’ o skute¢nosti, tak
samu skutecnost. jeZ je nepictrzité vysouviana do popiedi jako fakticita a histo-
ricita. Tak napf. uz pouhé vstupni dva verSe Dne Palackého piedstavuji jeden
z modell této Casové strukturace:
Ja velikou vidél jsem narodni slavnost.
(V mém kraji je pusto a ticho a 3ero.)

Epické vypravécské perfektumn se najednou ostfe pfesouva k lyrickému pré-
zentnimu protipolu. Perfektum zde uvadi do déjového kontextu basné, kdezto
prézens v sugestivni zkratce vyznaduje celou duchovou situaci podbeskydského
lidu. Lyricnost zavorkoveé vypovédi podtrhuje i polysyndetické uziti spojky.
Soucasné viak perfektum odsouva skutecnost prazské slavnosti uz na okraj, ja-
koby mimo hlavni tézisté basné. tfebaze bude teprve piedimétem detailni vypo-
védi. A naopak uzavorkovana vypovéd’ podtrhuje skutecnostni dominantnost
stale trvajici reality vykofistovani, odnarodiiovani, umirani. Cas slavnosti ve
sroviiini s asem byti a nebyti je druhotny. Ve Skaredém zjevu viak naopak na
Jjeho pocatku je prézentni konstatovani ,to je Skaredy fantom*“ vsunuto do (st
konselim a grofam, zatimco perfektum ,kdyZz jsem se z hromady sedindesati
tisich do vySe zvedl“ se ve své mytizujici epinosti piikie odrazi od lehkého
konverzacniho uZiti prézenta.

Bohata diferencovanost ¢asovych kvalit je dana v fadé basni Slezskych pisni
uz samotnou kounfrontaci riznych Zivotnich ¢asu vzhledem k historicité jediného
lidskeého zZivota. Srovnejme si z tohoto aspektu basné Hrabyii, Huéin a Paskov-
ské rybniky. V textu Hrabyii je nejprve exponovana podzimni chvile priiciho
listi a vynoftiv§iho se snéni o davné pouti na Hrabyii. Je pak stanoven zieteiny
vzpominkovy aspekt:

Davno je tomu, tenkrat jsem byval

hezounky hoch — po cesté jsem zpival,

(...)
Tato vzpominkova rovina je pak velice konkrétné rekonstruovana jako epicky
piibéh, aby poté opét zaznéla melancholickym steskem nad uplynulym &asem a
Jjeho proménami. Znovu se objevuje signal ..davno je tomu®. Ale pak jesté jed-
nou ve zcela nové dimenzi probéhne hrabyiisky ,.film“, a to pouze v roviné
emotivity, v roviné nékolika detaili:

shybarm ja Celo, hfidny k¥iz zrobim,

jak by se na mne divala Hrabyii,

na kopci Hrabyii, vysoka Hrabyii,

jak by se na mne sladkymi zory

divala Panna, Hrabyiiska Panna,
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a pred ni kazal pan faraf Béhm.

Lze tedy fici, ze Bezru¢ v basni lrabyii evokoval minulost vzdy na pozadi
vzpominajici pfitomnosti, av§ak poprvé v piné intenzité probihajiciho redlu a
podruhé v melancholickém vzpominkovém utkvéni. Piitom obé tyto verze za-
Einaly stejné slovy ,.davno je tomu“. Prvni ddvno mélo vyrazné epickou funkei.
druhé ddvno vyrazné lyrickou. PFitom oviem bdsei neni timto dvojim aspcktem
nikterak ..rozlomena“, nebot’ sama epicka verze je bohatym opakovanim lyrizo-
vana a rovnéZ lyricky ucinny zavér je epicky motivovan pohledem na zastupy,
které opét putuji na Hrabyi. Obé& verze davného putovan{ ukazuji lidsky Zivotni
as jak v jeho objektivni prub&hové platnosti, v jeho existencialni hodnoté, tak
v jeho pouhém emotivnim substratu, v jeho aspektu trvajici fascinace.

Také v basni Huéin je konfrontovana minulost a pfitomnost jednoho lidského
Zivola, avsak je zvolen jiny model. Pfedeviim sdm prézentni refrén ,,na Modré
strané je Hu&in“ vytvafi emotivni bazi ztraceného mésta. V prvni strofé je expo-
novana konkrétni cesta krajinou:

Odru jsem piesel. A na Stiebovice,

na Déhylovo a Dobroslavice.
Je tu oslovena a pozdravena diivémé znama zemé, domov. V druhé sloce dualog
se zemi pokracuje:

Vid’, moje zemé&, my méli se radi.

Na riech a v o€ich mi smalo se mladi,

daleko, daleko za hory pfeslo.
Nynégjsi Zivotni jeseil se opét konfrontuje s krajinou jako kdysi mladi:

(...) Ticho a teskno je ve mné,

jak veler pod Beskydem. Vid’, moje zemé&?
Tteti strofa je reminiscenci na ddvnou lasku. Rovnéz pokracuje dialog, ale ne uz
se zemi, ale s imaginarmim tazatelem:

(..-) A co se mne ptate —

na Modré strané je Huéin.
Posledni strofa opét v nové verzi konfrontuje mladi a stafi, ale je tu najednou
nastolena prostorové distance. Krajina se rychle vzdaluje (lze to interpretovat
Jjako vyusténi redlné cesty krajem mladi, ale i jako uZ byti, ,,v ciziné€, jako trva-
lou vzdalenost mezi poutnikem a jeho krajem):

V cizin€ Zijju. V dal uletélo

do nevratima mé mladi, ma laska,

v popelu sivém juZ posledni praska

jiskra vzpominky. Daleko jsou Stfebovice,

v dali Déhylovo, Dobroslavice,

na Modré stran€ je Hucin.
Epicka zakladna basné je na rozdil od Hrabyné jen obrysovité naznaCena, kon-
frontace dvou Zivotnich €asti je daleko vic lyrizovana. Misto hrabyiiské fascina-
ce mladim tu je fascinace vlastni ztracenosti i ztracenosti rodné zemé. Sladky
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hrabyifisky €as byl vystiidan hoikym ¢asem hucinskym, tak by mohla znit para-
fraze dvou Bezruéovych vzpominkovych ¢asi.

Basen Paskovské rybniky nachazi opét jinou variantu ¢asové konfrontace.
Predeviim sama cesta na Frvdlant z Ostravy je pojata v pisitové lehé¢im tonu.
Kresba pfirodniho prostiedi je nesena jednak silnou emotivitou krajiny daleko
rozb&hlych rybniki, jednak humornym tonem v podobé reflexe a dialogu. Je tu
propojena sila Zivlu i sila lidské odolnosti a pfizplisobivosti. A tak i sama zaveé-
reéna reflexe, hledici ze staii do mladi podobné jako v obou piedchozich tex-
tech, je pojata ve zcela jiné vzpominkové dimenzi, totiz v podobé touhy jit opét
svou krajinou:

Mladi mi uletlo tak jak dym,
jak kdyz se viastovky zvednou...
Zdali pak jesté vas uvidim,
paskovské rybniky, jednou?

Jestlize si zrekapitulujeme ¢asové kvality tii vzpominkovych basni, daly by se
vyjadiit lapidarné jako 1. viemu navzdory trvajici fascinace né&hou lidskych
vztaht, 2. nahlé propadnuti do vlastni ztracenosti, do pocitu velkého vzdaleni
od mladi a S§tésti, 3. znovuoZivla potfeba setkat s volnym prostorem krajiny
vodnich hladin. A jeité lapidarngji: 1. trvani, 2. ztrata, 3. touha. Basné tohoto
vzpominkového typu by se daly je§té zna¢né roz3ifit a také by v nich bylo moz-
no stopovat kvality konfrontaci Zivotnich fazi a i jejich vysledny emotivni
a myS§lenkovy efekt. Patfi semi napf. ToSonovice, Navrat, Sviadnov, Plumlov II
a dalsi. Uz i z provedené sondy lze fici. Ze Bezru€ vzdy zachycuje zcela urcité
konkrétni situace, momenty v proudu béziciho ¢asu. Promnénami Zivotnich kon-
stelaci hodnoti smysl individuainiho byti i spole¢enskou situaci, pfedev§im své-
ho lidu, své faktické i vysnéné vlasti. Nelze ani pro Bezruce reklamovat jeden
ustfedni bod, z n€hoz by bylo moZno vsecky hodnoty obzirat v harmonické vy-
rovnanosti a presné stanovené hierarchii. Jisté tu plati nékteré konstanty, které
uZ byly mnohokrat u Bezruce vymezeny, aviak sila Slezskych pisni je nejen
v jejich konstantach, ale také v netekanych hodnoticich zvratech, v kritickych
a krizovych momentech ¢i stejné tak v jejich polohach obdivnych a jasavych.

Sledujme nyni tuto hodnotovou dvojznaénost a namnoze i pfimou protiklad-
nost BezruCovy Casové strukturace na dvou basnich, v nichz se basnikova po-
zomost obraci k Easu vlastni smrti: na basni Kdo na moje misto? a na basni Vr-
bice. Prvni text je uZz svou specifickou geometrizujici kompozici pojat ve
vzneseném patosu basné—odkazu, basné jako zaptisahdni nasledovnika, ktery se
ujme opusténého mista. Piitom oviem motiv vlastni smrti je naopak pojat jako
specificky negativ k télo vznesenosti poslani:

Az bude riist nade mnou trava, az budu hnit,
kdo na moje misto, kdo zdvihne mijj §tit.

Ve Vrbici je naopak smrt erotizovana, ale misto vznedené vymeény straZi je
akcentovano blasfemické heslo lhostejnosti:

ja 10 vic neslysim, co je mi po tom,
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co je mi po viem.
Ostatné motiv smyslu vlastni smrti prines! uz Skaredy zjev a byl i v tomto smy-
slu modelovou basni. aviak jeho hodnotova perspektiva byla opét specificka:
myticky pojaté ubité t&lo bude sto let tréet k nebi jako svédomi Cechii. Vecky
ti'i basné spojuje motiv trpiciho téla, ktery je ve Vrbici mytizovan dokonce pro-
stiednictvim obrazu Kristova ukfiZovani. Ve v3ech tfech basnich je ¢as indivi-
dudlni smrti vyrazné propojen s ¢asem historickvm, s ¢asem kmene, av3ak vzdy
ve zcela nové hodnotové varianté: ve Skaredém zjevu mytizované ubité véitco-
vo t€lo pieziva — oviem v podobe& symbolu - sviij lid:
Tak budu ja stit — davno mij zahyne narod —

V basni Kdo na moje misto? a ve Vrbici muceny lid pfeziva smrt jednotlivého
bojovnika: jednou ve znameni straZe, ktera by neméla byt v dal§im Zivoté ko-
lektivu opomenuta, podruhé ve znameni bice, ktery bude znit dal. Synchroniza-
ce ¢asu basnika a casu lidu je tedy vzdy realizovana situané zcela jinak: ve
Skaredém zjevu je akcentovan subjekt v romantické transpozici fantomu a barda
a jeho Zivotni ¢as plati v nadzemskych dimenzich, v basni Kdo na moje misto?
je tato romanticka transpozice ztlumena do obrazu zataté pésti Skaredého kov-
kopa a motivu krve vytékajici z ust bojovnika, takZe situace subjektu je posunu-
ta bliZ k realnému ¢asu, a konecné ve Vrbici je cela vize ukfizovaného té€la lidu
motivovana redlnyin Bezru€ovym poutnickym zdZitkem a kvalita probihajiciho
¢asu je tu maximaing zcivilnéna a v kone¢ném vysledku odpatetizovana, tfebaze
v samotném blasfemickém a cynicky stylizovaném gestu zlistava romanticky
subjekt zietelné vyznacen.

Zbyva se jesté dotknout problému Casové desynchronizace déji, jak ji nasto-
luje zejména model basné Jen jedenkrat. Bezru¢ tu vyty¢il analogické situace
dané podobnosti fasové vzdilenych udalosti. Oviem lze fici, ze v této klasické
podobé jej az na basen Didus ineptus neopakoval. nybrz tuto specifickou desyn-
chronizaci analogické hodnotové situace realizoval tak. Ze na této bazi budoval
svou specifickou metaforiku zejména ve svych antikizujicich basnich, napf. Le-
onidas. Po vstupni desynchronizaci, nesené i rozdilem perfekta a prézenta (,,stal
Leonidas®™ — _.stojim ja*), se pak obé& motivické jednotky prolnou a anticka rovi-
na syti rovinu aktuaini:

Vsecko je Cerveno, helmu jsem pres oci stahl.

rudé jsou oitépy, rudé jsou mece,

na rudych komonich vzadu pét jezdcii —

znam ja vas, hrabata, znam ja vas. kniZata. znam,

hled'te a Xerxés, v Sarlaté Xerxés —
Jinou modifikaci této desynchronizace najdeme v basni Dragon Hanys Blendov-
sky: jedno casové pasmo probiha v pfedstavé hrdinové jako projekt budouciho
zivota, druhé ¢asové pasmo ma negujici charakter a kone¢nosti smrti $krta bu-
doucnost:

Az ptijdu domii, az pijdu domd,

vybéhne moje Mary¢a z domu,
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budou znét zvony vesele,
to bude slavné vesele.

(Puijdes ty, pujdes za robu jinou:

za tu s tou kosou: stlat pod kalinou

budou ti loZe piatelé —

bude to divné vesele!)
Sen o Zivotnim $tésti po navratu z valky predstavoval tedy jiny ¢as nez ukonce-
ny ¢as zivota. tiebaze navenek akcentovany paralelismus dvou dé&ji budi dojem
synchronizovanosti obou rovin. Hodnotové propojeni dvou riiznych ¢asi je tu
polaritni.

Neékolik aspektd casové vystavby Slezskych pisni sice nevycerpalo cely fe-
nomén Bezrucova Casu. avsak uz z téchto nékolika priifezi je mozno dospét
k zdvéru, Ze Casovd strukturace se u Bezruce pohybuje jak ve stalé dostiedivosti
k zakladnim ideové hodnotovym dominantam, tak ve stale odstiedivosti k riiz-
nym Kkvalitam Zivotniho ¢asu.

Sledujeme-li prostorovou vystavbu Slezskych pisni, najdeme tu basné klasicky
Cisté horizontaly, jako napt. Hanacka ves, Valcice, ale kli¢ovou prostorovou roli
zaujima vertikala. Baseii Skaredy zjev tu skuteéné ma funkci prostorového pro-
totypu. Na absolutni vertikale jdouci kolmo vzhiiru je vybudovana basei Ja. V 1.
Casti je vertikala ve dvou verzich: prvni verzi predstavuje démon (,.na skile se-
dél*), druhou verzi véstec (..k mésici zaStkal a do slunce zaklel, / sevienou pésti
se k azuru rozmach™). Také Il. ¢ast, zachycujici zrod toulavého Sumare, sméfuje
vzharu:

Pied nimi tanci jak David pred archou,

potrhly chrestys§ pii pistaly zvuku,

komicky rapsod téch sedmdesati tisic,

don Quijote z Beskyd, ina z jalovce kopi,

bméni z mechu a ze $isek helmu,

za §tit hi'ib z Lysé a z kapradin hledi,

chytit chce (iporné rameno sudby,

Cerny mec rytife v krunyfi zlatém,

ja Petr Bezru¢, od TéSina Bezrud,

toulavy Sumar a blaznivy gajdos,

sileny rebel a napily zpévak,

zlovéstny sycek na té§inské vézi, —
V II1. &asti se prostorova kolmice zdviha s protestem k nebi i panstvu, ale viastni
prostor Zivota piedstavuji hory, které viibec v celé Bezrucové poezii spolu se
vztyCenym lidskym télem piedstavuji vertikalni konstanty. Zavér tieti Casti
a celé basné ma rovnéz vertikalni projekci:

(...) Noc tahne nad mym lidem.

Zahynem, nezli se rozedni.

V té noci ja modlil se k démonu Pomsty,
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prvy bard z Beskyd a posledni.
Na obracené vertikale sméfujici dolir je vybudovéan baladicky prostor Marycky
Magdonovy. Je aZ s podivem, jak je to provedeno v kazdém detailu, od Magdo-
nova padu do prikopy. od vozu, ktery se v koleje zvritil, pfes kripé&je tekouci
s lici aZ po sam skok do divoké Ostravice a po kréici se hroby. Jeden pad za
druhym, to ostatné neni jen model Maryéky Magdonovy; pfipomefime tfeba
basné Blendovice, Dédina nad Ostravici. Slezské lesy, Starcek a dalsi.

Oviem uZ samou tematikou Slezskych pisni je ddno, Ze prostorova gestace tu
probiha vzhiiru i dolu, jsou pady, ale jsou i rozinachy, zipasy, jsou porazky, ale
i vit&zstvi, jasot, zdviZené ruce, hnév a vzpoura. Toto vertikalni zdvojeni je da-
no i tim, Ze lid pracuje pod zemi, kdezto panska sidla se ty&i py$né nad zemi.
Bylo by moZno takika basefi za basni sledovat rlizna prostorova vertikalni fese-
ni, ono stalé proplétan{ byti dole a nutnosti vystoupit nad zem, vzhiiru, vzepfit
se, zdvihnout kladivo do vy3e. Casto je tato vertikalni polarizace symbolizova-
na, mytizovana, ne viak vZdy pateticky, ale také komorné. Vibec hodné pozor-
nosti by si zaslouZilo sledovat zvétSovani i zmenSovani prostoru, velky panora-
maticky zabér na rozdil od zibéru detailu.

UkiZeme si BezruCovu praci s prostorem na dvou blizkych textech: na Mar-
kyzi Gérovi a Osudu. V prvni basni je Géro povySovan:

Lem tvého roucha sto pozveda ruk,

sto rabii do noh ti padne.
Toto povySovani se tedy dé&je jak gestaci vzhiiru, tak gestaci dold. Také atok
proti Gérovi je veden obojim pohybem:

V pozaru, v dymu az zdvihnem se vzhtru,

da Biih, Ze té jedenkrat strhneme z koné,

markyzi Géro!
V druhé basni je porazeny hrdina opét zobrazen v obousmémé vertikale:

Umdlenou 3iji o sosnu opfen,

obé& dvé ruce mi do pasu padly,

koufi se, utika poskokem krev z nich,

mech Lysé hory ji pije a pije —

mlicky ke mné hledi sir-markyz Géro.
A v zavérecném louceni s krajem opé&t pohyb obéma sméry: ,.hory mé sbohem*,
ale i ,;sbohem ty divoka Ostravice“. Zvlastni role tu pfipada markyzi Gérovi.
Jestlize v prvni basni bylo akcentovano strzeni markyze z koné dold, je nyni
markyz pojat jako vitéz a jako vitézi mu je také dana v prvni sloce vzpiimena
prostorova stafaz: sosna a Lysa hora. Rovnéz v zavérecné sloce je to podtrzeno
emotivné tim, Ze se poraZeny ve stejn€ roving€ louéi s krajem jako s Gérem:

sbohem vy bory, mé dédiny sbohem,

sbohem bud’ vitézi, markyzi Géro.
To oviem neznamena. ¢ tu obé sbohem jsou v jedné hodnotové roving: trvala
distance mezi svétem BezruCovym a svétem Gérovym je dana i v samotném
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Osudu, a to kontextem druhé sloky, kde proti ,, chladnému potu“ umirajiciho byl
postaven hodnotové opacny detail:
usmév jde po rtech markyze Géra.

Obé basné maji pfi v8i z0Zenosti prostoru daného setkanim dvou odpircii
stale je§té dost Siroky prostorovy zabér. Bezru¢ si viak vytvofil pro stfetnuti
s Gérem také prostor co nejtésné&j§i v basni Setkani:

dvacet kroki stal ode mne —

doma necham lankasterku!
Za zminku stoji, Ze i v této krati¢ké basni latentn& rovnéz uplatnil obousmérnou
vertikalu: proti slovesium potkat a stt je ve stfedni sloce posun doli: ,,odpocal si
— drahou pusku / piehodil pres haluz jilmy*.

Lze tedy také o prostorové vystavbé Slezskych pisni Fici, Ze obdobné jako je-
jich ¢asova vystavba ma na jedné strané své vyrazné konstanty, dané také uz
samotnou tematikou, samotnou skute¢nosti dilem zahrmutou, Ze vSak své hori-
zontdly a vertikaly neustale hodnotové diferencuje a vyuziva je k formovani
prostoru stale jinak dramaticky utvafeného.

Cas a prostor jsou u Bezruce naplnény stalym neklidem, intenzivnim napétim.
Pri v3i zkratkovitosti sdéleni tu vznika svét prudké vzajemné propojenosti, zvr-
stvenosti a realné obsaznosti. Minulost, pfitomnost a budoucnost tu jsou stale
pospolu, stale se potfebuji, navzajem se rezonuji, ale také si protifeci a vedou
spor. Také jednotliva mista, kde se protinaji individualni Zivoty a Zivot kmene
a kraje, jsou d&jistém stalych stfeti, stalych vzestupt i padi. Zivot je pluralitou
¢ast a pluralitou mist, ale podivuhodnou jednotou lidského osudu, jednotou
v&&né zranitelnosti i vé€&né touhy po smysluplnosti a dustojnosti. Viecko je
v BezruCové basnickém svété aktivizovano k postizeni spolecnosti a lnvéka ve
zcela jedine¢né, prvotni, neopakovateiné konstelaci ¢asu a mista.

Po analyzich ¢asu a prostoru v Slezskych pisnich jsme si uvédomili, Ze by
bylo tcelné podivat se touto Easoprostorovosti také na basné Pavla Hrzanského,
o némZ mnozi badatelé soudi, Ze by mohlo jit o ranou tvorbu Petra Bezruce.

V béasni Krajinomalba je ¢asové zachycen sled okamZiki, imprese. Pozoru-
hodna je v3ak prostorova strukturace. Ono ,,chmurné zati§i“ krajiny je nejprve
pfedstaveno jako snéné. Explikace tohoto snu je viak navozenim realné prosto-
rovosti v realistické kresb&. A v zdvéru je této promény prostoru ze snového do
redlného vyuzZito k velmi sugestivni inverzi zpatky do duSevniho svéta:

Jen chvilkou tryskne vlaku bouf v tu ti$i pustou

a ticho zas — mha stale hustsi splyva k nivam.

Jak v dusi svou bych pad, kdyZ v Zlut' mlh téch se divam.
Tedy pohled do skuteénych mlh pfipomene ,,pad* do vlastni duse.

Strukturace du$evniho svéta realnym prostorem je &astd, napf. ve Dvojich

stopach:
Coz, vice vasni vielo dusi mou
od doby té, jiz skoro juz jsem cizi,
J€Z nyni smutné s vétvi paméti
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jak jefabiny visi v podjeseil,
kdy kolkolem juz mrazem ¢iSi nivy
(...).
Tato basefi je budovdna Casové i prostorové na zdvojeni: do pfitomného oka-
mZiku se promita as détstvi a ¢as stafi. Basnik chce vstoupit do divéinych stop,
v ty &asy vnofit se, kdy bezstarostny
téz v kvétnych jsem se brouzdal zahonech — -
viak b&da — vice sméstnat nemohla
se stopa moje v néZné tvary ty — —
Zato do stop vedoucich ke hrobu se dalo volné vstoupit:
A také de§tém zrel jsem rozplizlych
dost v hliné stop se kFiZit — divno v§ak —
v téch volné kracel jsem a bezpecné,
Jjak pied chvili bych je byl vyryl sam.
Dvojim stopam odpovida dvoji lidsky prostor, dvoji lidsky ¢as.

Mohutnou prostorovou obraznosti Ize charakterizovat basefi. Pfistav. Cela
plavba je vlastn& vplouvanim do prostoru mésta. Lodi je ulice a okénka z lodi na
more vidi basnik v méstskych svitilnach. Z této metaforické prostorovosti se
najednou piejde k zvlastnimu bodu realu:

A bylo ticho, jenom v jednom okné,

v némz mala pouze plala lampicka,

ted’ zaslechli jsme prace hlomozné hluk tsilny a muze vidéli,
jenz bez oddechu kladivem svym bil

do litiny, jeZ jeho pod rukou

hned brala tvafnost zdobnych Gponek,

hned svétlych lilii, hned zase v tahlé

a mohutné se paky spajela.

MuzZ pracoval a bylo slySet jej

ted’ samotného pouze v tiché noci.

Prostorové je pojata i orientace celé predchozi plavby pravé na tohoto jediného
muze; v§imnéme si tu i bohatého zprostorovéni dusevniho svéta:
My poznali, ten muz byl viidcem nam

po celou cestu, my ho nesly3eli
ve hluku pary, rahen skiipéni
a kormidla (jak svoje svédomi
téz leckdys neslySime prostied hluku,
aZ nahle, kdy uz mnime spo€inout
si po pfestalé denni orgii,
vsleh ono srdci zatne ostruhu,
z né&j osedlav§i koné€ posluiného,
a jezdi dal, aZ srdce unavi
neb k cili jemu ustanovi béh.
Je noc, na ,,palub&“ ziistal jediny ¢lovék:
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To lampa byla samotafe jen,

jenz nyni chrancem samojedinym

se lodi stal a kompas zpytoval,

toz srdci kompas, jenZ ho nyni ved

ku tiché hvézdé, ptimo severni,

)
Prostor je tedy prodlouZen k hvézdam, ale i ¢as je prodlouZen do budoucna, ,.ku
dal§im bojiim“ za pravdu.

Bylo by mozno analyzovat dal$i basné€ a zvlasté Reminiscence z Gita —
Govinda, Vybledlé fresky a V pfedsini stanku, abychom dale prohloubili pohled
na Casoprostorovou vystavbu poezie Pavla Hrzanského. Celkové je moZno fici,
Ze se z toku Hrzanského basni, kde je hodné linearné rozvijen¢ho Casu i global-
né pojateho prostoru, vydéluji texty, které vice ¢i méné sméfuji k pfekonani této
konvené&ni Easoprostorovosti smé&rem k dramatickému &asu i prostoru.2 A pravé
v té€chto ver3ich a basnich se Pavel Hrzansky dostava ke své vlastni osobitosti
nejvice.3 :

Jestlize bychom tedy méli z asoprostorového tihlu pfispét k otazce, zda Pavel
Hrzansky ma styéné body s Petrem Bezru¢em, musime konstatovat, Ze by je
bylo moZno vidét pravé ve sméfovani k propracované &asoprostorové struktura-
ci, ktera tvofi jak vrcholy tvorby Pavla Hrzanského, tak vrcholy Bezru€ovych
Slezskych pisni.

2 Jif Svoboda (ve stati I'er§e Pavla Hrzdnského a Petra Bezruce, Crvrtstoleti
bezrucovského bddani ..., str. 68-73) pise: ,Hrzanského ver§e nemajf sice konkrétnf lokali-
zaci, maji v8ak konkrétni ideové vychodisko (...)* (str. 71). Ve smyslu mistnich ur&eni je to
pravda, avSak nikoliv ve smyslu prostorové vystavby, kterd je asto konkretizovdna velmi
detailnimi realiemi. A ideovd vystavba je prav€ touto konkrétni prostorovosti dynami-
zovéina

3 V uvodni studii k vydani Bdsni, opus V., PavlaHrz an sk é h o (Ostrava 1984) vystihl
Antonin B o h 4 & zvrstveni Hrzanského poetiky, kdyZ napsal, Ze Hrzinsky ,.vychozi ele-
ganci a splyvavou melodiku lumirovského stylu léme do dramatického, citov€ vypjatého,
tfeba zdanlivé kostrbatého spadu®. Spravné tu vidi vrchol jeho tvorby: ,N&kdy miZe v tom
sméru vylvafet dojem neobratnosti; zda se v3ak, Ze prav€ zde se bliZf k tviiréi osobitosti,
probfjf se zvolna ke svému vlastnimu basnickému vyrazu®. (str. 24)
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ZEIT UND RAUM IN ,,SLEZSKE PiSNE*

Die Struktur der Gedichte in ,.Slezské pisné“ von Petr Bezru¢ ist schon von Anfang an auf der
Betonung der rumlichen und zcitlichen Komponenten begriindet. Die Lebenszeit der einzelnen
Figuren milndet in eine breitere historische Perspektive, aber die menschliche Individualitat bleibt
als solche erhalten. Der Dichter arbeitet mit dem dramatischen Zusammentreffen von Vergangen-
heit. Gegenwart und Zukunft. um die Intensitéit des Lebens auszudrOcken. Dabei geht er nicht
schematisch vor, sondern entdeckt jedes einzelne menschliche Schicksal mit groBer Teilnahme am
Leben des einfachen Menschen. Auch die Zeit des Todes — sogar des eigenen — gewinnt hier eine
starke kathartische Dynamik. Das Opfer von einem selbst, auch wenn es zu keiner Lsung fuhrt,
bringt den Glauben an den Menschen mit sich. Durch die Verwendung der balladischen Zeit wird
die Notwendigkeit des tragischen Handelns verstdrkt. In der Raumstruktur dominiert die Vertikale
in der Bewegung nach oben wie nach unten. Aber auch die Horizontale — besonders in Verbin-
dung mit den Motiven des Weges und des Wandemns durch die Landschalt — spielt hier eine wich-
tige Rolle. Raum und Zeit befinden sich hier in engen einander verstirkenden Verbindungen und
bewirken die faszinierende Unruhe dieser Pocsiec. Wenn man diese Aspekte auf die Gedichte von
Pavel Hrzinsky (cinige sehen in ihm den jungen Bezrud) beziehen will, so muB man feststellen,
daB diese Verse gerade im betonten Raum — und Zeitau(bau ihren Héhepunkt erreichen.



