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RECENZE A REFERATY

Claudia Nauerth: Vom Tod zum Leben. Die christlichen Totenerweckungen in der
spitantiken Kunst. Veroffentlichungen des Sonderforschungsbereiches Orientalistik an
der Georg-August-Universitit Gottingen. II Reihe: Studien zur spétantiken und
frithchristlichen Kunst. Band 1. O. Harassowitz Wiesbaden 1980. 145 stran textu, ILIV
obr. priloh.

Prace Claudie Nauerth je prvni publikaci nové zalozené rady studii zaméfenych
na pozdné antické a ranékfesfanské umeéni, Tematicky vychazi ze soudasného aktual-
niho sméru vyvoje kfesfanské archeologie, ktery se orientuje na revizi drivéjsich,
znaéné nejednotnych zpusobu interpretace jednotlivych oblasti ikonografického re-
pertoiru ranékfestanského uméni a usiluje o systematizaci a ujednoceni jejich vy-
kladu. Autorka se zaméfila na nejdilezitéjsi tematiku tzv. christologického cyklu tak,
jak se uplatfiuje ve vyzdobé kiestanskych sarkofagu 4. stoleti. Jedna se o scény zna-
zorfiujici zdzraéna zmrtvychvstani, ktera evangelia pripisuji Kristovu pusobeni —
vzkriSeni synma vdovy z Naimu (Luk. 7,14) a Lazara (Jan 11,44). Autorka do této
skupiny nezafazuje dal$i podobnou pfihodu, vyskytujici se rovnéZz na nékolika sarko-
fazich, tj. vzkfiSeni Jairovy dcery, protoZe ve tiech evangeliich je charakterizovana
nikoliv jako mrtva, ale jen spici (Mar. 5,39; Mat. 9,24; Luk. 8,52). K novozakonnim
vyjevim oZiveni mrivych je v dal3{ ¢asti prace plifazen dalsi typ vzkriSeni provadé-
ny Kristem, uplatiujici se v ran&kiesfanské sarkofagové plastice, pro ktery vSak ne-
nalezneme literarni piedlohu v evangeliich, ale je povaZovan za znazornéni staro-
zédkonni epizody tzv. Ezechielova vidéni (Ezech. 37).

Pfi zkoumani ikonografie oziveni chlapce z Naimu a Lazara se ve starsi literatufe
projevuje snaha intepretovat vSechny varianty jako vzkriSeni Lazara, vzhledem k to-
mu, Ze mrtvy je vidy zobrazovan v podobé mumie. Protoze pro ikonografii Lazara
jsou pfriznaéné daldi detaily, které se v ustdlené podobé objevuji na viech doloZenych
zobrazenich, je jeji ureni pomérné snadné, a to i proto, Ze pomérné piesné vychazi
z textu Janova evangelia. V¥jevy odlisné od tohoto typu lze povazovat za vzkFiseni
chlapce z Naimu. O jeho dvou zakladnich variantiach pojednavaji dvé prvni kapi-
toly: I. mumie v odkrytém sarkofagu a 1I. mumie leZici na zemi. Autorka pfi jejich
rozboru vychazi z vybranych pamatek, kde se tato zobrazeni vyskytuji (vétsinou je
dopliiuje i fotografie), provadi dikladny popis jednotlivych scén, v némzZ se kromeé
na zpusob znazornéni mrtvého soustfeduje na zobrazeni Krista, jeho odévu a atri-
butii a dal$ich dopliikovych postav daného vyjevu. Seznam pamatek pouzitych pro
dokumentaci ikonografickych typu neni vyterpavajicim katalogem. U jednotlivych
dokladu cituje rovnéZ nazory ostatnich badateld, v zavéru kapitoly je shrnuje a pfi-
pojuje rozbor sekundarnich ikonografickych znakl. RozliSenim zakladnich kritérii
sprdvné interpretuje i nékteré doklady, diive pokliadané za sporné, napf. scénu
vzkif§eni mladika z Naimu na sloupkovém sarkofigu z Leydenu (str, 19n.), dfive po-
kladanou za oZiveni Lazara, eventuilné zcela nelogicky za zobrazeni Jeziska v jes-
litkdch. Uvedeny sarkofig je svou formou a stylem vyzdoby velmi blizky sarkofiagu
Iunia Bassa a oba zfejmé pochazeji i ze stejné dilny. Jednotlivé scény v interkolum-
niich jsou ve srovnéni s dfivé&j§imi sarkofiagy konstantinovského obdobi kompozi&né
mnohem lépe zvladnuty a svym slohem prozrazuji klasicistickou vlnu projevujici se
v uméni po poloviné 4. stol. Napravo stfedni ¢4st zminéné scény kompoziéné uzavira
postava schylené matky. Neni tfeba zde uvaZovat o Lazarové sestfe, i kdyz ikonogra-
fie obou postav si je typologicky velmi blizkd. Zobrazeni matky ve scéné vzkriseni
chlapce z Naimu je navic doloZeno na dvou stariich fimskych sarkofazich (Rep. 13
a Rep. 527). Uplatnénim formaln& stylistického rozboru dané pamatky lze scénu
bez problému jednoznaéné interpretovat. Autorka by se tak vyhnula zna¢nému vahani
i zdlouhavému citovani rogzpornych nizori ostatnich badateli. Pro rozliSeni vyjevi
znazorhujicich oZiveni Lazara a mladika z Naimu muZeme zikladni kritérium hle-
dat i ve vyskytu na konkrétnich pamatkich. Pokud se na nékterych sarkofazich
objevi ob& scény zaroveri, je jasné, Ze kaZda piedstavuje jiny Kristav zazrak. Jazyk
ranékfestanského uméni sméfuje i pf znaéné Uspornosti vyrazovych prostfedkt
k maximdln{ srozumitelnosti a ndzornosti a aZ na nékteré ojedindlé doklady, posky-
tuje dostatek moZnost{ pro porozuméni bé&Znym biblickym meotivim.

III. kapitola je vénovana ikonografii scény zndzoriujfci vzkiiSeni Lazara, ktera
se 8klada z Lazara zobrazeného jako mumie v priceli ndhrobniho chrimku fimského
typu, Krista a jemu d&kujfci Lazarovy sestry. Tato scénka se na sarkofizich obje-
vuje velmi &asto, jednak predstavuje nejvyznamnéjsi z Kristovych zazraklt a rovnéi
je provedena formdélné neobyéejné zdatile. Tvofi pfirozeny zAvér souvislé kompo-
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zice sarkofagt 1. poloviny 4. stol. U sloupkovych sarkofdga 2. poloviny 4. stol., kde je
kompozice uréena jiz architektonickym ramem, neni, podle mych znalosti, doloZena.
Puvod zobrazeni Lazara jako mumie hledid autorka v egyptském prostredf. Muzeme
viak pfedpokladat, Ze aspon ¢astedna mumifikace byla pri rozSifené médé kostrového
pohibivani do sarkofagl roz§ifena i v Rimé, jak dosvédéujf antické literdrni prame-
ny i pisemné zpravy o ¢asnych archeologickych objevech (napf. v renesanci). Navic,
na zpusob mumii do past platna zabalené détské postaviéky jsou doloZeny jiz na
etruskych terakotovych ex-votech, nalezenych napf. v Cerveteri.

Podrobné je zkouman typ nahrobni stavby pouZité ve scéné s Lazarem, autorka
jej srovnava s odliSnym zplusobem znazornéni Kristova hrobu, které se objevuje
koncem 4. stol., pro néz shledava antickou pfedlohu ve zplsobu ztvdrnéni Meleagro-
vy hrobky na pohanskych sarkofazich.

Ve IV. kapitole jsou pod jednoho jmenovatele sjednoceny ponékud neobvyklé vy-
jevy uplatiujici se na ranékrestanskych sarkofazich 1. poloviny 4. stol., kde je
zobrazen Kristus oZivujici proménlivy podet détskych postaviéek bud stojicich nebo
lezicich. U jeho nohou se nékdy v téchto scénach objevuji i lebky nebo kosti, a proto
jsou interpretovany jako Ezechielovo vidéni, v jehoZ znazorné&ni se v ranékfestan-
ském uméni prosadila predstava Krista thaumaturga. Duvodem tohoto pojeti byla
zfejmé prevaha lidové viry v konkréini osobu JeziSe Krista, kterd byla véricim blizsi
nez abstraktni predstava starozikonniho Boha. Autorka systematicky ¢lenf jednotlivé
varianty Ezechielova vidéni a popisuje i scény, s nimiz se vyskytuje v kontaminaci.
V nasledujic{ kapitole jsou pak zkoumany antické predlohy pro vytvofeni obrazového
typu Ezechielova vidéni, které jsou spravné spojeny s vyobrazenim mytu o stvoreni
Elovéka na pohanskych sarkofazich z konce 3. stol.

Dvé kratké zavéreéné kapitoly obsahové volné pripojené k tématu préace se ty-
kaji Kristova atributu ve scénich zmdmorfiujicich zézraky tzv. virga thaumaturga
a mozZnosti vyskytu symboli smrti na pohanskych i kfesfanskych pamétkach.
Autorka dochéazi k zdvéru, Ze protiklad Zivota a smrti béZny v pohanské symbolice
nebyl pfevzat kfesfanskym myslenim, kde je smrt chapdna jako predstupein spasy
a védéného Zivota.

Monografie Claudie Nauerth je pifinosem pro porozuméni ikonografii ranékies-
fanského uméni. Poskytuje spolehlivd a jednoznaéna kritéria pro interpretaci vyse
zminénych témat. Autorka je velmi dikladnd v popisu jednotlivych pamatek, peélive
upozoriuje na viechny novodobé a restaurované c¢asti sarkofagd. V pojeti prace se
viak omezuje na ¢&istou ikonografickou metodu popisu a interpretace, nebere v tGva-
hu dobu vzniku a sloh jednotlivych pamatek. NevyuZivd tedy rovnou mérou viech
moznosti intepretace, které poskytuje umélecké dilo. Soustfeduje se na typologii
namétové roviny a ponechava stranou formalné slohovy a kompoziéni rozbor do-
chovanych sarkofdgli, i kdyZ pravé toto celkové hledisko by ji umoznilo komplexni
pristup ke zkoumani vytvarného dila a odhaleni ¢etnych dal§ich souvislosti.

Marie Pardyovd

Jakub de Voragine, Legenda aurea. PfeloZil Vaclav Bahnik, uvodni studii napsala,
texty pro pfeklad pripravila a legendy o &eskych svétcich pfeloZila A. Vidmanova.
Praha, Vysehrad, 1984. S. 340.

Vybor ze Zlaté legendy, jak je touto publikaci predkliddén &eskému é&tenaf, je
vysledkem dokonalé spoluprice pfekladatele a znalce daného oboru, v tomto pripadé
latinské (a 1t éesko-latinské) literdrni medievistiky. Ctenaf se vztahem ke star${ lite-
ratufe je plné uspokojen beletristickym zaZitkem, jejZ mu kniha poskytne, odbornika-
historika, literdrniho historika, filologa apod. kniha pot&$i pilvabem pfelozenych
textl, a diky obsahlé a origindlni Gvodn{ studii i zdsadn& poudi.

Poradatelka vyboru a autorka dvodni studie A. Vidmanova se nespokojila s pou-
hym shrnutim toho, co je o tématu dosud znamo. JiZ ndzev ,Legenda aurea a Cechy“
slibuje vice, a tento pfislib je splnén podanymi vysledky autoréina zkoumini o téch
rukopisech Zlaté legendy, jejichZ puvod je prokazatelnd bohemikalni a jsou uloZeny
v éeskych a moravskych fondech rukopisi; tento vyklad tvo¥{ nejdeldf a nejdtleZit&j-
¥ kapitolu (s. 21—56) studie. Vidmanova shledala zkoumani v &eskych sbirkich 47
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