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PETR TOMASEK

OBRAZ SV. ANNY SAMOTRETI Z NOVEHO MALINA
V KONTEXTU MORAVSKEHO DILA TOBIASE POCKA

Osobnost Tobiase Pocka (1610-1683), malife puvodem z Kostnice, ktery se
kolem roku 1640 usadil natrvalo ve Vidni a stal se tviircem jedné z variant rané
barokni malby v zemich habsburského dominia, se v posledni dobé t&§i vzrusta-
jicimu odbornému zajmu. Dokladdé to mj. vystava nové zakoupeného a peclivé
zrestaurovaného obrazu Viastni podobizna s rodinou (asi 1669-1670),! uspora-
dani Nérodni galerii v Praze, kter4 Pocka predstavila i jako vyjime¢ného por-
trétistu Skrétovského raZeni a obohatila tak tradi¢ni pohled na jeho tvorbu o no-
vy thel.2 Tobias Pock, ktery byl znim dosud hlavné jako malif velkych oltai-
nich obrazi,? se vak se stejnou samozfejmosti dokazal zhostit portrétu, Zanru,
néasténné malby nebo niaboZenského obrazu mensiho formétu. Price tohoto cha-
rakteru, ackoliv vypovidaji o Pockovych malifskych kvalitich mnohem vice nez
malby oltarnich retablu, tvofi prozatim jen malou €ast z fondu dochovanych
nebo malifi pfipsanych dél. Pouze zevrubné monografické zpracovani malifova
dila maZe v budoucnu pfispét k spolehlivému autorskému ur€eni tam, kde bylo
dosud nejisté usuzovano na okruh nékterého ze slavnéjsich soucasnika.* Pfi-
znatné je skutenost, Ze vySe zminéna skupinovéd podobizna umélce s rodinou
byla roku 1993 zakoupena do sbirek Narodni galerie v Praze jako dilo z okruhu
Karla Skréty (1610-1674).

Nezastupitelné misto v souboru Pockovych obrazd zaujimaji jeho price vy-
tvofené pro Ceské a moravské objednavatele, nebo dochované v tamnich sbir-

1 Praha, Nérodni galerie, inv. & O 17 229; olej na plétn&, 121,4 x 195,5 cm.

2 Anja K. Sev&ik (ed.), [Kat.] Tobias Pock. Vlastni podobizna s rodinou. Selbstportrit im Fa-
milienkreis. Praha 1997.

3 Napf. rozm&my obraz Kamenovdni sv. Stépdna z roku 1647, vytvofeny na 44 cinovych des-

. kich pro hlavni oltdf dému sv. St&péna ve Vidni.

Umélcovu monografii véetné soupisu dél pfipravuje badatelka Astrid Scherp z Mnichova;
srov. Astrid Scherp, Skupinovy portrét videiiského barokniho malite Tobiase Pocka a jeho
rodiny. Das Kiinstlerfamilienportrit des Wiener Barockmalers Tobias Pock. In: A. K. Sev&ik
(cit. v pozn. 2), s. 42, pozn. 1.
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kach.? Z nich vét§i badatelska pozornost byla vedle umélcovy rodinné podobiz-
ny vénovina zatim jen souboru kabinetnich alegorickych obrazli, uloZzenému
rovnéZ v prazské Nérodni galerii,8 a dale trojici oltafnich obrazi namalované
roku 1655 pro hlavni oltaf kapucinského kostela v LitoméFicich.” Skupina mo-
ravskych obrazii Tobiase Pocka &ekala dosud na své zhodnoceni.® Vedle ¥esti
(resp. sedmi®) zndmych moravskych realizaci jsme také informovéni o jedné,
dnes nezvéstné kopii podle obrazu Tobiase Pocka z videfiské cisarské galerie.
Tu nékdy v letech 1666/1667 pro olomouckého biskupa Karla z Liechtensteina—
Castelcorna (biskupem 1664—-1695) zhotovili jim povéfeni malifi—kopisté a teh-
dejsi inspektor cisafské galerie, malif a kanovnik Johann Antonius van der Ba-
ren ji ve svém seznamu kopii ur€enych pro olomouckého biskupa z 18. zafi
1667 uvedl pod Cislem 10: Puerulus cum cane et vetula, opus pictoris viennen-
sis Bock.'0 Diky nému muaZeme jako pfedlohu identifikovat obraz Domdci scéna
(1662) pochazejici z nékdej$i obrazové sbirky arcivévody Leopolda Viléma,!!
ktery se dodnes nachazi ve Vidni, Kunsthistorisches Museum.

Z uvedeného poctu Pockovych moravskych praci se v rizném stupni autenti-
city dochovaly &tyfi obrazy; dalsi tfi, dnes zaniklé jsou doloZeny archivnimi

5 Tvorba pro Ceské a moravské objednavatele je zatim nedostatedné reflektovana nékolika vé&-

tami v pfehledovych studiich; srov. napf. Jaromir Neumann, MaliFstvi XVIL. stoleti v Ce-
chdch. Barokni realismus. Praha 1951, s. 92; Ivo Krsek, Malifstvi 2. poloviny 17. stoleti
a poCdtku stoleti 18. na Morave. Studie Muzea KromériZska, 1981, s. 11; Hana Seifertova,
[Kat.] Némecké maliFstvi 7 Eeskoslovenskych sbirek. Praha 1989, s. 14-15; Ivo Krsek, Malif-
stvi, in: Ivo Krsek — Zden&k Kudglka - Milo$ Stehlik — Josef Vilka, Uméni baroka na Mora-
vé a ve Slezsku. Praha 1996, s. 119.
O Pockovych moravskych obrazech nachizime zminky pfedeviim ve stardi topografické lite-
ratufe: Jan Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Méhren und dem
asterreichischen Schlesien 1-111. (1807). Moravsky zemsky archiv (dile jen MZA) Bmo,
fond G12 — Cerroniho sbirka , sign. Cerr. I/32—34; Beda Dudik, Kunstschitze aus dem Gebiete
der Malerei in Mihren. Osterreichische Blitter fiir Literatur und Kunst 1844, s. 608; Gregor
Wolny, Kirchliche Topographie von Mihren. Olmiitzer Erzdicese. I. Abt. 1-5 Bd.; Briinner
Diocese. II. Abt., 1—4 Bd. Briinn 1855—1863; August Prokop, Die Markgrafschaft Méhren in
kunstgeschichtlicher Beziehung. Grundziige einer Kunstgeschichte dieses Landes mit beson-
derer Beriicksichtigung der Baukunst IV. Wien 1904, s. 1296; Hans Welzl, Kleiner Beitrag
zur Kunstgeschichte unseres Heimatlandes. Separatdruck aus der Zeitschrift des méhr. Lan-
desmuseum V1, Briinn 1906, s. 43. Srov. téZ Leod MIEdk, Nezndmd kresba Tobiase Pocka
v Olomouci. Viastivédny vésinik moravsky 37, 1985, s. 323-324,

6  Srov. Pavel Preiss, [Kat.] Osterreichische Barockmaler aus der Nationalgalerie in Prag.
Wien 1977, s. 121-126; H. Seifertova (cit. v pozn. 5), s. 127.

7 Srov. Pavel Preiss, in: Lubomir Slavitek (ed.), [Kat.] Barokni uméni z pokladii litoméFické
diecéze 11. Praha 1994, s. 34, &. kat. 11.

8 Pokusem o shrnuti dostupnych fakti o t&hto obrazech a jejich uméleckohistorické zhodno-
cen je autorova rodnikova price Malifské dilo Tobiase Pocka na tizemi Moravy (1999) na-
psana v Semindfi d&jin uméni Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Bmé, jejiZ zavéry
slouZily jako podklad pro tento text.

9 Pro farni kostel v Bruntéle byl oltéini obraz Oplakdvdni Krista dopln€n v néstavci Stigmati-
zaci sv. Frantiska z Assisi.

10 Antonin Breitenbacher, Déjiny arcibiskupské obrazdrny v Krom&Fizi. Archivni studie. Kromg-
fiz 1925, s. 61-62, ptiloha V., s. L.

11" Inv. & 1130; olej na platng, znaZeno: Tobias Pock F. 1662. Obraz byl pozd&ji povaZovin za
dilo Karla Skréty; srov. A. Scherp (cit. v pozn. 4), s. 42, pozn. 6.
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prameny. Obrazy Oplakdvdni Krista a Stigmatizace sv. Frantiska z Assisi
(1659), objednal roku 1658 mistodrZici fadu némeckych rytifd Johann Caspar
von Ampringen (1619-1684) pro hlavni oltar farniho kostela v Bruntile, tehdy
soudasti panstvi némeckého fddu ve Slezsku. Obé dila sice v noci z 11. listopa-
du 1764 padla za obét poZiru, ale okolnosti jejich vzniku zname z dochované
korespondence objednavatele a jeho videfiského prostfednika, provinciila tam-
nich kapucind. 12 A diky dv@ma kresbam, které bylo moZno bezpe&né identifi-
kovat jako pfipravné price, miZeme poznat kompozici a EasteCné i vytvarné
pojeti dvojice nendvratné zni¢enych obrazi.!? Daleko méné toho vime o druhé
nedochované praci pro Moravu, o obraze Nejsvétéjsi Trojice na hlavnim oltafi
klaSterniho kostela kartuzianii v Kralové Poli u Brnal4, ktery, alespofi podle
zprivy Jana Petra Cerroniho, vznikl ve stejném roce jako bruntalska zakéazka.

Z dochovanych dél je nejstar$im a také nejvice podkozenym obraz P. Marie
se sv. Vdclavem a sv. Dionysiem Aeropagitou (1655), ktery byl pro hlavni oltaf
farniho kostela sv. Véiclava v KriZanové u Velkého Mezifi¢i s nejvétsi pravde-
podobnosti objednan tehdej$im drZitelem panstvi Zdefikem DiviSem Vlkovskym
z Oubertovic a dnes je umistén na zapadni sténé bo¢ni lodi téhoZ kostela.!s
MnoZstvi renovaci (prvni snad 1744, posledni 1970) obraz, néleZici jiz ve své
dobé ke kvalitativné niZ3i vrstvé produkce Pockovy dilny, pfipravilo o zna¢nou
miru autenticity, a tak je dnes ze zkoumaného souboru nejméné cenénym.
Znatné poSkozené, ale mnohem hodnotnéjli je velké Zvéstovdni P. Marii
(16597 na hlavnim oltifi olomouckého kapucinského kostela, kde autorstvi
Tobiase Pocka bylo zjisténo teprve nedivno.!® PfestoZe se nepodafilo preéist

12 Zentralarchiv des Deutschen Ordens (dile jen DOZA), Wien, Abt. Meistertum 225/1, Herr-
schaft Freudenthal, Pfarre Freudenthal, Hochaltar; srov. Walter Pillich, Ein. unbekanntes Al-
tarblatt von Tobias Pock. Wiener Geschichtsbidtrer 2 (62), 1947, s. 37—40; Bohumir Indra,
Price sovineckych malifi Loserta, Schuberta a videiiského malife Tobiase Pocka pro fad né-
meckych rytitd v druhé pol. 17. stoleti. Casopis Slezského muzea série B-29, 1980, s. 189;
Idem, Malifi a sochafi v Bruntdle od poloviny 17. do poloviny 19. stoleti. Ibidem, s. 260,
pozn. 1, s. 265; A. Scherp (cit. v pozn. 4), s. 43, pozn. 20; Astrid Scherp, Bemerkungen zu
drei Altarblattentwiirfen von Tobias Pock. Barockberichte. Informationsbléitter des Salzbur-
ger Barockmuseums zur bildenden Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts 20/21, 1998, s. 262,
264—-265.

13 Viden, DOZA. Oplakdvdni Krista.1659 (perokresba tudi, lavirovana, 255 x 160 mm); viz A.
Scherp 1998 (cit. v pozn. 12), s. 265, obr. 3. — Vided, Graphische Sammlung Albertina.
Stigmatizace sv. FrantiSka z Assisi. 1659 (inv. &. 3532; perokresba tudi, lavirovand, na mod-
roedém papife, 301 x 195 mm); viz Gertrude Aurenhammer, Die Handzeichnungen des 17.
Jahrhunderts in Osterreich. Wien 1958, obr. 46.

14" Srov. J. P. Cerroni (cit. v pozn. 5) 1-34, fol. 206, I-32, fol. 241; Emst Rincolini, Notizen
iiber in Mihren vorhandene vorziigliche Kunstwerke der Malerei. Archiv fiir Geschichte, Sta-
tistik, Literatur und Kunst XVI, Wien 1825, s. 668 (unbekanniter ltaliener). Dilo bylo koncem
19. stoleti nahrazeno nepfili3 kvalitnim obrazem stejného tématu od Josefa Zeleného (1826—
1886) z roku 1884; srov. Bohumil Samek, Umélecké pamdtky Moravy a Slezska 1. Praha
1994, s. 231.

15 Srov. J. P. Cerroni (cit. v pozn. 5) [-34; G. Wolny (cit. v pozn. 5), II. Abt., 3. Bd. 1860, s.

78; Augustin Kratochvil, Viastivéda moravskd Il. Mistopis. Vel.— Mezificsky okres. Bmo

1907, s. 237; Bohumil Samek, Umélecké pamdtky Moravy a Slezska 11. Praha 1999, s. 265—

266, obr. 373.

Autorstvi na zdklad& objeveni t&2ko éitelné signatury (Tobias Bock f 16][..]) Pockovi rozpo-
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cely letopocet v signatufe, je moZné na zdklad€ zminky v dopise z 29. ledna
1659, ktery v souvislosti s bruntdlskou zakdzkou napsal provincial videfiskych
kapucini mistodrZicimu némeckého fadu, spojit dokonceni olomoucké malby
pravé s potitkem tohoto roku. 17 Z malifova pozdniho obdobi pochazi obraz Sv.
Josef (1681) na bo¢nim oltifi poutniho chrdmu na Svatém Kopecku u Olomou-
ce. Jak vyplyva z dochované korespondence, objednal jej biskup Karel z Liech-
tensteina—Castelcorna u svého videfiského uméleckého agenta jako zprostfed-
kovatel pro skute¢ného donitora, moravského zemského hejtmana FrantiSka
Karla Libstejnského z Kolovrat (funk&ni obdobi 1667-1700).18 S timto vyzra-
lym a bravurné podanym dilem malifova stdfi je pfedloZeny vycet zndmych
Pockovych obrazi urenych pro Moravu téméf dplny. Zbyva jesté predstavit
jeden, ktery si pro svoji uméleckou hodnotu zaslouZi zvla$tni pozornost.

Kompozice Sv. Anna Samotreti [obr. 1],'° umisténd dnes na bonim olté&fi
farniho kostela Narozeni P. Marie v Novém Malin€ (dfive Frankstadt nebo
Frankstat) u Sumperka, se od ostatnich moravskych praci Tobiase Pocka odli-
Suje nejen rozméry, ale také technikou, pivodem a pravdépodobné i icelem, pro
ktery byla vytvofena. Je pozoruhodné, jak se zpolatku dobré povédomi o obraze
a jeho autorstvi z topografické a umeéleckohistorické literatury postupné vytra-
ci,20 pfi€emZ jeho zafazeni mezi dila 19. stoleti v nové publikovaném soupisu
uméleckych pamatek na Moravé a ve Slezsku?! paradoxné tento proces zavriu-
je. S odvolanim nejen na jasné €itelnou signaturu, rukopis a malifskou techniku,
ale zejména na vytvamné pojeti obrazu Sv. Anna bo¢niho oltare kostela v Novém
Maliné, lze vsak s jistotou oznacit Tobiase Pocka za jeho autora.

Obraz pochazi z pozistalosti brnénského kanovnika a nékdej$iho moravského
gubernialniho rady Dr. Josefa von Héchsmann,22 mistniho rodika, ktery jej da-
roval farnosti spole¢né s knihovnou o zhruba péti stech svazcich pievainé teo-
logickych knih. 23 Vedle toho vybavil své rodisté nékolika pen&Znimi stipendii
a nadacemi. Obrazu Sv. Anna, ktery mylné pokladal za dilo néjakého italského

znal Leo§ MI&4k, Plisp&vky k d&jinim olomouckého malifstvi 17. a 18. stoleti. Viastivédny

véstnik moravsky 35, 1983, s. 60, s. 66, pozn. 3.

W. Pillich (cit. v pozn. 12), s. 39: ,,Die Arbeit sei vom Maler schon angefangen worden, doch

weil er auch ein Bild fiir die Kapuziner in Olmiitz zu liefern habe, wdre vor Pfingsten mit der

Fertigstellung nicht zu rechnen.*

18 Srov. A. Breitenbacher (cit. v pozn. 10), s. 61.

19 Olej na zinkovém plechu, 135 x 105 cm; signovano vpravo dole: Tobias Pock F. 1667.

20 Srov. Clemens Janetschek, Geschichtliche Nachrichten iiber Frankstadt und das Gut Johrns-
dorf. Brinn 1884, s. 35: ,,Der Briinner Domherr und weiland mahr. Gubernialrath Dr. Josef
Ritter von Hochsmann schenkte der Kirche ein 1667 von Tobias Bock gemaltes wertvolles
Bild, welches die hl. Anna darstellt, [...]."; Jan Biezina, Vlastivéda moravskd II. Mistopis.
Sumpersky, staroméstsky a vizembersky okres. Brno 1932, s. 252, na zde uvedenou nepatrnou
zminku o obraze upozormil L. MI&4k (cit. v pozn. 16), s. 60, s. 66, pozn. 6.

2l B Samek (cit. v pozn. 15), s. 722.

22 josef rytit von Héchsmann (Hoechsmann) — narozen 31. &ervence 1792, vysvécen roku 1815,
zemfel 4. fervna 1859 — byl doktorem teologie a filosofie, zastdval mj. funkce moravskoslez-
ského gubernidlniho rady, kanovnika brnénské kapituly, pfisediciho generdlniho vikaridtu pro
rakouské Slezsko ve Vratislavi &i konsistoridlniho rady v Olomouci a v Tamowu. Zanechal
po sob& mnoZstvi tiSt&€nych kazani. Srov. C. Janetschek (cit. v pozn. 20), s. 38.

23 C. lanetschek (cit. v pozn. 20), s. 35.
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malife, si zvla3té povaZoval, nebot jej ve své zavéti uvadi podtrZené na prvnim
misté mezi uméleckymi pfedméty, kterych jinak nebylo mnoho a jez slouzily
hlavné k vyzdobé jeho vlastniho bytu.2* Pockav obraz byl umistén nejprve
v presbytéfi frankstatského kostela nad kititelnici, ktera stdla napravo od hlav-
niho oltafe. Po jejim pfest€éhovani roku 1892 se obraz ocitl dle pivodniho pfani
donatora na svém dne$nim mist€, na levém bo¢nim oltafi chéru, kde nahradil
milostny obraz P. Marie Censtochovské.25 Dnes uZ asi jen t&zko zjistime, odkud
a jakym zpisobem se dilo do Hochsmannova majetku dostalo; objeveni novych
osvétlujicich skutednosti viak nelze vylou¢it.26

Vyjev se odehrava v nékolika detaily jednoduse naznaceném interiéru, na vy-
vySeném mist&, ohrani¢eném uprostfed segmentovité zaoblenym schodem, pod
oknem, kterym je scéna zleva osvétlovana. Misto vymezuje vpravo cip ervené-
ho zévésu, na druhé strané oblak, ze kterého vykukuji tfi hlavicky andilki. Po-
stavy jsou organizoviny v kompoziéné zcela jednoduchém ttvaru — v trojihel-
niku. Napravo sedi na hnédé truhle Anna s polititkem na kliné. Na ném drZi
dit&, které se naklani a ru¢ickou svird trojici riZi, podavanou mu klecici Marii,
Kvétina tvofi pfirozeny stfed scény. Anna, matréna zralého véku, je obleCena
Jednoduse, nikoli viak prosté. Pod hnédou plasténkou, pies jejiz kapuci mé pfe-

24 MZA Brmo, fond E 81 — Kapitula sv. Petra a Pavla v Bmg, sign. II B, inv. j. 172, ev. j. 51,
Osobni spisy kanovnikii — Josef Hochsmann, Mein letzter Wille (Bmo, 21. &ervna 1858), s. 5
=7: .,[Ebenso bestimme ich das schine auf Zink verfertigte Oehlgemdilde die Mutter Anna mit
Marig und dem hl Kinde von einem italienischen Mahler meiner Geburtskirche in Frankstads
zur Verschonerung des linken Seitenaltars in aedificationem populi, welches herzustellen ist.
— Ich hoffe, daf} die jeweiligen Pfarrer fiir beide Praesente Dank wissen werden. — Meinen
zahlreichen Verwandten habe ich durch meine ganze Lebenszeit viel Gutes erwiesen, und
auch anderweitig bedacht. Ich habe daher nicht Ursache, sie dermalen noch mit Legaten zu
bedenken, da die linke Hand nicht wissen darf, was die rechte gethan hat; dessen ungeachtet
verfiige ich Nachstehendes — Dem Pfarrer Josef Gattlicher kimmt das Portrait des Erzher-
2ogs Kardinal — Olmiitzer Fiirst Erzbischofs Rudolph, unter welchem er Alumnus war, seinem
Neffen dem Kooperator Josef Géttlicher der in goldener Rahme gefafite Christuskopf zu, —
dem Pfarrer in Wischau Ferdinand Frieber der kleinere in Oehl gemahlite ober meinem Bet-
stuhl hdngende Christuskopf. Das Portrait meines guten Vaters geht in die Familie Einaigl
nach Blauda zur Aufbewahrung, samt dem schinen Oehlgemiilde darstellend eine kleine
Landschaft samt einem Kreuze — ein Andenken vom Ministerialrathe Ottenthal an die Nichte
Josephine Einaigl zuriick — die Madonna von Raphael ist dem Dechante Kuranda Johan in
Dollein zuzumitteln — das schione Bild in meinem Schlafzimmer Les Angés dem Pfarrer in
Littau Kintschick, die Madonna iiber meinem Schlafbette — der Ehegattin des Medicinae Doctor
Hallama in Gurein."

Zirovefi byl nahrazen i obraz prot&jiiho bocniho oltidfe Smrt sv. Josefa, namalovany roku
1763 Josefem Ignicem Sattlerem (1725—1767), jinym, znizoriujicim Uték Sv. rodiny do
Egypta (1891) od Karla Brachtela, ktery kostelu vEnovala jeho teta Hedvika Brachtelovi
z Tiemesku (Johmsdorf); srov. Stitni oblastni archiv v Sumperku, pf. & 1007/97, Pamétni
kniha farniho kostela ve Frankstdtu.

Pockiiv obraz stejného tématu by! snad dfive soudasti vybaveni interiéru dému sv. St8pana ve
Vidni; srov. Anselm WeiBenhofer, Wiener Altarbilder des 17. Jahrhunderts. Jahrbuch fiir
Landeskunde von Niederisterreich XX1 (Festschrift zum siebzigsten Geburtstage Oswald
Redlichs), 1928, s. 195: , Auferdem seien erwdihnt ein kleines Altarbild in der Stefanskirche:
die Jungfrau Maria mit dem Kinde und Anna (im Frauenchor) und ,die Apostelflirsten auf
Wolken unten Landschaft’. Dieser Altar ,Bei der alten Orgel' ist laut Aufschrift von der biir-
gerl. Maurer— und Steinmetzzunft im Jahre 1677 errichtet worden.*

25

26
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hozeny pruhledny zavoj, oblékla syt& modry kabétec s vysokym bilym limcem
a $iroce nabranym rukavem. Ten je lemovany koZeSinou, stejné jako rukav rov-
néZ modrého, ale svétlejsiho obleku pod kabitcem. Hnéda sukné, nejasné se
prolinajici s pla§t€ém, spada v 3irokych zdhybech aZ na zem. Dité je nahé, pouze
Caste¢né zavinuté do priuhledné rousky. Hmotné pisobici modry polStarek je
detailné vymalovan v&etné dekorativnich uzlikid v rozich. Kledici divku — P.
Marii — zdobi pivabny tces s celenkou a vpletenym zdvojem, spadajicim pies
levé rameno na prsa. Homni polovina Mariina téla v ervené blize jakoby vy-
klouzla ze syt€ modrych v bohatych zahybech volné splyvajicich 3at. KoSile s
Sirokymi rukavy je sepnuta tmavé zelenym péaskem a okraj jejiho vystfihu zdobi
jemny perlickovy vzor. Celkové barevnost obrazu, pivodné bezpochyby vyraz-
né;jsi, je dnes zmatnéla usazenym prachem.

Spojeni malého formatu, mén& obvyklé podlozky?? a snad i dlohy &ini z malin-
ského obrazu vyjime&né dilo nejen v rimci pfedstavovaného souboru, ale i v Sir-
Sich souvislostech Pockovy tvorby. Jednoduchd kompozice tif postav umoZnila
umélci na relativné malé plo3e podat bravurni umélecky vykon. Bohaté pastézni
malba dovoluje sledovat v detailech témér kazdy tah malifova $tétce. Obdivu-
jeme jistotu a uspornost jeho rukopisu, jak drobnymi nénosy barvy vyjadiuje
vizualni povahu véci a materiali. Pravé ve vystiZeni drobnosti (detaily obli¢ejo-
vych partii, Mariin ti¢es, ozdoby a drobné zahyby odévu, riZe), dovedné zapo-
jenych do struktury celku, spo€iva nejvétsi hodnota obrazu. Teprve v mensim
formétu, zda se, mohl Pock pfedvést mistrnou odlehenost a virtuozitu v ovla-
dani malifského uméni, tedy kvality jindy svdzané témérf sériovou praci na vel-
kych ndboZenskych zakdzkach. Uvolnénost provdzena aZ jistou davkou hravosti,
patrnou napf. v gestu, s nimZ P. Marie nabizi riZi, je podobného druhu, jaka
napliiuje d&tské personifikace Zivlii v prazské Nérodni galerii. Zv14§t& Alegorie
Zemé svou hmotnou plnosti a Zivosti pfipomina postaviku JeZi¥ka z naSeho
obrazu. Pokud se zaméfime na to, jakym zpisobem jsou malovény tvéfe, zvlasté
oblicej P. Marie, jak jemné krouZivé tahy Stétce modeluji objemy lici, vicek,
brady atd., musime znovu vzpomenout Karla Skrétu, jehoZ maliské postupy
jsou Pockovym blizké. Pravé podobnost rukopisii obou umélct pfi vystiZeni
fyziognomickych rysi a mimiky obliéejii je jejich hlavnim spojujicim atribu-
tem, ktery zfejmé vedl k nespradvnym autorskym pfipsanim.

Obraz z Nového Malina miZeme po strance obsahové kompozice chépat jako
kombinaci star¥i stfedovéké a renesancni ikonografické tradice v zobrazeni té-
matu Sv. Anna SamotFeti s vyjevem Mystického zasnoubeni sv. KateFiny. Obé
témata stila blizko sebe, coZ dokazuji n&ktera zobrazeni.2® P. Marie podobné

27 Tobias Pock maloval na kovové podloZce opakovan&. Vedle svato§t&panského obrazu (srov.
pozn. 3) je to napf. cyklus z Mariina Zivota v DraZdanech, Staatliche Kunstsamlungen —
Gemildegalerie Alter Meister (srov. Harald Marx, [Kat.] Neuerwerbungen deutscher Malerei.
Dresden 1974, s. 81—83, obr. 24—26), nebo cyklus kabinetnich obrazkll z Narodni galerie
v Praze (srov. pozn. 6). K technice malby na kovové podloZce a stru¢né k historii jejiho pou-
#ivéani srov. Manfred Koller, Rottmayr malt auf Metall. In: Imagination und Imago. Fest-
schrift Kurt Rossacher. Salzburg 1983, s. 111-118.

28 Napt. Correggio, Mystické zasnoubeni sv. Katefiny (1509—1510; Washington, National Gal-



OBRAZ SV. ANNY SAMOTRET! Z NOVEHO MALINA v KONTEXTU MORAVSKEHO DILA TOBIASEPOCKA 19

jako sv. Katefina na obrazech Zasnoubeni kle¢i pred Kristem coby jeho vyvole-
né Nevésta, teologicko—mystickymi vyklady ztotoZiiovana s nevéstou Pisné pis-
ni,? a podivd mu ruZi nejen jako dikaz svého panenského zasnoubeni, ale
i jako pfipominku budoucich strasti.3? Poet pravé tfi Cervenych kvétd nabada
k riznorodym vykladim. KdyZ se pfidrZime jen zminéné symboliky palijové,
jsou to napf. tfi stupn& Kristova utrpeni — biCovéni, posmivéni a ukfiZovani —
nebo troji klesnuti pod kfiZem pfi cesté na Golgotu, nesmime v3ak pfehlédnout
ani zdivodnéni kompozicni a estetické.

Pfi srovnanim s Pockovym draZdanskym Zvéstovdnim (1648)3! vyvstanou
zjevné nékteré vzajemné podobnosti. V obou pfipadech jsou ucastnici vyjevu
soustfedéni kolem darovaného kvétu ve skromném, podobné€ usporddaném inte-
riéru. Také osvétleni scény velkym, v levé homni polovin€ umisténym oknem,
kterym jakoby vstupovalo do intimniho ticha pokoje oblatné transcendentno, je
spoleCné ob&ma obrazim. Jednoduché rozmisténi figur navazuje i na néktera
Pockova zpracovéni tématu P. Marie se svétci,3? kde sv. Anna pfevezme misto
Madony a ta se naopak sniZi do role adorujiciho svétce. Tato kompoziéni zdmé-
na bude snad ziejma pfi srovnani s obrazem Sv. Filip Benitius pFed P. Marii
(1669) ve videfiském kostele serviti,33 ktery je sice o néco pozdéjsi, ale zobra-
zeny svétec na ném vztahuje ruku k ditéti témeér stejnym gestem, jakym mu Ma-
rie podava ruZi na malinském obraze.

Zhodnoceni tvorby Tobiase Pocka, zaloZené pouze na znalosti nékolika mo-
ravskych vykonu, si samozfejm¢ nemuiZe Cinit narok na uplnost. Presto viak
vySe predstaveny soubor obrazii nepostrddd jistou ddvku reprezentativnosti.
Ukazuje Pocka jako malife velkych naboZenskych oltainich platen, které tvofi
t&Zisté viech jeho praci. Vedle toho ztvarnoval ndboZenska témata v menSim
formatu, takovy je i obraz Sv. Anny v Novém Maliné. Jen nékolik ojedinélych
ptikladt se dochovalo z oblasti Zanrové malby34 a portrétu,33 ale i to malo nic-

: lery); viz Stefano Bottari, /l Correggio. Milano 1990, s. 82, obr. 2.

29 Srov. Martin Zlatohlavek, Nevésta v uzaviené zahrad® — motivy ikonografie biblické knihy

Pised pisni. In: [Kat.] Nevésta v uzaviené zahradé. Praha 1995, s. 33-70.

Srov. Renate Schumacher—Wolfgarten, in: Lexikon der christlichen lkonographie 3. Rom—

Freiburg—Basel-Wien, 1971, sl. 563—568; Jan Royt — Hana Sedinova, Slovnik symbolil.

Kosmos, priroda a &lovék v kfestanské ikonografii. Praha 1998, s. 90~92.

31 Inv. & Mo 1589; m&d, 37 x 43,5 cm); srov. H. Marx (cit. v pozn. 27), obr. 25.

32 Napt. obraz Marie se svétci (1668) na hlavnim oltdfi videitského kostela ndmeckého Fadu
(Deutschordenskirche), srov. Brigitte FaBbinder, Studien zur Malerei des 17. Jahrhunderts im
Wiener Raum [disertagni prace]. Wien 1978, s, 112—113, &. kat. IL/39, obr. 93.

33 Srov. B. FaBbinder (cit. v pozn. 32), s. 117, & kat. 11/43, obr. 98.

34 Vedle videiiské Domdci scény (viz pozn. 11), ktera spojuje Z4nr s portrétem, znime obraz

Zahradni sdl s karetnimi hrd&i (kolem 1649) v Sibiu, Bruckenthal Museum; srov. Miklés

Mojzer (ed.), (Kat.] The Metamorphosis of Themes. Secular Subjects in the Art of the Ba-

roque in Central Europe. Zsdnermetamorfozisok. Vildgi miifajok a kozép—eurdpai barokk

festészetben. Budapest 1993, s. 302—303, 305, obr. C 141. Charakter Zanrového obrazu ma

i pozoruhodny obraz Svatba v Kdni galilejské (1657) ze soukromé sbirky; srov. B. FaBbinder

(cit. v pozn. 32).

Jedinym zndmym dochovanym portrétem je Skupinovd podobizna z Nérodni galerie v Praze

(viz pozn. 1). Na potdtku své videfiské drahy obdrZel Pock zakdzku na zhotoveni portrétu

biskupa Philippa Friedricha von Breuner; srov. A. Scherp (cit. v pozn. 4), s. 33, 42, pozn. 5.
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méné o jeho malifskych kvalitich vypovida lépe, neZ prevaZujici sakrélni za-
kédzky. Nedostate¢né jsme zatim sezndmeni s Pockovou tvorbou na poli nastén-
nych maleb. Jediny 3patné dochovany freskovy obraz Sv. Wolfganga3® byl sou-
¢asti prvniho vétSiho cyklu nisténnych maleb 17. stoleti ve videfiském Schot-
tenkirche. Ten maloval Pock v letech 1651 aZ 1655 a zminény obraz zcela kore-
sponduje s charakterem jeho soudobych oltarnich realizaci.

V prostiedi Vidné 17. stoleti miZeme Pocka srovndvat snad jen s Joachimem
von Sandrart (1606-1688). Tvuréi zadbér nobilitovaného Sandrarta vSak byl
mnohem 35ir$i. Zaméstnavaly jej dvorské zakazky spojené s cestovanim, a tak
v oltdfnim malifstvi nemohl pfekonat mnoZstvim realizaci Pocka, pevné zakot-
veného v prostiedi Vidné. V jeho tvorbé je také mnohem vice ,,flimského”, za-
timco Pockliv osobni styl vychdzi hlavné z italského malifstvi a nizozemské
formy pouZiva spie s ohledem na ulohu a povahu zakézky. Italizujicim zamé-
fenim ma proto Tobias Pock bliZe k tfetimu vyznamném malifi, tvoficimu ve
Vidni té doby, k Johannu Spillenbergerovi (1628-1679). Také opakované zmi-
fiovany vztah ke Karlu Skrétovi nemiZeme jen tak odkazat mezi neopodstatné-
né tvrzeni. Lze nepochybné polemizovat s ndzorem Pavla Preisse, podle néhoZ
WSvym uménim skromnéj$i a invencné méné nadany Pock nevykazuje ani stopu
souvislosti se svym domnélym mistrem.*37 Neni jist€ ndhoda, Ze pravé n&kolik
dél, pfipisovanych pivodné Skrétovi, bylo v neddvné dob& bezpecn& uréeno
Jako prace Tobiase Pocka. Samoziejmé neslo o dfive uvadény vztah mistr-Zak,
oba se ani nemuseli nikdy setkat. Existuji v§ak mezi nimi podobnosti nejen bio-
grafické, ale pfedevsim stylové. Narodili se ve stejném roce, malifské vyuceni
ziskali v pozdn€ manyristickém prostfedi a poté oba vykonali nezbytnou ital-
skou cestu. D4 se pfedpokladat, Ze v Itilii shodn€ obdivovali vysledky tehdy
proslulych malifskych 3kol. Poté se kolem roku 1640 usadili ve velkych més-
tech, Skréta v Praze a Pock ve Vidni, kde zaloZili prosperujici dilny a vedli Zi-
vot vaZzenych mé3tant. Dalo by se zjednodu3ené konstatovat, Ze ¢&im byl Karel
Skréta pro Prahu, tim byl Tobias Pock pro Videfi. Otizku, zda byl Pock méné
invenné nadany, ponechdm nezodpovézenu. V men3ich zakazkach, které vybo-
Covaly z jeho téméf sériové price na oltdinich obrazech, a v nichZ miZeme po-
drobné vnimat kvality malifova osobniho stylu, vidime podobnosti s rukopisem
Karla Skréty, hlavné v traktaci malby obli¢ejovych partii a nékterych detaili.
Z piedstavenych obrazi nejvice pravé v obraze Sv. Anna z Nového Malina. Lze
proto predpokladat, Ze v budoucnu mohou byt nékteré prace, nejisté piipisované
Skrétovi, rehabilitovany jako dila Tobiase Pocka.

36 srov. B. FaBbinder (cit. v pozn. 32), s. 3, & kat. 1/3, obr. 1.
P. Preiss (cit. v pozn. 7), s. 34.
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DAS BILD HL. ANNA SELBDRITT IN NOVY MALIN IM KONTEXT
DES MAHRISCHEN WERKES TOBIAS POCKS

Tobias Pock (1610-1683), hervorragender Reprisentant der frilhbarocken Malerei in den
habsburgischen Linder, ist mit einigen seiner Bilder auch auf dem Territorium Mihrens zur Gel-
tung gekommen [Anm. 5]. Drei dieser Bestellungen (Altarbilder Beweinung Christi und Stigmati-
sation des hl. Franz von Assisi in Bruntdl /Freudenthal/, Pfarrkirche und Heilige Dreifaliigkeit in
Bmo-Krilovo Pole /Kénigsfeld bei Briinn/, Kartusianerkirche; alle 1659) haben sich nicht erhal-
ten, wihrend andere durch den schlechten Erhaltungszustand und die spiteren Restaurierungsein-
griffe verzeichnet und verletzt sind. Das ist der Fall der Altarbilder Maria vor den heiligen Wenzel
und Dionysius Areopagita (1655) in der Pfarrkirche in K¥iZanov (KrziZanau), oder Verkiindigung
an Maria (ca. 1659) auf dem Hauptaltar der Kapuzinerkirche in Olomouc (Olmiitz). Aus der spi-
ten Schaffensperiode des Malers stammt das Bild Hl. Josef (1681) auf den Seitenaltar der Wall-
fahrtkirche auf den Svaty Kopecek (Heiligenberg bei Olmiitz).

Zu den bisher bekannten mahrischen Werke Tobias Pock kann man neu auch das Bild Hl. An-
na Selbdritt (Zinnblech, 135 x 105 cm; signiert unten rechts: Tobias Pock F. 1667 [Abb. 1, 2]) aus
der Pfarrkirche in Novy Malin (Frank3tat) bei Sumperk (Frankstadt bei Mihrisch Schonberg)
cingliedern. Das kabinettartige Bild hat dieser Pfarrkirche zur Ausstattung des linken Seitenaltars
der Landsmann, der Briinner Domherr und ehemaliger Gubernialrat Dr. Josef Ritter von Héchs-
mann (1792-1859) testamentarisch vermacht [Anm. 24]. Die dltere Provenienz des Bildes, das der
Spender fUr ein italienisches Werk gehalten hat, ist nicht mehr zu verfolgen. Verwendung des
wenig gewohnlichen Bildtriigers, das ziemlich Kleinformat des Bildes, das urspriinglich eher fiir
die private Andacht bestimmt gewesen sein diirfte, und vor allem wirkungsvolle Malweise macht
aus diesem anonymen Bild nicht nur im Kontext des bis jetzt bekannten méhrischen Oeuvre des
Malers, sondern auch im Kontext seines gesamten kiinstlerischen Schaffens, ein auBerordentliches
und anziehendes Werk. Stilistischer Charakter stellt dieses Bild in die Nihe der bedeutenden Rea-
lisationen des Tobias Pock auf dem Gebiete der Kabinettsmalerei (z. B. zu der Verkiindigung an
Maria /1648/ aus dem Bilderzyklus in Dresden, Gemildegalerie Alte Meister [Anm. 27]), sowie
der Altarbilder (z. B. zahlreiche Versionen der ikonographischen Thema Maria vor Heiligen in
Wien X, Servitenkirche). Die beniitzte malerische Handschrift, die Tobias Pock z. B. in den Par-
tien des Inkamats verwendet hat, scheint der traditionellen und oft bestrittenen Vergleich mit dem
Werk des bshmischen Malers und Pocks Zeitgenossen Karel Skréta (1610-1674) zu beweisen.

Puvod fotografii — Fotonachweis — Photographic Credits:
1, 2: archiv autora.
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