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MARKETA BOJAROVA

SPOLUPRACE VLASTISLAVA HOFMANA
S JOSEFEM FLORIANEM V LETECH 1917-19201

Spoluprace architekta, malife, grafika a pozdé)i i jevidtniho vytvarnika Vlas-
tislava Hofmana (1884 JiCin — 1964 Praha) se starofi$skym nakladatelem Jose-
fem Florianem (1873 Stara Ri%e na Moravé — 1941 Stara RiSe na Moravé) pro-
bihala v letech 1917 aZ 1920. Kontakt, v této dob& velmi intenzivni, znamenal
pfinos pro oba ziCastnéné. Jeho konkrétnim vysledkem se staly tfi grafické
cykly: Fyziognomie (1917, vydéano 1921), Hlavy (1917-1918, vydano 1920)
a Etiopie (1919-1920, vydano 1920).

Hofmanova graficka tvorba, ktera vznikala v letech 1915 az 1920, je v ramci
umeélcovy tvorby pomémé€ mélo zndm4. Jednim z hlavnich prameni k jejimu
poznéni pfedstavuje dobové korespondence, zvlaSt€ vzdjemné dopisy Vlastisla-
va Hofmana a Josefa Floriana,? stejn& jako Hofmanovy a Florianovy dopisy Ja-
nu BartoSovi.3 Podobu Hofmanovych grafik silné€ ovlivnila doba jejich vzniku.
Prvni svétova vilka a obdobi t&sné po jejim konci pfedstavuji obdobi op&tovné-
ho rozmachu expresivnich tendenci zagétku stoleti, které odpovidaly tehde;jsi
vieobecné se manifestujici touze po duchovnu. Tento ,,duch doby“ spoluutvéarel
uZ samotné setkdni umélce a nakladatele, osobnosti v jistém ohledu velice roz-
dilnych, k jejichZ spoluprici by za jinych okolnosti s nejvétsi pravdépodobnosti
vibec nedoslo.

V roce 1917, na poéitku tohoto vzijemného styku, mél Josef Florian za se-
bou jiZ sedmnéict let nakladatelské &innosti, kterd byla téméf po celou dobu
spjata s jeho domovem, Starou Risi. Toto odlehlé misto na vychodnim pomezi

1 Studie je shmutim zive&rd diplomové préce, kterd vznikla pod vedenim prof. PhDr. Lubomira
Slavitka v Semindfi d&jin umé&ni Masarykovy univerzity; srov. Markéta Bojarové, Spoluprd-
ce Vlastislava Hofmana s Josefem Florianem [diplomové prace]. Bro 2000.

2 Dopisy Vlastislava Hofmana Josefu Florianovi jsou uloZeny v Archivu rodiny Florianovy ve
Staré ﬁﬁi; jejich prot&j¥ky pak v Santa Monice (LA, USA), The Getty Center for History of
Art and the Humanities Institute, Archives of Art, fond 900189.

3 Literami archiv Pamatniku ndrodniho pisemnictvi (d4le jen LA PNP), fond pozistalost Jan
BartoS (inv. &. neuvedeno, pfir. & 7261).
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Ceskomoravské vysociny se diky jeho podnikéni stalo kulturnim centrem zcela
specifické povahy a pozdé&ji pfedmétem mnoha studii, polemik a interpretaci.®
Flonanova nakladatelska ¢innost ovlivnéna jednak jeho bytostnym, tradiciona-
listicky zaméfenym katolictvim, jednak pronikavou schopnosti odhalit kvality
uméleckého dila i autord dosud malo zndmych, byla po celou dobu provézena
nepfizni podminek a materidlnim nedostatkem. Tuto dlouhotrvajici situaci pfe-
ruSovala ¢as od ¢asu krat$i obdobi relativni prosperity aZ konjunktury. Za nej-
uspesnéjsi lze povazovat léta prvni svEtové vilky, tedy dobu, kdy do3lo i k se-
znameni s Vlastislavem Hofmanem. Tehdej$i atmosféru vystizn€ charakterizuji
vzpominky jednoho z Florianovych starofi§skych spolupracovniki, Otty Alberta
Tichého: ,, [...] Lidstvo procitalo ze sna a zacalo si uvédomovat, Ze na zemi neni
rdj, a¢ tésné pred vdlkou panoval viude blahobyt. My jsme byli dlouholetou
nouzi pfipraveni a brali jsme vie, dobré i zl€, 7 ruky BoZi. Jakmile zacala vdlka,
polet nasich &tendrit vzrustal den ze dne [...]. Pro nds nastdvd doba rozkvétu
[...]. KdyZ se svét zacal kdti, my jsme si oddechli. Nikdy se ndm tak dobFe nepra-
covalo, knizka stihala kniZku, vliv Dobrého dila byl uZasny [...].*>

Disledkem touhy po duchovnu byl i vzrist obliby nidboZenské tematiky
azijmu o stfedovék, ktery se ve velice intenzivni podobé projevoval zvl4sté
v Némecku. Pravé tato kulturni oblast je mnoha aspekty blizk4 pidsobeni Josefa
Floriana. Dila s naboZenskymi motivy se v Némecku zaCinaji se zvySenou in-
tenzitou objevovat jiZ od roku 1910, tedy je§té pred zaatkem prvni sv&tové val-
ky. Je pfiznacné, Ze jejich tviurci patfi k pfednim expresionistim (Emst Ludwig
Kirchner, Erich Heckel, Emil Nolde).® Doba, v niZ Zili, byva &asto nazyvana
érou Casopisd,’ z nichZ vét§ina byla upravovéana v expresivnim duchu s mnoha
reprodukcemi. Za nejvyznamnéj§i periodika této doby je moZno povazovat tyto
dva tituly: Der Sturm® a Die Aktion.® Z hlediska Ceského prostfedi mél tento

4 Hana Orli¢kova, Osobnost Josefa Florian a bibliografie nakladatelstvi Stara Ri¥e. Shornik
praci filozofické fakulty brnénské univerzity D 19, 1972, s. 77-86; Josef Mlejnek—Hradec,
Ktestanska univerzita Josefa Floriana I, II. Stfedni Evropa 1990 a 1991,¢&. 6 a 1, s. 154-158
as. 104-124; Lenka BydZovskd — Miroslava Hlava&kovi (ed.), [Kat.] Josef Florian / Dobré
dilo. Roudnice nad Labem 1992; Jaroslav Med, Spisovatelé ve stinu. Praha 1995, s. 87-93;
Martin C. Putna, Ceskd katolickd literatura v evropském kontextu 1848-1918. Praha 1998;
Andrej Stankovi¥, Okradli chudého / PFibéh Josefa Floriana a jeho dobrého dila. Olomouc
1998; Xavier Galmiche, [Kat.] Josef Florian a Francie. Praha 1998,

5 A. Stankovi€ (cit. v pozn. 4), s. 96. Citace rukopisu Otty Alberta Tichého, jehoZ opis z majet-
ku rodiny Stritzkovych se nachézi ve florianovském archivu ve Staré Rii.

6  Srov. Lothar Giinther Buchheim, Die Kinstlergemeinschafi Briicke. Feldafing 1956; John
Willett, Expressionism. London 1970; (Kat.] Expressionisten — Die Avantgarde in
Deutschland 1905-1920. Berlin 1986; Donald E. Gordon, Expressionism. Art and ldea. New
Haven-London 1987, Magdalena Bushart, Der Geist der Gotik und die expressionistische
Kunst. Kunstgeschichte und Kunsttheorie 1911-1925. Miinchen 1990.

7 Lothar Lang, Expressionismus und Buchkunst in Deutschland 1907-1927. Leipzig 1993, s. 69.

8  Casopis vychazel v letech 1910-1932 z iniciativy Herwartha Waldena, a jeho zaméfeni se
neomezilo pouze na expresionismus (i kdyZ tato orientace byla kliov4), ale i na kubismus,
futurismus a konstruktivismus; srov. Edit Trost, Zeitschriften und Almanache des
Expressionismus, in: [Kat.] Expressionisten (cit. v pozn. 6), s. 446-447.

9 Casopis vychazel v letech 1911-1932. Oproti &asopisu Der Sturm tu pfevlddalo politické
zamé&feni s orientaci na levici; srov. E. Trost (cit. v pozn. B), s. 447.



SPOLUPRACE VLASTISLAVA HOFMANA S JOSEFEM FLORIANEM V LETECH 1917-1920 55

Casopis zvlaStni dileZitost. Jeho vydavatel, Franz Pfemfert, byl totiZ v kontaktu
s Ceskymi umélci, jejichZ dila v €asopise reprodukoval. Publikovali zde i Vlasti-
slav Hofman, Viclav Spala a Josef Capek.!0 Pravé na strankach Die Aktion, kte-
rou starofi$sky nakladatel odebiral a kterd mu také zprostiedkovéavala znalost
némeckého prostredi, prob&hlo prvni, nepfimé setkani Josefa Floriana s budou-
cimi Tvrdo§ijnymi. Florian sim vydaval téméf po celou dobu svého pisobeni
sborniky, jeZ byly obdobou nakladatelského &asopisu a jakousi volnou
Hribunou* pro hlasani nazori jeho samého i spolupracovniki. Pfi zkouméani
florianovské tematiky tvofi vitdlni pramen. Jedna se o Studium, Nova et Vete-
rall a Archy, rovnéZ vybavené ¢etnymi reprodukcemi.

Nékteré z mladych &eskych umélcl, jejichz dila byla reprodukovina
v dobovych &asopisech, poznal Florian i osobn&. S Vlastislavem Hofmanem!2
se sezndmil ve druhé poloviné roku 1917. Hofman, v této dob€ tfiatFicetilety,
proZival pravé nelehké tidobi jakéhosi mezidobi. Jeho pozice na umeélecké scéné
byla nejistd a ani jeho tvorba neméla p¥ili§ jasné sméfovani. Josef Florian se stal
jednim z téch, ktefi Hofmanovi pfi hledani jeho vlastni tviir¢i cesty nejvice pfi-
spéli. Dlouhé hledani nejvlastnéjsiho prostiedku vyjadreni bylo snad zpisobeno
i tim, Ze v d&jinich naseho moderniho uméni patfi mezi nejviestrannéjsi umél-
ce. Akeni radius jeho €innosti byl je$té rozSifen autorstvim Cetnych teoretickych
studii,!3 v nichZ se zabyval jak architekturou, tak filosofickymi aspekty vytvar-
né tvorby.

10 5 grafikami v3ech tfi se setkdme ve zvl4$tnim monotematickém &isle &asopisu Sondernummer
Biéhmen (Die Aktion V1, 6. 5. 1916), Capkovi samotnému bylo v&novéno zvladtni &islo
Sonderheft Josef Capek (Die Aktion VII, 16. 5. 1917) a Hofmanovi Sonderheft Dostojewski
(Die Aktion VIII, 23. 2. 1918), zamé&fené na Hofmanlv cyklus portréti Dostojevského hrdind.

11 Pro obdobi, kterym se zabyvi tato price, méa nejvatsi dileZitost sbornik Nova et Vetera. Jeho
padesit &isel vySlo ve Staré Ri3i v rozmezi let 1912 aZ 1922.

12 Literaturu, zabyvajici se tvorbou Vlastislava Hofmana, je moZno rozdé&lit do n€kolika okruhd.
Architektura a uZité uméni: Frangois Burkhardt, [Kat] Viastislav Hofiman, Architektur des
bohmischen Kubismus. Berlin 1982; Alexander von Vegesack (ed.), [Kat.] Cesky kubismus —
Architektura a design 1910-1925. Praha 1991, s. 73, 81-83 a katalog d&l (nestr.); Jifi Svestka
— Toma3 VI&ek (ed.), [Kat] Cesky kubismus 1909-1925 ~ maliFstvi, sochaFstvi, umélecké Fe-
meslo, architektura. Stuttgart — Praha 1991, s. 238-243; Marie Beneovd, Architektura ku-
bismu, in: Déjiny feského vytrvarného uméni IV/1. 1890-1938. Praha 1998, s. 338-340. Gra-
fika: Miroslav Lama¢, Od secese ke kubismu. Kapitola z historie krdsné knihy, plakitu a ka-
rikatury v Cechéch, in: Jifi Padrta — Miroslav Lama&, Osma a Skupina vytvarnych umélcii
1907-1917. Teorie, kritik, polemika. Praha 1992, s. 347-348; Jaroslav Slavik, TvrdoSijni, in:
Déjiny &eského vytvarného uméni IV/1 (op. cit.), s. 310-311; Karel Srp, [Kat.] Tvrdosijni.
Praha 1986, nestr.; Karel Srp, [Kat] Tvrdosijni a hosté. Praha 1987, nestr.; Alena Pomajzlova
(ed.), [Kat.]) Expresionismus a ceské uméni 1905-1927. Praha 1994, s. 158; Iva Janikovi,
Expresionisticka kniha, ibidem, s. 183—-184; Radim Vondriek, Zifivé hlubiny, Vlastislav
Hofman a kouskovani v&&na, ibidem, s. 197-200; Jan Rous, Kniha a plakat v obdobi kubis-
mu, in: J. Svestka = T. V1&ek 1991 (op. cit.), s. 312-315; Jana Wittlichova, [Kat.] Grafika
Ceské avantgardy 1907-1918. Praha 1991, s. 4-5, 9. Scénografie: [Kat.] Tvirce Ceské scény
Vlastislav Hofman - Zivotni dilo. Praha 1948; [Kat] Viastislav Hofman (1884-1964) — Scene
e costumi, Gorizia 1972. [Kat.] Viastislav Hofinan — Zivotni dilo. Praha 1984; V&ra Ptagkov4,
Ceskd scénografie XX. stoleti. Praha 1982, s. 23-30; Wolfgang Greisenegger (ed.), Viastislav
Hofman — Szenographie 1919-1957. Wien 1985.

13 vlastislav Hofman publikoval své stat& obzvl4St& v &asopisech Kmen a Volné Sméry. Biblio-
grafie Hofmanovych &ldnkd viz Vojtéch Lahoda — Mahulena Ne¥lehové ~ Marie Platovskd —
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Po studiich na praZské technice v letech 1902 aZ 1907 za¢al Hofman pracovat
na stavebnim dfadu hlavniho mésta Prahy. Pfitom se vé€noval vlastni architekto-
nické tvorbé&, ktera viak vétSinou zustala pouze v oblasti projekti.!4 Realizovi-
ny byly pouze hibitov v Diblicich z let 1912 aZ 1913 a krematorium
v Moravské Ostravé-Fifejdach z roku 1920,!5 déle pak regula¥ni plan kolonie
u Bruské brény, ktery vypracoval spolu s Vladimirem Zikrejsem. Kromé& archi-
tektonickych navrhi se v této dob& zabyval i tvorbou uZitkovych pfedméti, kte-
ré navrhoval pro Artél. Pro jeho nadvrhy architektur i design je typicka dirazna
jednoduchost, expresivita a akcentovéani pohybu.

Prvnim uméleckym sdruZenim, jehoZ Clenem se Hofman v letech 1910 aZ
1911 stal, byla SVU Mdnes. Roku 1911 vstoupil do Skupiny vytvarnych umélici,
kterou v3ak v roce 1912 spolu s Josefem Capkem, Véclavem Spalou a nékolika
dal¥imi umélci opustil.}6 Nazorové rozepte mezi umélci, rychly vznik a rozpad
riznych sdruZeni a stfidéni jejich Elent jsou pro poCatek desatych let velice cha-
rakteristické. Uméni bylo tehdy vnimino nejen esteticky, ale i jako jakési
»politikum“17 — postaveni umélce mezi ostatnimi a organizace nejrizngj§ich
skupin byly briny nesmimé vAaZn€. Mnohé bylo urlovdno osobnimi vztahy,
¢asto antagonistickymi.

Po odchodu ze Skupiny se Hofman a jeho blizky pfitel Véclav Spéla jest& vi-
ce sbliZili s bratry Capky, ktefi se v této dob& pfatelili s S. K. Neumannem. Ro-
ku 1913 spolu s literaty Richardem Weinerem, Otokarem Theerem, Otokarem
Fischerem a Miroslavem Ruttem spolupracovali na pripravé literarné—
vytvarného Almanachu 1914.1% Z této doby existuje obs&hla korespondence
bratfi Capkt s S. K. Neumannem, ktera vystiZn& odraZi atmosféru valky a frustra-
ci umélc, ktefi nepatfili k oficidlnim kruhiim a &asto Zili v tiZivych existenc-
nich podminkéch. V dopisech se opakované objevuje nespokojenost s existujici
uméleckou scénou a jeji kritika: ,Je vystava Mdnesa, kamZ vstoupila Skupina
avede tam svou politiku. Nejedly a Vincenc BeneS docela zradili kubismus

Rostislav Svdcha — Lenka Byd¥ovsk4 (ed.), Dé&jiny &eského vytvarného uméni IV/2. 1890—
1938. Praha 1998, s. 466-467; M. Bojarové (cit v pozn. 1), s. 115.

14V roce 1909 vytvoHl Vlastislav Hofman projekt na nistavbu Braunova domu ve Vodikov
ulici, v letech 1913 aZ 1915 pak urbanistické studie na zastavéni oblasti Palackého namésti
a vrchu Vitkova; srov. Rostislav Svicha, Od moderny k funkcionalismu. Promény praiské ar-
chitektury prvni poloviny dvacdtého stoleti. Praha 1985, s. 107-109.

15 Oba projekty byly realizoviny v pozmén&né podobg; krematorium bylo pozd&ji zniZeno;

srov. Markéta Velefdkov4, Krematoria v &eské architektufe 10. — 30. let 20. stoleti. Jejich

historie, architektura a ideovy obsah, Uméni XLV, 1997, s. 81-82, obr. 10.

16 v ptipad& Skupiny se jablkem svaru stal tzv. spor o kubismus — &4st umglci v &le s Emilem
Fillou prosazovala jedin& ,&isty* kubismus picassovsko-braqueovského raZeni, zatimco
okruh kolem bratti Capki piijimal i tzv. men¥{ kubisty a dal’i sméry jako futurismus. Je pii-
znatné, Ze k této druhé, ,oteviengjif* skuping patfil i Vlastislav Hofman — nedogmati¢nost
a otevienost pro rizné smé&ry i nizory je pro n&j velice charakteristicka.

17 vojiéch Lahoda, Kubismus jako politikum: K d&jindm Skupiny vytvamych umélcd. Umén{
XXXX, 1992, s. 44-66.

18 vin Vladykovi, Almanach 1914, in: Vladimir Forst (ed.), Lexikon Ceské literatury 1. Osob-
nosti, dila, instituce A-G. Praha 1985, s. 56-57; Josef Knap, Zrozeni Almanachu na rok
1914. Sborntk Ndrodniho muzea v Praze, fada C - Literdmni historie, VII, &. 1, 1962, s. 102-
127.
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a vrdtili se na cesty, na nichZ se proddvd. Hofman byl vitbec vyloucen z vystavy
a Spdla utlacen s nékolika kousky do kouta odpadkii; zato pFibrdno do Mdnesa
nékolik novych nul.“19

Pravé v této dobé& se zakala formovat skupina Tvrdosijnych.20 Neni ale moZné
fici, Ze by ,,pfipravna faze“ vzniku skupiny, tj. obdobi pfibliZné od roku 1913,
probihala beze sporu. Ty se vSak tykaly opét spiSe umélecké ,,politiky*.2! I pies
osobni rozepte, které jsou pro Ceské umeéni této doby pfiznaéné, se na vzniku
nové skupiny ucastnili oba Capkové, Hofman i Spéla. Skupina Tvrdosijnych
byla zaloZena roku 1917 (prvni vystava prob&hla na pfelomu bfezna a dubna
1918 ve Weinertové€ galerii) a k jejim ¢lenim patfili kromé uvedenych je$té Ru-
dolf Kremli¢ka, Otakar Marvanek a Jan Zrzavy, jejichZ styl se v§ak bliZil spise
k novoklasicismu. Pozomost si zde zaslouZi fakt, Ze prvni étyfi jmenovani tvo-
fili kubisticko—expresivni,22 , duchovn&jii“ kfidlo Tvrdosijnych. Radikalismus
vyrazu, socidlni podtén obrazii a touha po novosti je spojovala s naroky, jeZ
kladl na umélecké dilo Josef Florian.23

V dobé vzniku Tvrdosijnych byl Hofman zndmy nejen jako architekt, ale mél
jiZ za sebou prvni grafické prace. Kresb€ a grafice se za¢al vénovat po roce
1914 a jeho aktivity v této oblasti utichaji v letech 1919 a 1920, kdy se zacina
naplno vénovat scénografii. Je pfiznalné, Ze Casové se zaCitek Hofmanova
,.grafického* obdobi shoduje s rozvinutim tésn&jSich vztahti s bratry Capky
as S. K. Neumannem. Z této doby pochazeji Hofmanovy ilustrace ke knize
bratii Capkti Zdrivé hlubiny,2* které ptedstavuji v mnoha ohledech priilomové
dilo v pogatcich expresivni ilustrace u nas.25 Jsou organickou soucasti textu26
a jeho konkrétni pasiZe vystihuji bez jakéhokoli naturalismu &i popisnosti. Zd-
Fivé hlubiny jsou podminény duchovnim souzn&€nim autort a ilustratora; kniha
pak pisobi jako organicky celek.

Dal§im dilem ,pfedflorianovského* obdobi, jeZ Hofman ilustruje, je drama
Souboj?’ od Jana Barto3e. Tyto ilustrace navazuji, co se ty¢e provedeni, na Zd-

19 viz dopis Karla Capka S. K. Neumannovi z 13. dubna 1917, in: Viktor Dyk — S. K. Neumann
— brat¥i Capkové: Korespondence z let 1905-1918. Praha 1962, s. 171.

20 Jaroslav Slavik, Skupina Tvrdo8ijni (ke kronice jeji aktivity). Uméni XXX, 1982, s. 193-211;

K. Srp 1986 (cit. v pozn. 12); K. Srp 1987 (cit. v pozn. 12); Karel Srp, Viclav Nebesky

a Tvrdogijni, in: A, Pomajzlov4 (cit. v pozn. 12), s. 179.

Pfinosné jsou v tomto ohledu dopisy, které z pozistalosti Vlastislava Hofmana, jejiz &ast se

nachazi v The Getty Center v Santa Monice (cit. v pozn. 2), publikoval V. Lahoda (cit.

v pozn. 17), s. 44-66.

Alena Pomajzlova, Expresionismus v r. 1920 - nivrat nebo poditek? Déjiny a soucasnost 1/

1994, s. 36.

23 Josef Florian byl ve styku i.s Josefem Capkem a Viclavem Spélou. Zv143té kontakt z prvnim
z nich byl velmi intenzivni; srov. Josef Glivicky - Jifi Opelik (ed.), Vz4jemna korespondence
Josefa Capka a Josefa Floriana z let 1918-1938. Literdmi archiv 23, 1989, s. 203-248. Jeho
vysledkem byly mimofidng kvalitn& upravené knihy jako Romdn zajiciv od Francise Jamme-
se (1920) &i Levana a Matky ¥alu Thomase de Quinceye (asi 1920-1921, vydédno 1927).

24 Bratfi Capkové, Zdrivé hlubiny a jiné prosy. Praha, Fr. Borovy 1916.

25 1. Jandkovi (cit. v pozn. 12), s. 183-184; R. Vondra&ek (cit. v pozn. 12), s. 197-200; K. Srp
1987 (cit. v pozn. 12).

26 Je tomu tak napt. u povidky Zivy plamen, Zd¥ivé hlubiny (cit. v pozn. 24), s. 106.

27 Jan Barto$, Souboj. Praha, Ludvik Brada® 1917.

21

22
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Fivé hlubiny. Hofman pro knihu vytvofil obélku a tfi ilustrace v textu, z nichZ
kazd4 pfedchéazi jednomu déjstvi hry. Jan Barto¥?8 — dramatik, autor expresivné
vyhrocenych divadelnich her a pozdé;si archivif Narodniho muzea je osobou,
kterd méla pro Vlastislava Hofmana a jeho dilo mimofddny vyznam. Diky Bar-
toSovi doSlo i k Hofmanovu setkdni a k nasledné spolupréci s Josefem Floria-
nem. V letech 1916 aZ 1920, ktera pro Barto¥e a Hofmana znamenaji dobu nej-
intenzivnéj¥iho prételstvi, bydlel Jan Barto¥ v Turnové, odkud &asto zajiZdé&l do
Prahy. A¢ téméf o deset let mlad$i neZ Hofman, udrZoval jiZ del§i dobu pisemny
a pozdéji i osobni styk s mnoha osobnostmi Eeského kulturniho Zivota. S Jose-
fem Florianem si zadal psét jiZ v roce 1908, v Praze se pozdégji Casto stykal s F.
X. Saldou a s RiiZzenou Svobodovou. Seznidmeni s nimi zprostfedkoval i Hof-
manovi.

Oblasti Barto§ova zna¢ného zajmu byla ruska kultura a literatura, kterou pfi-
bliZil i Hofmanovi. Obzvlasté ho fascinovala osoba spisovatele Fjodora Michaj-
lovi¢e Dostojevského, kterd pfedstavovala v desitych letech pfedmét témér
kultovniho zdjmu, a to nejen u nds. Roku 1914 publikoval Barto3 o Dostojev-
ském studii, nazvanou Bésové,2? v niZ se soustiedil na tragické rozpory v auto-
rové dusi a snaZil se tak osvétlit charakter jeho dila. Barto$liv zdjem o tohoto
spisovatele stoji v pozadi vzniku jednoho z Hofmanovych nejdileZit&j3ich gra-
fickych dé&l, jimZ byl pravé cyklus,30 zobrazujici hrdiny Dostojevského romanu.
Pro Hofmana mélo toto dilo zasadni duleZitost — jim veSel jako vytvarnik ve
znamost vefejnosti, a diky zdjmu Karla Hugo Hilara se mu pozdéji oteviely dve-
fe do oblasti scénografie. I kdyZ soubor jeité neni spojen se jménem Josefa Flo-
riana, je mu nutno vénovat pozornost, zvlasté€ proto, Ze jeho vznik je mimorad-
né€ dobfe dokumentovan.

Album se sklddé ze slovni a obrazové ¢asti. Pfedmluvu napsal na zdkladé své
studie o Dostojevském Jan Barto3. Vlastislav Hofman je autorem tficeti listd —
kreseb,3! z nichZ tfi jsou portréty Dostojevského a zbylé znazorfiuji vybrané
postavy z jeho roménd Zlocin a trest, Idiot, Bésové a Bratri Karamazovi. Tech-
nika provedeni (Zerna k¥ida)32 umoZiiuje vysoce expresivni projev — spodobeni
hrdint jako uréitych aZ démonickych typl. Pro genezi vzniku cyklu je kliCovym
pramenem korespondence: zdkladnim zdrojem zde jsou Hofmanovy dopisy
BartoSovi, dal§imi pak Hofmanovy a BartoSovy dopisy spisovatelce RiZené
Svobodové. Zrod dila je tedy moZno sledovat ze tfi riznych pohledi. Prvotni
podnét k préci, jak vyplyva z korespondence, vy3el od Jana Barto3e, ktery na

28 Ludmila Lantov4, Jan Barto, in: V. Forst (cit. v pozn. 18), s. 146-148; Jaroslav Seifert,
VSecky krdsy svéta. Praha 1985, s. 280-294.

29 Jan Barto§, Bésové (%ivotni drama Dostojevského). Praha 1914.

30 Vlastislav Hofman, F. M. Dostajevskij. Cyklus tficeti kreseb s Gvodni studii Jana Bartode.
Praha, Fr. Borovy 1917, nestr.

31 Kresby se do roku 1996 nachézely v Grafické sbirce Nérodni galerie v Praze, v restitu¥nim
fizeni byly pfediny roding pivodniho majitele Jindficha Waldese. Srov. Karel Capek, Fjodor
Michajlovi& Dostojevskij. Cyklus 30 kreseb Vlastislava Hofmana. Ndrodnf listy LVII, 1917,
€.345,19. 12, s. 1 (preti§tZno in: Karel Capek, O uménf a kultue I. Praha 1984, s. 459-460).

32 Vyjimkou jsou dva porteéty na zaCitku cyklu: Dostojevskij (kresba perem) a Dostojevskij
umirajici (kresba tuzkou).
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sklonku roku 1917 pi¥e RuZené Svobodové: ,.Md se véc tak, ziskal jsem arch.
Hofmana pro my$lenku, aby nakreslil obrazy hlavnich postav Dostojevského od
ZloCinu a trestu k Bratrium Karamazovym. KdyZ jsem pFijel posledné do Prahy,
pFipravil mi dvandct kreseb, nad kterymi jsem prosté uZas! [...]. Jsou podivu-
hodné a strasné figury.“33 Prvni zminky o kresbach Dostojevského hrdini se
objevuji v korespondenci Hofmana s BartoSem jiZ na konci roku 1916 a zisti-
vaji jejim tématem aZ do dubna roku nésledujiciho, kdy byl cyklus vystaven ve
Stencove grafickém kabinetu.

Postava radce a inspiratora, tloha jiZ Barto$ v této etap€ nesporné zastaval,
byla pro Hofmana nesmirn€ diileZitd. Hofman nebyl umélcem, kterého b&Zna
skuteCnost ovliviiovala natolik, Ze by chtél vychédzet pravé€ a jenom z ni. Povaha
jeho talentu totiZ vyZadovala inspiraci zvenéi, coZ je jeden z divodd, pro¢ se
nakonec nejispé3néjsi oblasti jeho uméleckého vyjadfeni stala scénografie. Pred
tim, neZ se ji zaCal vénovat, pfedstavovala pro Vlastislava Hofmana jeden z vy-
chozich bodi spoluprice s konkrétnim ¢lovékem ¢i inspirace literaturou, kterd
mu pomdhala pfi vyjadfeni vnitfnich duSevnich proZitki. Pravé tato
Hliteramost“ byla Hofmanovi jeho kritiky (zv143t€ ze strany SVU Maénes) velmi
zazlivana, a vytykdna mu byla téZ u cyklu Dostojevského: ,,Ted rikaji, Ze je to
literatura, inspirované literaturou a Ze kdyz se to vSem literdtim libi, Ze tim je to
pochybné. Je to jejich lacind zbrani, kterou se ohdnéji, jelikoZ nikdo nevi, pro¢
vlastné a za co pracuje. Je to upadkovd generace obkreslovacii krajinek, Cesaji-
cich se aktii ard.*3* Cyklus Dostojevského vyvolal na na§i scéné velky ohlas,
ktery vyiistil v §ir§i dvahy o povaze uméleckého dila a tedy, jak uvadi Karel
Srp, pfispél ke , krystalizaci nasi umélecké scény*.35 Zaujima tak, co do obsahu,
provedeni i ohlasu, ktery vyvolal, klicové misto v této etapé€ Hofmanovy tvorby.

Dilo, které nasledovalo po Dostojevském, je rovnéZ vazino na literaturu —
v tomto pfipadé velice tésn& — jde totiZ o ilustrace k basni Karla Jaromira Erbe-
na Svatebni kosile.3¢ Hofman vytvofil dvacet p&t perokreseb, z nichZ kaZd4 se
véZe k urCité Casti textu: ilustruje ho pfesné, nikoli viak popisn€. Po formalni
strdnce se Svatebni kofile od pfedchozich praci, zvla$té od Dostojevského, veli-
ce li8i: kresba je lehka, uvolnéna, misty jsou zakomponovany aZ ironické prvky
(zndzoméni umrlce, ,,usmivajiciho se* mésicku aj.). Nejvétiho icinku dosahuje
Hofman tam, kde se pfiklani k disledné;j$i abstrakci. Zde dostédva kresba vazneéj-
$i raz, vystihujici ponury tén Erbenovy basné, jejiZz tajemstvi, jak je patrné
z dopisi, Hofmana silné oslovilo.37 Ilustrace k béasni Svatebni koSile vznikly ve

33 Viz dopis Jana Bartose RuZen& Svobodové z 30. prosince 1917, LA PNP, fond pozistalost
Svobodova.

34 Viz Hofmaniv dopis Janu BartoSovi z 24. btezna 1917, LA PNP, fond poziistalost Bartos.

35 K. Srp (cit. v pozn. 20), 5. 179.

36 Soubor originilnich kreseb dnes zfejmé jiZ jako celek neexistuje. List MésiGek sviti na cestu
se nachdzi v Grafické sbirce Narodni galerie v Praze, kam byl ziskan z pozistalosti Jana
Bartode.

37 v dopise bez data (zfejmé z 1éta 1917, LA PNP) Vlastislav Hofman Janu BartoSovi pile: ,By!
u mne p. Klika [budouci nakladatel knihy s Hofmanovymi ilustracemi) a vzal si hned Svateb-
ni kofili, jeZ se mu moc libila. PotFebujeme prospekt. Rikal, Ze by mohl nékdo napsat o Erbe-
novi krdtké Fkdni, vzhledem k mému pojeti jeho bdsné, kde se mi libi lidové snahy a lidovd
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velmi kratké dob€ — na pocatku léta 1917 —, tedy n€kolik mésica poté, co Hof-
man dokondil a pfipravil k vystaveni cyklus Dostojevského. Pfesna doba vzniku
cyklu se dd odvodit z korespondence — jde o obdobi mezi ¢tvrtym a tfindctym
Cervencem 1917. 4. Eervence piSe Hofman RaZen& Svobodové: ,,[...] ted maluji
akvarely v pFirodé a chtél bych délati Svatebni kosili*;38 z dopisu Janu BartoSo-
vi z 13. &ervence vyplyva, Ze cyklus vznikl b&hem tfi dnl a je jiZ dokoncen:
»Vybalil jsem to ze sebe jako z kornoutu a je to téme¥ psané linii a plochou, aby
middenci vidéli kresbu.* Cyklus se Hofman pokousi uplatnit na vystavé Md-
nesa, kde vSak byl zamitnut. Jako kniha vy3la Svatebni kofile nakonec aZ roku
1920.40

V této dobé, zatatkem léta 1917, vstoupil do Hofmanova Zivota Josef Florian.
O zprostfedkovéni tohoto kontaktu Zid4 Florian Barto3e v dopise z 22. fervna
1917: ,,0d arch. Vlastislava Hofmana vidél jsem stavby v revuich a Bratvt Cap-
kit ZdFivé hlubiny. Nevite, kde jesté vice mohl bych vidéti? Cetl jsem téf
v «Kmenu» O détstvi dule a vidim, Ze jest mnohého schopen [...].“4! Dopis je
potvrzenim toho, Ze Florian mél svébytny umélecky nézor a svij okruh si cilené
formoval. Slava ¢éi obecnd znamost toho kterého umélce pro néj nebyly krité-
riem. Ke kontaktu s Hofmanem doSlo v dob€, jeZ pro né€j byla velmi pfizniva:
diky vale¢né ,konjunktufe* starofi¥ské nakladatelstvi vzkvétalo a vytvarnému
uméni se zde dostdvalo mimofaddného prostoru. Také Hofman byl v této dobé
novym kontaktim otevien. Po dokonéeni obou jmenovanych cykla hledal inspi-
raci k nové praci a vzhledem k tomu, Ze se jeho styky s BartoSem se od jara
1917 rozvolnily, ziskal u Floriana téZ osobni podporu. Kontakt, zaméfeny pu-
vodné ryze pracovné, se rozvinul jako pfatelsky. Jeho dokladem je vzdjemna
korespondence, kterd se viak nedochovala v plném rozsahu (zv14§t€ Hofman
ziejmé v3echny listy neuchovéval).42 Objevuji se zde osobni dvahy a nazory,
probirany jsou zéleZitosti pracovni a nachdzime zde i komentéie politické situa-
ce a vefejného déni. Z nich to byla nej¢astéji valka a pozdg&ji vznik nového Ees-
koslovenského stitu v fijnu 1918.

Vzijemnd spolupréce obohatila umélce i nakladatele; vztah nebyl jednostran-
ny ve smyslu: Florian — dérce a inspirator, Hofman - pfijemce. Florian ocefioval
o deset let mlad$iho Hofmana pro jeho Zivou povahu; znamenal pro néj zfejmé
jakési spojeni se svétem, coZ je vystizeno v jednom z dopist: ,,Casto na Vds

povéra, ndmésiénd nemoc jakdsi, jakdsi chudokrevnost.'* Podobny duchovni rozmér citil
v basni Svatebnt kosile i Alén Divi§, jehoZ ilustrace, pochézejici zfejmé z roku 1949, jsou
Hofmanovi aZ pfekvapiv& blizké.

38 vViz Hofmandv dopis RiZen& Svobodové z 4. Eervence 1917, LA PNP fond pozistalost Svo-
bodovi

39 viz Hofmaniiv dopis Janu Barto¥ovi ze 14. &ervence 1917, LA PNP fond poziistalost Bartos.

40 Knihu vydalo nakladatelstvi Zdtisi, knihy srdce a ducha B. M. Kliky. Se spolupraci s nim
viak nemé&] Hofman ty nejlep3i zkuSenosti, protoZe nakladatel vydani stile odkladal.

41 | A PNP, fond poziistalost Bartos.

42 pochovanych osm dopisii Vlastislavu Hofmanovi je dnes uloZeno v um&lcové pozistalosti
v The Getty Center v Santa Monice (cit. v pozn. 2). Hofmanovy listy Florianovi, kterych se
dochovalo mnohem vice, se nalézaji v archivu rodiny Florianovych a dosud nedoSlo k jejich
publikovéni.
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myslim jako na nékoho, kdo md moc p¥i setkdni vyrusiti a vzrusiti takové nemo-
tory jako jd, jimZ se to mdlo stdvd. Bih Vds poté§!“®? Jinak ,tvrdodijny* Hof-
man zase u Floriana nalezl tolik potfebné pochopeni a ocenéni své prace: ,,Vérsi
Jsem v¥ak mél radost, Ze z nékolika slov vaseho listku vidél jsem Cisty a nepFed-
pojaty zdjem, jak budete mé véci prohliZet. A tim mné jiZ platite. Mné, jeho? kus
jsem Vdm poslal.“44 Hofman Floriana ve Staré RiSi také n&kolikrat navstivil,
a to v letnich obdobich rokt 1918 a 1919.

Josef Florian ve Staré RiSi postupn& vydal Hofmanovi tfi cykly linoryta:
vroce 1920 vysly Hiavy* a ,etiopsky* cyklus svatych nazvany Christos, Ma-
donna a svati, jak jsem je vidél v iluminacich starych etiopskych kodexii,*6
v roce 1921 pak Fyziognomie.*” 1 jejich vznik dokl4d4 dochovana koresponden-
ce: z ni je zfejmé, Ze cykly mély souborné vyjit jako Edice Fezeb Vlastislava
Hofmana,*8 kterd méla mit &tyfi dily nazvané Velké Hlavy, Men$i Hlavy, Drob-
né rezby a Christos, Madonna a svati. Tento plan naznaluje Hofman Florianovi
v nedatovaném dopise, ktery pochézi zfejmé& z vanoc roku 1919.49 K realizaci
viak nedoslo a jednotlivé cykly vy3ly oddéleng; vyjma Mensich hlav, které na-
konec nevysly vibec. Cyklus uvadény pod ndzvem Drobné Fezby se ziejmé stal
zékladem Fyziognomii. Privé album Fyziognomie, a¢ datem vydéni nejpozdéjsi
(1921), vznikal — jak je jasné patmé z korespondence — jako prvni: v prib&hu
roku 1917; nékteré listy zfejmé je3t€ v roce 1918. Nasledovaly listy z cyklu
Hlavy, z nichZ nékteré vznikly v druhé piilce roku 1917, soubor byl dokoncen
v nésledujicim roce. Jako posledni vytvofil Hofman linoryty Etiopie (1919).

Soubor Fyziognomie je tvofen sedmi listy, jdoucimi za sebou v tomto pofadi:
Madonna, Kristus, Modlici se divka, Placici Zena, Kajicnice, Slepy hoch a Uto-
penec.’® Piedchazi jim titulni list s expresivné stylizovanou maskou, vepsanou
do tvaru kosodtverce. Kresby jsou tvofeny Cernou linii na bilém pozadi, bila
plocha je prevlddajici. Vyjimku tvofi posledni list — Utopenec; zde jsou to bilé
kontury tvife na erném pozadi. Linie je u né€kterych vyjevi (Modlici se divka,
Slepy hoch) velice jemnd, strukturou Casto jakoby kopirujici organické tvary,
u jinych listl (Christos, Utopenec) je naopak vedend velice dynamicky. Kresby
nejednotného charakteru spojuje typizace, diraz na rytmus linii a pfedeviim
vyrazna expresivita. N&které vyjevy (Kristus, Kajicnice) upominaji velkorysosti
formy pfimo na né&mecké expresionisty skupiny Die Briicke, dal§i jsou neseny
jesté témér secesnim, téZ viak expresivné pojatym dekorativismem (Modlici se

43 viz dopis Josefa Floriana Vlastislavu Hofmanovi z 2. dubna 1918, The Getty Center.

4 Viz Hﬁ)fmam‘:v dopis Josefu Florianovi z 22. dubna 1918, archiv rodiny Florianovych ve
Staré Rigi.

45 Vlastislav Hofman, Hlavy (dev&t linorytit). Star4 RiSe na Moravé, Josef Florian 1920.

46 vlastislav Hofman, Christos, Madonna a svati, jak jsem je vidél v iluminacich staryjch etiop-
skych kodexii (devét linorytd). Stard Ri%e na Moravé, Josef Florian 1920.

47 Vlastislav Hofman, Fyziognomie (sedm linoryti1). Stard RiSe na Moravg, Josef Florian 1920.

48 Srov. M. Hlavagkovi (cit. v pozn. 4), s. 48.

49 Archiv rodiny Florianovych ve Staré Rii.

50 Ppostavy jsou umistény uprostfed stranky a jejich vy$ka tvol v praméru patndct centimetrl.
Ka3dy z listd (krom& Modlici se divky a Utopence) je signovén velkym tiskacim pismenem H,
zakomponovanym do vyjevu.



62 MARKETA BOJAROVA

divka, Placici Zena). UrCité podobnosti, zvla§t€¢ pokud jde o ndméty a také
o fyziognomie zobrazovanych postav, nalezneme u Capkova alba Osmero lino-
lef, vydaném téZ roku 1919 ve Staré Ri8i. Paralely lze vysledovat i u n&kterych
n&émeckych expresionisti druhé generace (Josef Eberz, Christian Schad), ktefi
publikovali v Casopise Die Aktion. Hofmanovym cilem bylo vystiZeni duSevni-
ho Zivota postav, jak jiZ vyplyva z ndzvu, spodobeny jsou urCité ,,typy“, které
oviem nemaji byt pouhymi symboly, ale vyjddfenim skutecnosti. Jejich cha-
rakter je archetypalni. Tak je vnimad i vydavatel cyklu Florian, kdyZ reaguje na
Hofmaniv dopis, v némZ si autor st€Zuje na nepochopeni, které se jeho grafi-
kdm dostavi: ,, A ted ani ne tak Vdm, ale tém hubujicim: Maria, JeZi§, Placici
Zena, Modlici se divka nejsou symboly, ale velebné a stra3né reality [...]."5!

Jako prvni z Fyziognomii vznikl s nejvét§i pravdépodobnosti list nazvany
Utopenec, a to v dubnu 1917, tedy tésn€ po vystaveni cyklu Dostojevského. Od
ostatnich vyjevi souboru, které vznikaly jiZ v ovlivnéni Josef Florianem, se
nidmétem lii. Dopisy, kde by Florian Hofmanovi pfimo doporucoval témata
svatych ¢i modlitby, se sice nezachovaly, av8ak pfiklon k duchovnim ndmétim
byl Florianem zcela jisté ovlivnén. V dopise z 28. bfezna 1918 Hofman sdéluje:
wPo§lu Vdm také otisky svych mensich Fezeb: Marie, JeZi§, Plalici Zena, Modlict
divka atd. [jde se o listy z cyklu Fyziognomie — pozndmka autorky] Délal jsem
to, mysle na Vds a ted mné hubuji, e ubihdm do symbolismu.“52 Jak dile vy-
plyva z korespondence,’3 cyklus byl tedy dokon&en zfejmé jiZ v prvni poloving
roku 1918 a chystalo se jeho vydani. Na pfelomu jara a léta vSak velkera akti-
vita z ne zcela zndmych pfi¢in na delSi dobu utichd. Na viné je zfejmé jak Flo-
rianova svizelna finanéni situace, tak i Hofmanova do jisté miry nestdla povaha.
Na rozptyleni jeho z4jmu nepochybné zaptisobilo vzrudeni ze zmény poméri,
které pfinesl konec valky. 20. prosince 1918 Hofman Florianovi piSe: ,,Do mne
Jako kdyZ? stFeli: Celé dva mésice jiZ skdlu, huldkdm, piju, nic neudéldm. Sedlo
to na mne. Ze pry se tim viechny jemné struny ohlusi, Fikala mi jedna stard pa-
ni, ale zaénu poslouchat hudbu; aZ se vybldznim divadlem a koncerty a pak
teprve zacnu délat. Ted uméni netfeba.“>* Zminky o vydani cyklu se v kore-
spondenci objevuji opét aZ na sklonku roku 1919; dojde k nému v3ak aZ v roce
1921.

Soubor Hlavy vznikal v podstaté paralelné s Fyziognomiemi: v druhé polovi-
n& roku 1917 a zaatkem roku 1918. Jeho prvni list — portrét Bedficha Smetany
— vznikl v 1été 1917, tedy pozdéji neZ prvni list Fyziognomii. Cyklus je tvofen
deviti portréty vyznacnych osobnosti: Antonina Dvofidka, F. M. Dostojevského
(oba jsou zde zahrnuti dvakrat), Bedficha Smetany, Josefa Manesa, Mikoldse
AlZe a Otokara Bfeziny.55 Obraz je pokaZdé tvofen Cernou linii na bilém pod-
kladé — témé&f veSkerd plocha linolea byla odkryta. Rukopis je masivni, aviak

51 iz dopis Josefa Floriana Vlastislavu Hofmanovi z 2. dubna. 1918, The Getty Center .

52 Archiv rodiny Florianovych ve Staré Ri8i.

53 Viz Hofmantv dopis Josefu Florianovi (bez data, zfejmé z konce kv&tna 1917), archiv rodiny
Florianovy ve Staré Rii.

54 Archiv rodiny Florianovych ve Staré Rii.

55  Album je pom&mé& velkého rozmé&ru - cca 500 x 400 mm; listy nejsou signovény.
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uvolnény. Nejsou pouZity prvky kubistické stylizace, autora jako by ,,poutalo®
tradi¢ni realistické schéma. SnaZi se o civilné-monumentélni vyznéni portrétu.
Z korespondence je ziejmé, Ze Hofman pracoval vétSinou podle fotografii.
Cyklus je na rozdil od Fyziognomii formilné jednotny, vyjimku tvofi dva listy,
které se svym stylem od stylu ostatnich li§i. Celku se vymykaji portréty Dosto-
jevského, které byly uplatnény uZ dfive ve stejnojmenném cyklu. Pro¢ byly za-
hrnuty mezi Hlavy, které jsou ve viech ptipadech portréty slavnych Cechi, neni
z korespondence zfejmé. Snad tu sehrélo roli i Hofmanovo rusofilstvi. Jako prv-
ni z fady portrét vznikl — je$t€ mimo spolupréci s Florianem — portrét Bedficha
Smetany. Chystana fada se pak stala ¢astym pfedmétem Hofmanovy a Floriano-
vy korespondence. Oba pfinéseli navrhy, koho do série je§t& zahrnout,3¢ cyklus
viak z nedostatku €asu zistal u portrétii sedmi jmenovanych — je tedy svého
druhu fragmentem. Hofmanova pracovni aktivita kulminovala v lednu roku
1917; podporoval ji i jeho strach z hroziciho odvodu.5?

Vydéni Hlav probihalo podobnym zpisobem, jaky jsme sledovali u Fyzio-
gnomii. Cyklus byl dokoncéen na jafe 1918, kdy se také v dopisech objevuji
zminky o chystané publikaci. Ve¥kera aktivita pak na vice neZ rok a ptl utich4,
opétovny zdjem o vydani vyjadifuje Hofman aZ v dopise ze 17. prosince 1919.
Jeho divody jsou prozaické — jde mu o prodej listi: , Aby se zbyvajici kolekce
velkych hlav prodaly, je tFeba, aby dostaly obdlku, obsah a firmu vydavatele
a nakladatele.**>8 Soubor Hlavy vy%el nakonec aZ roku 1920 a ve stejném roce
byl vystaven na vystavé €asopisu Veraikon.

Hofman ve spolupraci s Florianem vytvofil i sérii rozmérové mensich por-
tréth — Malé & Mens$i hlavy, které zpodobriovaly osoby Zijici a pfatele (napf.
Léona Bloye, G. K. Chestertona ¢i Jana Barto3e). Tyto portréty se ve vétSiné
pfipadi, na rozdil od pfedchozich Velkych hlav, vyznatuji realismem a velkou
Zivosti podani. Piivodné byly téZ zamysleny k soubornému vydani. Z Hofmano-
va dopisu, datovaného 15. listopadu 1920 je zfejmé, Ze soubor byl tou dobou jiZ
vyti§tén, Florian na ng&j viak nemél obilku. K dplnému dokonceni a publikaci
k nikdy nedoglo — jednim z diivoda zfejmé bylo, Ze autor sdm povaZoval cyklus
za nesourody.

Posledni soubor, ktery Hofman vytvofil za spoluprice s Josefem Florianem
byl nazvan Etiopie aneb Christos, Madonna a svati, jak jsem je vidél v ilumina-
cich starych etiopskych kodexii. Sklada se z deviti linorytd,59 které jsou uspofa-
dény v néasledujicim pofadi 1. Madonna, 2. Madonna s boZskym détdtkem,
3. Christos Zehnajici, 4. Christos kdZici, 5. UkFiZovdni, 6. Sv. Simeon, 7. Sv. Ma-

56 vy korespondenci se objevuji jména basnikd Karla Hynka Mdchy, Karla Jaromira Erbena,
Karla Havli€ka Borovského, Julia Zeyera a Petra Bezrude.

51T v dopise z ledna 1918 (bez data), archiv rodiny Florianovych ve Staré Ri%i Vlastislav Hof-
man Josefu Florianovi piSe: ,,Prdvé v nedéli 20. jsem mél rukovat, ale vybéhal jsem si dovole-
nou do 30. Pak bude konec muziky. Déldm ted jako Cert, abych dodélal ty hlavy. Mdm jiZ
Smetanu, toho jste vidél, pak DvoFdka, Mdnesa a AleSe. Bfezinova fotografie, ta na mékkém
papiFe je znamenitd. V nedéli to budu délat.*

58 Archiv rodiny Florianovych ve Staré Rigi.

59 KaZdy z nich je signovin monogramem VH.
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rek Evangelista, 8. Sv. JiFi, 9. Christos o poslednim soudé. Soubor je doplnén
dv€ma vinétkami, které znazorfiuji andilka a lva. Namétové dal k Etiopii podnét
Josef Florian a ikonograficky je cyklus jednotny.

Vyjevy jsou tvofeny bilou linii na dominujicim ¢emém pozadi. Linie je po-
mém¢ siln4, grafika ma robustni, jadmy raz. Postavy svétca pusobi distojné aZ
hieraticky, nejpropracovanéjsi jsou jejich obliceje a ruce. Po formalni strance je
moZné u cyklu vyty¢€it tfi hlavni roviny. Jak je zfejmé z dopisi, inspiroval se
Hofman pfi prici na cyklu etiopskym kodexem — kronikou, kterou mu zaslal
Florian, proto v sob& grafika nese jakysi archaizujici prvek. Svou jadrnosti
zdroveii pfipomind goticky dievofez, posvatnosti a ztrnulosti n€kterych postav
se bliZi i byzantskému pojeti svétcii. To je nejzfetelnéj$i u listd Madonna,
Christos a Sv. Simeon. Zarovei jsou viak listy Etiopie viditelné ,,moderni“, ne-
bot Hofmanova price je nesena duchem expresionismu. Nejpatmné;jsi lze tuto
inklinaci sledovat u listd UkFiZovdni, Christos kdZici a Christos o poslednim
soudé. Formalné je blizka némeckym umélcim ze skupiny Die Briicke, zvlasté
Karlu Schmidtu-Rotluffovi.

Cyklus Etiopie za&al vznikat v 1ét& 1919. K této préci, jak jiZ bylo fe€eno, in-
spiroval Hofmana Josef Florian, ktery mél k zemi afrického kontinentu velice
specificky vztah. Etiopii s jejim pivodnim kfestanstvim povaZoval totiZ Florian
za jediné dzemi, které bude uchranéno pied celosvétovou zkizou. Tato myslen-
ka byla pro Floriana jednou z kli¢ovych, zvla$t€ v ranych letech ¢innosti vyda-
vatelstvi — v této dob€ dokonce uvaZoval, Ze se do Etiopie i s rodinou pfestéhu-
je. Z korespondence vyplyva, Ze v pfipad€é Etiopie, kterd se di povaZovat za
projekt v pravém slova smyslu spoleny, byla spoluprice mezi vydavatelem
a umélcem vubec nejtésné;jSi. Cyklus Hofman dokon¢il v lednu 1920 a jesté té-
hoZ roku (tedy v porovnini s ostatnimi cykly s nejmensi prodlevou) doflo ve
Staré Ri3i k jeho vydédni. Na zal4tku roku 1921 byl vystaven na III. vystavé
Tvrdo§ijnych. Podobné dilo je v kontextu Ceské moderni grafiky né¢im vyji-
mecnym. NevSedni tematika se poji s neobvyklym zpracovinim, ve kterém se
setkdvaji archai¢nost a modernost.

Z hlediska stylové analyzy se cykly podrobnéji zabyval pouze Karel Srp
v souvislosti s vystavami vénovanymi skupiné TvrdoSijni (1986 a 1987).
U vEech soubori konstatuje ,,zFetelny expresionisticky rdz“6! a viechny velice
oceiiuje. Fyziognomie a Etiopii dokonce povaZuje za ,.kvalitativné nejprinosnéj-
§t etapu Hofmanovy tvorby“.52 Vznik grafik klade myln& do let 1920 aZ 1923.
Primitivizujici zkratku, kterou se tyto soubory vyznacuji, zdivodiiuje Hofma-
novym mysticismem, jeho ,,ndboZenskym citénim*,53 jez se podle n&j projevo-
valo zaC4tkem dvacétych let. Touto ,,duchovni* etapou proSel Vlastislav Hof-
man uZ v druhé poloviné€ vélky a t&sné po ni, zfejmé E4steCné pod vlivem Josefa
Floriana. Takové orientace mu vak nebyla cizi ani v dobé, kdy kontakty s Flo-

60  podie Florianova syna Gabriela se jedn4 o knihu The Lives of Maba Seyon and Gabra Kres-
tos, vydanou v Londyn& v roce 1898.

61 K. Srp 1987 (cit. v pozn. 12).

62 K. Srp 1986 (cit. v pozn. 12).

63 K. Srp 1986 (cit. v pozn. 12).
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rianem teprve zaCinaly, jak doklada dopis z 21. zafi 1917: ,,Proto laskavé pro-
mifite, Ze Vdm mohu podékovat za knihy aZ dnes. Budu v nich hledati tiché, od-
Fikavé motivy pro kresby [...].“6* U tohoto dopisu je pfipis, ze kterého vyplyvé,
Ze ndboZenské témata navrhoval Hofmanovi uZ Jan Barto3.

Dosavadni datovani pojednanych tfi cykld do let 1920 aZ 1923 neodpovida
skute¢nosti. Jak vyplyva z pramend, v této dobé se Hofman s Florianem jiZ té-
méf nestykal, kdyZ jejich vzijemna korespondence se omezila jen na piani
a krat3i vzkazy. U Hofmana nastdvd nova Zivotni a tviréi etapa. V listopadu
1919 za&al z popudu reZiséra K. H. Hilara% pracovat pro divadlo, kde byla jeho
price témef od poCatku ocefiovana a v roce 1920 na3el Zivotni zakotveni ve
siiatku se Zdefikou Ledererovou.56 Pfelom — nejen v korespondenci — nastava
tedy u Hofmana v roce 1920. Expresivni, produchovnéla a z€asti strastiplna eta-
pa Hofmanova Zivota, jejimZ plodem byly tfi grafické cykly vydané Florianem,
etapa logicky korespondujici v pfibliznych mezich s dobou prvni svétové vilky,
kon¢i. Spolupréce s Josefem Florianem, ktera probihala za t€chto tiZivych pod-
minek, viak rozhodné nebyla v Hofmanové Zivoté pouhou nevyznamnou epizo-
dou. Cykly Fyziognomie a Etiopie, které vytvofil ve spolupraci se starofiskym
nakladatelem, patfi mezi jeho nejlep3i graficka dila a lze je po€itat k vibec nej-
zajimavé&jsim dilim ¢eské moderni grafiky.

64 Archiv rodiny Florianovy ve Staré Risi.

65 V. Pratkovi (cit. v pozn. 12), s. 23.

66  Zdeitka Ledererova pochizela z Jindfichova Hradce a byla dcerou spisovatele a &eskoZidov-
ského aktivisty Eduarda Lederera (1859-1944).
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THE COLLABORATION BETWEEN JOSEF FLORIAN
AND VLASTISLAV HOFMAN (1917-1944)

The collaboration between a Moravia-based, traditionally catholic publisher Josef Florian
(1873-1941) and a young, multi-talented Prague artist Vlastislav Hofman (1884-1964), person-
alities bearing great differences, took place in the years 1917-1920. Florian, living with his large
family in a total seclusion and poverty in the remote village of Stara Ri3e, devoted his life to pub-
lishing books of exceptional quality and graphic layout. In spite of his strong catholic beliefs and
overall conservatism, Florian’s taste was unconventional and his rare intuition enabled him to
detect the quality both in literature and in visual arts. Josef Florian’s interest in painting and
graphics was profound; he was in contact with many artists, e.g. the French Georges Rouault,
whose portfolio of prints he published in 1915, when the artist was still practically unknown. Of
the art styles, the Gothic and Expressionism were the two that Florian admired most. At the time
of World War 1, he befriended two important members of the Czech art group Tvrdosijni — Josef
Capek and Vlastislav Hofman. The meeting was especially important for Hofman. Due to his non—
conformism, this artist stood alone between the various groups on the cultural scene of the day,
and was in a pressing need of a kindred spirit and a benefactor. Hofman, though originally an
architect and a designer, devoted most of his energy in the mid-1910s to graphics. Three cycles
originated in collaboration with Florian, which were published in the printing house of Star4 Ri¥e:
Fyziognomie (Physiognomies — 1917), published in 1921, Hlavy (Heads — 1917/1918), published
in 1920 and Ethiopie (Ethiopia — 1919/1920), published in 1920. All of them were done in the
technique of linocut, and what connects especially Fyziognomie and Ethiopie is a specifically
expressive mode and the use of distinct, Christian-rooted subject-matter. Though not very well
known, Hofman’s cycles done for Florian are among the most interesting pieces of the 20® century
Czech graphics. Surprisingly enough, they have scarcely been dealt with in the writings of Czech
art historians, and if so, the dating of the cycles was done wrongly. The cycles had been labelled
as from the early 1920s, according to the date of their publishing, and not their actual execution.
The new dating, presented above, was enabled by a detailed study of the correspondence between
Florian, Hofman and other concerned personalities, stored in the Florian family archives in Stard
Ri¥e, in Pamitnik nédrodniho pisemnictvi (Museum of Czech Literature) in Prague, and in the
Getty Center for the History of Art and the Humanities in Los Angeles.

Pivod snimkd — Photographic Credits:
1: reprodukce Bohuslav Sykora; 2—4: archiv autorky.



