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byti v tomto velkoryse nastinéném kontextu.!é Budiz nidm dovoleno citovat —
v zavéru na${ vzpominkové stati — za mnoho jinych aspon jedno misto textu, pi-
sobivé jak svym nadbojem sensuality, tak i svou formulaéni sevienost{ a lapidér-
nosti, typickou pro Richterovy pozdni texty: ,I kdyZ nézvoslovi vod a kopci o tom
nevypovidd, méla nepochybné& i obdé&land kulturni puida Olomoucka své démony.
Nejzndméjsim slovanskym polnim démonem... byla polednice, ziroveii démon ¢&a-
sovy, poledni. Predstava polednice vznikla asi ze z&Zitku mrtvého ticha v polich
za Zhavého poledne, zvlasté pifed bouff, kdy drobné vétrné viry zdvihaji prach a
hned zanikajf, kdy nad obilim se teteli vzduch a bélavd obloha duni Zirem. Osa-
mocenost Eloveéka v této situaci se projevuje personifikaci.“15
Ivo Krsek

SOCHAR NUNZIO DI STEFANO

Jak jsem uvedl na jiném misté, Nunzio Di Stefano patf{ dnes jiZ k nejvy-
znamné&jsim osobnostemn italského postmoderniho uméni, Je vidél postavou druhé
italské skupiny, kterd se nazyvd Nova Fimska Bkola (La scuola nuova romana) a
na véfejnost vystoupila teprve v roce 1984 na spoletné vystavé nazvané , Extem-
poranea“, Galleria L’Attico, Roma, v budové na via degli Ausoni, ve které maji
jeji &lenové své ateliéry. Kromé Nunzia Di Stefano skupinu tvoli malifi Bruno
Ceccobelli, Giani Dossi, Giuseppe Gallo, Tirelli, Pizzicannella a Domenico Bianchi.
Daleko vice pronikla do své&tového povédomi skupina La transavanguardia Italiana
— Enzo Cucchi, Francesco Clemente, Sandro Chia, Mimmo Paladino a dalsf —,
kterou objevil jiZ koncem sedmdesdtych let zédpadon&émecky galerista Paul Maenz,
ktery vystavoval jejich obrazy uZz roku 1978 v Koliné nad Rynem; 1979 se objevily
na vystavé ,Europa 79“ a 1980 v basilejské Kunsthalle, v Essenu, Amsterodamu
a na benitském Biendle, 1980 o nich napsal a v Milané vydal knihu Achille Bonito
Oliva. Reklama a popularita v dennim tisku i v odbornych &asopisech zachytila

14 Zv14steé tyto partie Richterovy knihy o rané stfedovéké Olomouci obrai{ jeho
zaujet{ filosofickou antropologii a zejména pokrodilou fdzi fenomenologické fi-
losofie (Z. Kudé&lka 1990, 58). — I kdyZ nékteré vysledky Richterovych analyz
jsou dnes uZ pochopitelnd piekonany, jeho kniha dodnes neztratila pedet své
jedinefnosti ani svou podnétnost nejen pro specidlni vyzkum Olomouce, ale pro
medievisticky vyzkum vibec. Pfipomefime tu nedivny poéin olomouckého histo-
rika Pavla Michny, ktery celé &tvrtstoleti po jejilm publikovani nevihal k ni po-
fidit obsahly rejstéfk (P. Michna, Véclav Richter, Ranéstfedovéké Olomouc,
stavebni déjiny mésta. Rejstfik. Brno 1988). V pietnim uvodu uvedl mimo jiné:
»S obdivem totiz zjiifujeme nesmirné Jiroce koncipovanou zikladnu vytvofenou
autorem pro zkoumani pomérné Gzkého tematu poéatkl a geneze meésta nad Mo-
ravou. Nékdy aZ nostalgicky sledujeme neoby&ejnou hloubku a mnohostrannost
piistupu k jednotlivym otizkam, z jejichZ FeSenf vyrastd pfed na¥imi zraky sku-
tedny systém*® (s. 7).

Autor této stati ma v Zivé pameéti chvili, kdy profesor Richter na jedné z cest
za pamitkami roménské architektury vzpominal na svij vyznavaésky vztah k pfi-
rodé¢ v dob& svého mlAdi. Vzpominal na tento soulad, kdy ,s piirodou p¥ime
dychal“, jako na ziracenou pevninu. Jeho texty jsou vSak dikazem, Ze tato
slozka z jeho my3len{ a citén{ nikdy nevyprchala. Velmi pisobivé postihl bada-
telskou i lidskou otevienost a &ifi svého zesnulého kolegy a piitele, skrytou pro
mnohé pod maskou zdanlivé suchosti a uzavienosti, ve svém smuteénim proslovu
v Brné 14. dubna 1970 profesor Albert Kutal (SPFFBU, F 14—15, 1970—1971,
s. 9—10). .
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piedeviim italskou transavantgardu, kterd, jak se zdi, méla také jednotn&j$i prog-
ram i viece vyraznych osobnost{, Nova fimska Skola nepronikla tak jednoznaéné&
na rozhodujici svétové trhy s uménim jako pravé La transavanguardia Italiana.
Nunzio se sice zuéastnil XLII Esposizione internazionale d’Arte — La Biennale
di Venezia, kde obdrZel cenu pro nejmlad${ umeélce nebo v roce 1989 od ného od-
koupila galerie ve Frankfurtu nad Mohanem velky reliéf, sloZeny z padesati kusu
dfev, & to po vystavé nazvané ,Prospect 88% Frankfurter Kunstverein Schirn,
Kunsthalle, mél sva dila v Pafizi i v New Yorku, ve Vidni nebo v Sydney, ale
prvni vinu zajmu o postmodernu nezachytil. Nunzio Di Stefano a jeho souputnici
se také nepovaZuji za jednotnou skupinu, jsou pfateli, vystavuji spolu, diskutuji, ale
kaZzdy se ubird vlastni cestou, Spoleény je jim toliko generaéni zdjem o uznani
a uspéch, Podle ¢asopisu Art, kde se o nich objevila prvn{ zminka, kterou jsem za-
chytil, nevypravé&jl 2adné piibéhy jako élenové italské transavantgardy, navraceji
se viak jesté dadle do minulosti, aZ k archaickym dobadm. Zd4 se, Ze tyto navraty
se velmi jasné projevuji pravé v Nunziové dile.

Nunzio Di Stefano, kterého jsem poznal pifi svém studijnim pobytu v Rimé&
v roce 1990 z celé skupiny nejbliZe, se narodil v Abruzzu v roce 1954, vystudoval,
Zije a pracuje v Rimé& Samostatn& vystavoval od roku 1981 pod nizvem , Nunzio
Di Stefano“, Spatia, Bolzano, poté v roce 1982 na kolektivni vystavé , Lapsus®,
Galleria La Salita, Roma a pak aZ na vzpominané vystavé celé skupiny nové
fimské Zkoly na via degli Ausoni v Rimé& roku 1984, Od té doby vystavuje jiZ pra-
videlné kazdy rok.

Nunziovo dilo se zpolitku odvijelo z tehdy bé&Znych modernistickych postupt.
Své sochy, které véSel na zed jako obrazy, vyrabél ze sadry, koloroval je akvarelem
nebo na né Splichal barvu, aby potladil sochafsky tvar. Pfitom usiloval o jejich
dvoji plasticitu — sochafFskou a malifskou. Slo tedy o jakési hybridy bez zvlastnich
vyznamu. Poéitkem 80, let si viak uvé&domil bezvychodnost konceptualismu a spo-
letn& s ostatnimi é&leny skupiny zadal objevovat zapomenuté staré techniky, které
mu meély umoZnit odvrhnout improvizaci a nahradit ji perfektnosti Femesla, které
zarudovalo opé&t trvanlivost a dokonéenost uméleckého dila. Nunzio Di Stefano, na
rozdil od konceptualistl, pro které byla rozhodujici idea a proces, akce, klade
diraz na tviré{ ¢in nebo podnét, na ktery &asto ¢ekd a pro ktery si vytvafi sam
podminky, UZ v tom muZeme spatfovat nivrat k osvédéenym tradiénim postupum.
Pritom se umélec povaZuje za syna své doby a je presvédlen, Ze 24dné, ani jeho
umelecké dflo nemuiZe byt ,postmoderni“ v absolutnim slova smyslu. Pronikaji do
ného moderni postupy a technologie, Zadny navrat nemitiZe byt tplny, jako nelze
dvakrat vstoupit do téze feky. Nunzio Di Stefano pouZivid pii své prdci vsech
dostupnych technickych vymoZenosti — elektrickych fréz, vrtadek, modernich ply-
novych ,letlamp®“ na opalovani dfeva, rozpou§téni a le§t&n{ olova.

Nunzio Di Stefano patfi patrn& k tém postmodernistum, ktefi se naprosto dusledné
vraceji k prastarym materidldm, PouZivi protikladnych prvki dieva a olova, kte-
ré zpracovava ohném, a to, co zistane po pdleni, je jiZ definitivnim, hotovym a tedy
i trvalym artefaktem. Proto pouZivd vyhradn& kvalitn{ tvrdé dfevo, kterému dava
archetypické tvary. Spojuje s nim é&ernou barvu, kterid patfi ke staleté stfedomoiské
tradici. Oviem také olovo k ni patfi. Je to italicky kov, ktery je pocifovdn jako
saturnovsky princip, na jehoZ pozadi matné& probleskuje nebezpeéi otravy olovem.
Je ctén oviem téZ jako nebezpefné amorfni kov, pro svou nadmérnou schopnost
plasticity a pro svou skromnou matnou svételnost. Plamen oba protiklady smifuje
— prométiuje je v okamZik oéekdvani, podobny tomu, k jakému dochdzelo kdysi
p¥i alchymistické transformaci olova ve zlato., Ze zAfivého plamene zistivi své&-
télkujici a vibrujlci, aviak tlumeny svit. Opdlené dfevo rovné% svétélkuje temnymi
odlesky. Je matné a spolu s olovem vytvafi zvla&tni barevné akordy, které povstaly
z ohng, bez dalfich pomocnych praktik, bez kolorovani, ¥plfichan{ nebo voskovani
a lakovani, Ona zvl4astni ,solarita“ je piitomnd ve viech Nunziovych dilech ze
dfeva a olova, at uZ je to Podobizna (Ritratto) nebo Cas (Tempo), ale i Capriccio
a Touha (Frenesia) (1989). Své&télkujic{ akordy najdeme oviem i na opdleném dfe-
vEném reliéfu, vsazeném do Zelezného platu, Mrazeni (Brivido), nebo na bilé dfe-
véné stéle nazvané Cineseria (1990). Nunzio nyn{ nanesl pastelem tmavé modrou
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rozstf{knutou barvu na &erné dfevo a v podobé& kaligrafického ndértu na bily pod-
klad stély. T{m vyvolal nefekané& zafici barevny efekt. Solarita viak vyzatfuje i z &et-
nych kreseb uhlem, na kterych bod4d do oé{ plocha zdrsnéného papiru. Kresby, a¢
jsou podstatné ve viech ohledech dvojdimenziondlni, dostivaji sflu skulptur, skul-
pturilni nebo spife reliéfni prostorovosti.

Pfisné dvojdimenziondlni jsou i dvé rozmé&rné kompozice, ploché stény z opalo-
vaného dfeva — Pyjcha (Orgoglio) a Podvod (Inganno) — obloZené tenkymi “olové-
nymi destiékami, které jsou v podob& jemnych platli nalepeny na velké dfevéné
desky nebo vypliiujl mezery (intervaly) mezi dvéma jejich plochami, Olovo, mode-
lované nejmodern&j3fmi nastroji, dovoluje pfi naprosté plodnosti sugerovat dojem aZ
extrémni plasticity, a to prostfednictvim svételnych reflexii vyvolavajicich tonaln{
variabilitu. Nunziovo dilo upoutivd mimofidny zijem ve svété prdvé pro toto
spojen{ a zcela originiln{ zpracovani dfeva a olova.

Jak bylo uZ naznafeno v pfedchozim odstavei, Nunziovy dievofezby byvaji &asto
zahrnovany pod pojmem , vihava“ nebo ,vahajic{ skulptura“, a to pravé pro svoji
plodnost. Z jeho uméleckych poldtktt mu zGstala zachovana zaliba ve skulpturich
zavé&§ovanych na zed, a proto zbavenych objemovosti, ve skulpturidch alespofi posta-
venych pfed zed nebo o zed opfenych. Ploini jsou rozmérni dila Zapomnéni (Oblio),
Presypaci hodiny (Clessidra), Pirueta, Chvéni (Tremore) i drobné&js{ reliéfy Touha
(Frenesia), Myrta (Mirto) (1989). Jsou to vSak precizni Fezbifské vykony, které pra-
cujici s ploSnymi propadlinami, vystupky a vyénélky, jeZ samy o sobé& se staly jiZz
nositeli reliéfni plasticity. Vedle toho nalezneme v umeélcové Usili 1 pokuSeni troj-
rozmérovosti. Napfiklad masivn{ konstrukei Vyprahlost (Torride) tvof{ vertikalni,
neopracované, pouze opilené a misty vyhlazené desky, pfipominajic{ oploceni nebo
paravén, Cerii na nf je velmi rozmanit4, podle intenzity opalovan{ leskl4 nebo mat-
nd, az samefové hebkd na méné opracovanych mistech, takZe pfipominid jakousi
ZivodiSnost, zarovelA vEak i anorgani¢nost. Jako by se jednalo o konstrukci, ktera
tvoli ochranny val, skry§ nebo vodni pfedél, hriz, jez. Do pilkruhu je sestavena
z vertikilné fezanych plochych dfev, spojenych Znekovit® a horizontilné béZicim
pasem také skulptura Pokuleni (Tentazione, 1990), kterd reprezentuje, podobné& ja-
ko Torrida, jakésl zdbradll, za které neni snadné proniknout. Navic viak p¥i obcha-
zeni této Fezby zahlédneme mezi vertikdlami dfev mezery, kterymi pronikne vZdy
pruh svétla, a to podobné jako kdyZ sluneéni paprsek rozptyluje hustotu a nepri-
chodnost lesa. Toto rozevieni je v3ak zd4dnlivé a nabiz{ niAm ho pouze své&tlo samo.
Kompozice se jim naruluje, rozevira, ukazuje viak jen pridzdnotu pozadi, za kterym
tufime neuréditost a cizotu dalek. Pasivni frontalita, kterd oéividn& brin{ jakému-
koliv prichodu, je budovana na liniich a stoupajicich vertikildch. St¥{dani hran
i pruha svétla modifikuje prostory i objemy a zddnlivd stdlost se proméiiuje v po-
hyb.

Difevo opracované a hloubené ,ru¢n&“ se nihle stivd médiem umeélcovy fantazie,
mySlenky, citu. Vyhyb4d se oném ,primarnim skulpturdm“ a jinym minimalistickym
dilim, v nichZ se jiZ pfima Wéast &lovéka vytricela. Velky smysl a cil jeho dila
v3ak neni v celkové jednot& materiidlu, ale v duchovni jednoté, Nunzio Di Stefano
usiluje svym dilem o zapojeni do na$i technické civilizace, pFiemZ je schopen
obnovit pouto s pffrodou, kterd ho obklopuje. Zaroveii viak svym dilem reflektuje
velkou, aZ mytickou starobylost svéta.

Jaroslav SedldF

ZENTRALINSTITUT FUR KUNSTGESCHICHTE V MNICHOVE

Centraln{ ustav déjin uméni je situovdn v jedné z obou velkych neoklasicistnich
budov, které pfed druhou svétovou véalkou dotvofily pseudoantickou zastavbu 19.
stoleti v prostoru ,Konigsplatz®. Budova byla vyprojektovdna a realizovina ve
30. letech pod pfimou patronaci A. Hitlera (,Fiihrerbau*, , Hitler-Residenz“) jako



