Kutal, Albert

Materialy k déjinam gotické plastiky

Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. F, Rada
uménovédnd. 1967, vol. 16, iss. F11, pp. [73]-78

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/111105
Access Date: 24. 02. 2024

Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

provides access to digitized documents strictly for personal use, unless
otherwise specified.

M U N Masarykova univerzita

flasarykov Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta

Masaryk University
A R T 8 digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/111105

SBORNIK PRACI FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE
UNIVERSITY 1967, F 11

MATERIALY

ALBERT KUTAL

MATERIALY K DEJINAM GOTICKE PLASTIKY

I

Kdyz jsem pfed lety publikoval sedici madonu tehdej$iho Zemského muzea
v Opavé (Moravska drevénd plastlka prvni poloviny 14. stol, CMM 62, 1939,
180 n, obr. 1), vyslovil j jsem nazor, Ze )eji tvar vyrista z francouzskeho korene,
nemohl jsem vSak stanovit jeji vzlah k uréitému francouzskému dilu nebo $kole.
Ted jsem vsak laskavosti p. Roberta Didiera dostal ve fotografické kopii stal
W. H. Forsytha, The Virgin an Child in French Forthienth Century Sculpture,
The Art Bulletin XXXIX, 1957, 171 n, v niZ autor pojednava také o skupiné
champagnskych sedicich madon, k nimZz ma opavska socha zretelny ikonogra-
ficky vztah. Na Mariiné levém kolené tu pravidelné stoji — podepieno mat-
éinou levici — vétsinou obledené dité v nakrofeném postoji, v leviei drZic
obvykle jablko a pravici (nékdy opfenou o Mariina prsa) pozdvihujic k Zeh-
nani. Zatizena noha Mariina spoéiva pevné na zemi, kdeZto druhé je uvolnéna
a ponékud vychylena do diagonaly a Mariin trup je od ditéle odklonén, jak to
odpovid4d zdkonim kontrapostu. Kvalitativné nejvyznamnéj$i z této skupiny
jsou madony ze Saint-Cheron (Hte.-Marne) v Metropolitnim muzeu v New
Yorku a v kostele ve Vatry (Marne), které Forsyth klade do prvni &tvriiny
14. stoleti. Jsou patrné vychodiskem celého souboru. Lisi se od sebe zejména
tim, Ze u prvni je pla$f Siroce rozevfen obéma paZzemi Marlinymi a Ze se jeho
okraje zase stykaji mezi jejimi koleny, klesajice tam svisle k zemi, kdeZto
u druhé ptrechazi plast z pravého ramene $irokym obloukem na levé koleno
a vytviii mezi koleny prohnuty zdhyb. Tento druhy zptisob Pasnéni byl velmi
roziiten: vyskytuje se v Burgundsku a velmi &asto také v Poryni. Pro sochu
ve Vatry je piiznaéné, ze tu JeZisek nedrzi v levici jablko, nybrZ pozdvihuje
cip svého Satu (podobné jako v burgundském Dixmoniu, Yonne, C. Schaeffer,
La Sculpture en Ronde Bosse au XIVé siécle dans le Duché de Bourgogne, Paris
1954, tab. 8) ptivabny motiv, ktery se pozdéji obménén objevuje na Krumlovské
madoné. Komposice $atu madony ze Saint-Cheronu se naproti tomu, pokud je
mné znamo, vyskytuje jen velmi zfidka. Tim pozoruhodnéj$i je, Ze opavska
madona navazuje pravé na tuto variantu typu. Souvislost je pies vSechny roz-
dily slohu a kvality naprosto zfejma. Dokonce Mariina tvaf pfipomina svou
mékkou zasnénosti francouzskou predlohu. Slozitd pohybova a prostorova si-
tuace je tu oviem zjednodu$ena, nehledé k tomu, Ze je opavskd socha hmolt-
néjsi a méné pohybliva. Jeji datovani do prvni tfetiny 14. stoleti, o néz jsem
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se v citovaném &linku pokusil, bude patrné nutno posunout do doby ponékud
pozdéjsi a vratit se tak k vroceni, kterého jsem pouzil v katalogu brnénské vy-
stavy golického uméni na Moravé 1935—1936.

Cim se opavska madona na prvni pohled 1idi od champagnské skupiny, je
umisténi ditéle na pravém matéiné kolené. To je na ziapadé i u sedicich madon
zptsob dosti neobvykly, v Cechach viak bézny zejména u madon stojicich. Je
také dosti ¢asty v okolnich zemich. Tato odlisnost od zdpadoevropskych zvyk-
losti je zalim, zda se, jediny znak, ktery opavskou sochu, o jejiZ provenienci
neni nic znamo, pouta k t¢to oblast.

Také druh4, vatryskd varianta je u nas zastoupena, a to malou madonkou
ze Sv. Kopecku v Narodni galerii v Praze. Dité tu stoji po zapadnim zvyku
na Mariiné levém kolené. Je pravdépodobné. Ze se tento typ dostal do éeskych
zemi pfes Porvni. Pro to svédéi uz ta skutetnost, Ze JeZiSek stoji vykroéenou
nozkou na diagonalné postavené, tedy volné matéiné noze. To je rys charakte-
risticky pro velkou skupinu porynskych sedicich madon, které Richard Ha-
mann (R. Hamann—Willelm—Kaistner, Die Elisabethkirche zu Marburg uad
ihre kiinstlerische Nachfolge, II, Marburg 1929, 190, 203 n.) nep#ili§ vystizné
nazyva ,,Rechismadonnen™. Co tu ovSem chybi, je prohnuty, zaostteny zahyb
mezi koleny. Zato drzi madona, jak se zd4, v pravé ruce knihu, motiv béiny
v Champagni, ale nezvykly v Poryni.

I

Madona z Buchlovic v Moravské galerii v Brné, vyznaény, ale aZ dosud osa-
moceny priklad extrémuné vyhroceného linedrniho slohu druhé é&tvretiny 14. sto-
leti, dostala svého dvojnika, kdvZz Th. Miiller publikoval v katalogu sbirky Emila
Biihrle {Sammlung Emil G. Biihrle, Ziirich 1958, obr. 8, & 24) piskovcovou
sochu téhoZz némétu, kterou srovnidvid s madonou z Hnéanic ve znojemském
muzeu a s mlad$i Marii ze soukromého majetku v Jihlavé (dnes zmizelou), klade
ji do jiznich Cech a datuje do poloviny 14. stoleti. Podle jeho laskavého sdé-
leni byla zakoupena v rakouském uméleckém obchodu. Je jen nepatrné vétsi
nez buchlovicka socha (172 a 161 cm) a opakuje do podrobnosti jeji rozvrh.
Nachéazime tu dokonce kotoud na temeni Mariiny hlavy, ktery byl na buchlo-
vické madoné (kterd je z lipového dieva) ponechan pro nasazeni koruny. Né-
kieré poskozené é&isti moravské madony by bylo dokonce moZno podle jeji
curysské repliky rekonstruovat. Takova naprosta shoda je oviem ve sifedo-
véku dosti nezvykla. Znam curyiskou sochu jen z katalogu Biihrleovy sbirky
a z fotogralii, za niZ jsem zavazan diky prof. Miillerovi. Jisté pochybnosti vzbu-
zuje hlava cury§ského ditéte, zFejmé znovu nasazena. Ta jedina se lisi od buchlo-
vické madony Wi¢esem a snad i typem tvafe.

11

Ve sbirkdch Albrechtsburgu v Misni je pod & 41 vystavena pieta neznaméha
pivodu; je tam pokladdna za vestfalskou, z doby kolem 1430. Kdmen, z n&hox
je vytesana, je velmi pérovity, snad umély. Na kolenou vzptimené sedici Marie,
jen s hlavou ponékud sklonénou vlevo, lezi v témér horizontalni poloze Kristus,
jehoz velika, trochu doprfedu pootoéena hlava zachovava vodorovnou polohu
trupu. Jeho prava paZe spodivd na matéinych kolenou, dlani priloZzena ke stehnu,
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a jeho leva ruka je pozdvizena Mariinou levici. Mariina rouska, na temeni jen
mirné zvlnénd, spadd v tézkych zahybech na jeji ramena. Mezi jejimi Siroce
rozevienymi koleny, z nichz spadaji preklddané zahyby, pod pravym kolenem
vytvartejici symetricky meandrovity ulvar, probihaji dva zdhyby, z nichz spodni
Je vice prohnut. Po pravé strané vybihaji prohnuté eipy symeiricky pod Kris-
tovy nohy a hlavu.

Je na prvni pohled patrno, 7e socha navazuje na parléfovsky typ, ktery se
od poslednich desml(,ll 14. stoleti rozsitil z Cech po valné é&asti hvropv Roz-
vrhem nejbliz$i je ji pieta v kostele sv. Tomase v Brné, nékteré motivy vsak
piipominaji jiné sochy télo skupiny; vodorovné poloZena Kristova prava pa’e
pietu z kostela sv. Mati Magdalény ve Vratislavi, jeho pozdviZzend levice pictu
brnénského dému, kterda, a¢ dosti pozdni, napodobuje parléfovskou piedlohu.
Symetricky rozloZeny Sat u zemé je, zda se, geneticky pozdéjsi. Je priznaény
pro jednu skupinu ,krasnych” piet.

Nejbliz$i jsou viak miSeriské soSe nékteré kusy z velké stiedoitalské skupiny
piet, jez vesmés navazaly na parléfovské .vzory a pietvorily je pod vlivem
krasného slohu a mistnich citovych potfeb a tradice. Z nich je tfeba jmenovat
predevsim piety v Pinacolece v Jesi.(Marky) a v Pinacotece v Perugii. Neptili¥
obvykly motiv Kristovy pozdvizené ruky se objevuje na pieté v kostele S. Ve-
nanzo v Camerinu (W. Korte, Deutsche Vesperbilder in Italien, Kunstgeschicht-
liches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana I, 1937, obr. 38, 51, 41). Podobnost
je zejména u prvnich dvou jmenovanych italskych praci tak napadné, Ze je
tfeba uvaZovat o uZfich vztazich neZ je spoleéné vychodisko. O to dilezité)si
by bylo zndt provenienci miSeiiské piety. Jeji fotografii mné dal laskavé k dis-
posici p. J. Novadek v Praze.

v

O rozsahu vlivu parléfovskych piet svédéi také socha tohoto namétu v lu-
cemburském Medernachu. Upozornil mné na ni p. J. Hirsch, kiery ji publi-
koval v lucemburském é&asopise Die Warte-Perspectives, ¢ 9/644 z 6. T11. 1963.
Parléfovsky typ tu byl sice uz znaéné transformovan, ale jeho zdkladni rysy
jsou jeité zietelné zachovéany: vertikalita Mariiny a horizontalita Kristovy po-
slavy, poloha Kristovyeh rukou (Vratislav, Sv. Magdaléna, Pohoti, Praha, Sv.
Jakub aj.), pravoihly zlom jeho nohou, Mariina rouska. Ani dolit se rozgifujic
sedadlo se nevymyka ze zvyklosli tohoto okruhu. Nejvice spoleénych rysi ma
lucemburskd socha s pielou v Pohoti, kde se také objevuje ztidkakdy se vy-
skytujici motiv Mariiny levice, poloZené na Kristovu hrud. 7Zda se, e podob-
nych pozdnich oblasd parléfovského horizontidlniho typu bude na zapad od
Ryna vice a Ze tedy Ryn nebyl pro vyzarovani prazského vlivu nepiekroéi-
telnou hranici. Svédé pro to také pieta v lovaiiském muzeu. Ani piety tzv.
mistra z Rimini (napt. zde reprodukovana alabastrova soska z Oud Zevenaar),
ktery pracoval ptred polovinou 15. stoleti nékde v severni Francii nebo v jiznim
Nizozemi a byl ¢inny také v Ttalii, nelze vylozit bez prazského zasahu. Valnou
vétiinou to byly jislé zasahy nepfimé, proslé uz némeckym prostiedim. Ojedi-
nély prazsky kus mohl oviem zabloudit i za rynskou hranici. O jednom ostatné
vime aspofl z piscranych pramenii: r. 1404 dodali Prazsti Panici pietu do Stras-
burské katedraly. Ostatné je zndmo, Ze ani tamni sochy jinych nimétl nezi-
staly bez stop é&eského vlivu. Tak napf. opakuje madona katedrdly v Maa-
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strichtu skladebné schéma Toruiiské madony a madona v alsaském Marien-
thalu (Bas-Rhin) kombinuje zajimavym zptsobem komposi®ni motivy Vrati-
slavské a Krumlovské Madony.

A%

Jak dlouho byl parléfovsky typ zivy, popiipadé jak dlouho vykonaval vliv,
naznaduje piela ve Wallerdorfu (Dolni Bavory), o niZ jsem se zminil ve své
stali ,,K problému horizontilnich piet® (Uméni XI, 1963, 337), ale kterou ted
mohu reprodukovat diky laskavosti prof. Th. Miillera, ktery mné opatfil foto-
grafii. Socha je z pokrodilé prvni poloviny 16. stoleti, ale pod n4nosem dobo-
vych forem je jasné patrny parléfovsky vzor, dotéeny uZ oviem vlivem kras-
ného slohu. Ztracenou predlohu bavorského fezbéafe je proto mozno dosti spo-
lehlivé datovat do poéatku 15. stoleti. Témto pozdnim replikdm, kopiim a va-
riantdm by bylo tfeba vénovat intensivni pozornost, zejména pokud jde o desky
materidl, ponévadz by nam aspoil po strance ikonografické a motivické pomohly
rekonstruovat plvodni stav. Upozoriiuji zatim aspoil na pietu muzea v TFebiéi,
ktera reprodukuje parléfovskou predlohu z konce 14. stoleti (je publikovdna
v brozute ,Méstské muzeum v Trebi¢i“, b.d., a tam kuriézné datovana do 13.
stoleti) a na pietu na naroz domu & 243/11 v Husové ulici v Praze, napodo-
bujici sousosi krasného slohu, jehoZ typ (s bezvladné& visici Kristovou pravici)
neni u nas z té doby zachovan, aékoliv nepochybné existoval. Ve slezské oblasti
jej zastupuje pieta ve Svidnici.

VI

Dosti Cetné zpravy o vyvozu d&eskych sochafskych dél do zahraniéi lze do-
plnit poukazem na legendu o madoné v korutanském poutnim kostele Maria
Saal. Zaznamenal ji kromé& jinych K. Garzarolli v. Thurnlackh, Mittelalterliche
Plastik in Steiermark, Graz 1941, 41. Legenda, podle niZ byli dva &eSti §lech-
tici, pFevazejici sochu madony z Cech do Itilie, pfinuceni Marii, aby ji do-
pravili do Maria Saalu, byla zachycena na zlidovélém obrazku, za jehoZ foto-
grafii vdééim laskavosti p. dr. J. Neuhardta v Salcburku. Socha sama, kterou
Garzarolli nepresvédéivé pripsal mistru z Grossglombingu, mé éctné rysy spo-
leéné s Geskymi pracemi krasného slohu, ve vrhu draperie nap¥. s jihlavskou
pietou neho se sedici madonou v tyrolském Marienbergu. V dobé jejiho vzniku,
t. J. kolem r. 1420, byl ov8em uZ krasny sloh roz$ifen po celé stiedni Evropé
a jednotlivé motivy &eskych prototypt byly uZ obecn¥m majetkem v této
oblasti. Neni-li tedy nikterak jislo, zda je mariasaalskd madona vskutku éeského
pavodu, je v legendarniin piib&éhu pfece jen skryto vécné jadro. Vychodiskem
tezbafe korutanské sochy bylo nepochybné éeské sochafstvi kolem r. 1400.

VII

V ptedeslém svazku Shorniku jsem v ¢lanku, vénovaném madoné Staro-
méstské radnice v Praze, vyslovil hypotézu, Ze ,pelerinovy® typ Staroméstské
madony meél v Praze pfedchiadce, ktery byl zrfetelné bliz&i francouzskému pro-
totypu, a ze podle néj bylo vytvofeno nékolik stfedovékych maridnskych soch,
které sice nepochybné souviseji se staroméstskou Marii (ponévadz opakuji mo-
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tivy vlastni }i, ale nikoli francouzskym socham tohoto typu), zachovéavaji viak
nékteré rysy francouzskych predloh (které uz jsou na prazské Marii dikladné
pietvoreny). Pro tuto olazku neni bez vyznamu, Ze ,pelerinovy“ typ madony
byl v Praze znam uz kolem r. 1360. Doklada to Assunta v kfiZové chodbé
Emauzského klastera. Dité je tu je§té po zdpadnim zpdsobu umisténo na Mariin
levy bok a je oblefené, ale pfislu$nost k této typologické skupiné je nepo-
chybna. To je tu$im skute¢nost dosti dilezila. Jednak je ziejmé, Ze pro vznik
typu Staroméstské madony byly dany predpoklady v Praze uz po poloviné sto-
leti, jednak Ze v Praze byl typ zndm téméf soudasné s jeho vznikem v lle de
France, je-li ov§em spravnd ma hypotéza, Ze se tam vyvinul do své vyhranéné
podoby pravé v této dobé. Je-li tomu tak, byl malii této &4sti emauzského
cyklu nékdo, kdo byl velmi dobfe informovan o umélecké situaci v pafFizské
oblasti.

VIII

Ve sbirkdch Moravské galerie v Brné je uloZzena dfevénd socha Zenské fi-
gury, kterd ziejmé predstavuje Marii ve Zvéstovéani. Jeji pozoruhodné fez-
baiské kvality jsou doprovazeny nepochybnou osobitosti pojeti, které znamenild
postihlo psychologickou situaci pFekvapujiciho sdéleni. Vyrazné& charakterizo-
vana protahla tvai a §tihlé, v udivu pozdviZzené ruce jsou nositeli duSevniho
déni, jehoz zdrZenlivy, ale ptesvédéivy vyraz je podepien hluboce rozbrizdé-
nou draperii, pod niZ se kiehké télesné jadro témér ziraci. Je to typicka fez-
batska prace z obdobi tzv. prvniho pozdné gotického baroka, pro niz v éeském
sochafstvi osmdesatych a devadesatych let 15. stoleti stézi nalezneme blizkeé
obdoby. Zato odkazuje originalita jeji skladby i nejeden jeji detailni rys k tvorbé
mnichovského sochate Erasma Grassera. Zejména na jeho oltafi v Ramersdorfu,
na blizkém mu domdcim oltafiku Bavorského nirodniho muzea v Mnichové
a na asistenénich figurach z UkfiZovani z Pippingu tamtéz (P. M. Halm, Eras-
mus Graser, Augsburg 1928, obr. 39—43, 46—47, 50—53) nalezneme mnozstvi
analogii, které umoziuje zafadit brnénskou sochu do tésné blizkosti mnichov-
ského Fezbatre. Uvedené Grasserovy fezby pochazeji z osmdesatych let 15, véka.
Brnénska Marie neni ledy patrné o mnoho mladsi.

MATERIALIEN ZUR GESCHICHTE DER GOTISCHEN PLASTIK

1. Die sitzende Madonna des Schlesischen Museums in Troppau ist ikonographisch eng
mit ciner Gruppe von Skulpturen aus der Champagne verbunden, die sich um die
Madonna von Suint-Cheron im Metropolitain Museum in New York nnd die in der Kirche
von Valry scharen. Besonders nahe stehend ist ihr die erstere. Dagegen kniipft die kleine
Madonna von Sv. Kopedek in der Nationalgalerie in Prag an die Variante des Typs
in Vatry an, die auch in Burgund und insbesondere in den Rheinlanden verbreilet ist.

II. Eine genaue Replik der Madonna von Buchlovice in der Maihrischen Galerie in Briinn,
dic zu den extremsten Beispielen des linearen Stils des zweiten Viertels d. 14. Jahr-
hunderts zihlt, hat Th. Miiller im Katalog der Sammlung Emil G. Biihrle {Ziirich 1959,
Nro. 24) publiziert. Es kann angenommen werden, da auch sie méhrischer Her-
kunft ist.

1II. Eine Pieta in der Skulpturensammlung der Albrechtsburg in Meissen, die dort als
westfilisch bezeichnet wird, ist in ihrem Aufbau von einer Gruppe Parlerischer Pietas
abhiingig, als deren Hauptverirater das Vesperbild in der St.-Thomas-Kirche in Brinn
gelten kann, Sehr verwandt ist eine Anzahl von mittelitalienischen Pietds, die alle
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auf ein¢ Parlerische Vorluge zuriickgehen. Besonders zu erwihnen sind hier die Vesper-
bilder der Pinakothek in Jesi und der Pinakothek in Peruggia.

Parlerischen Ursprungs ist auch die Komposition des Vesperbildes in Medernach (Lu-
zemburg). Der I'yp hat also den Rhein iiberschritten.

Der EinlluB8 des Parlerischen Pietdtyps ist auch noch im 16. Jahrhundert fesistellbar,
wie das z B. aus dem Vesperbild in Wallerdorf (Niederbayern) zu erschen ist. Der
Autor macht auf die Bedeutung der barocken Kopien gotischer Skulpturen aufmerksam,
die viel zur Rekonstruktion des urspriinglichen ikonographischen und motivischen
Apparats der gotischen Plastik beitragen kénnen.

. Ein Bild, das die Legende von der Uberfithrung der Madonna in Muaria-Saal illustriert,

bezeugt den Ruhm, den die Lohmische Plastik der Luxemburgerzeit genossen hat. Das
mul} allerdings nicht bedeuten, daffi das erhaltene Bildwerk wirklich béhmischen Ur-
sprungs ist.

Der ,Pelerinetyp” der Altstddter Madonna, den der Autor im vorigen Band dieser
Zeilschrilt von der lle de France abzuleiten versucht hat, war in Prag schon um 1360
bekannt. Als Beweis wird ein Madonnenbild im Kreuzgang des Einausklosters ange-
filhrt. Das ist fiir die typologische Genesis der Alisiddter Madonna sicher nicht ohne
Bedeutung.

In der Mdhrischen Galerie in Briinn wird cine spiitgotische Verkiindigungsmadonna
aufbewahrt, fiic die iiberzeugende Analogien in der bohmischen Plastik dieser Zeit
kaum zu finden sind. Dagcgen kénnen Beziehungen zum Werk F. Grassers festgestellt
werden, Offensichtlich handelt es sich also um eine Arbeil aus dem cngslen Umkreis
des Miinchner Bildschnitzers.



