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RECENZE 133

Petresciv fundovany vyklad pfidrZuje se pak ddle spife hlediska systematického
nezli historického. Na stranich 19-166 analyzuje autor byzantskou modalitu, pfi¢emz
se ve viech diléich pfipadech zabyva nejen souborem otizek hudebnéteoretickych,
ale i problémy ryze deSifraénimi. Rozbor neumovych znaku (s. 194 ad.) je ponékud
prili§ struény. Autor je schopen suverénné srovnivat rizné okruhy prament, aviak
zd4 se, Ze by pravé zde pfi ohromné rozloze spisu neufkodilo pfehledné&jsi pojednan{
urc¢ujici vzajemné chronologické souvislosti. Za Petrescovym textovym vykladem na-
sleduje oddil faksimilovanych ukazek (zpfistupfiuji fadu cennych pfikladd z rumun-
skych sbirek) a prakticky cely zbytek knihy (s. 225—672) vyplfiuji kritické transkripce
uspofidané opét podle pfisludnosti ke viem &tyfem autentickym i plagialnim modam.
Kritiénost je tu ptfitom ddna nejen pfripojenymi komentafi, ale v prvé fade faktem,
Ze prepis je FeSen jako synchronizovany moderni nota¢ni zdznam té&chie skladeb
z ruznych rukopisu.

Jaké metodologické zdvéry vyplyvaji pro dneSnf svétové badani z rozsihlého a
sv¥m zplsobem vskutku ojedinélého studia Petrescova? Znamy byzantolog Ioan D.
Petresco (v rumunskych slovnicich byvd uvddén i pod jménem Petrescu), dnes jiZ
témé&f pétaosmdesatilety badatel, proSel kdysi studiem gregoridnského zpévu i hu-
debni historie v PatiZi (k jeho uéitelim zde patfil André Pirro). Jeho nejnovéjsi dilo
vyvrcholuje fadu byzantologickych studii otevienou znamenitou praci Les idiomc¢les
et le canon de l'office de Noé&l (vysla v Parfizi roku 1932). Petresco nazyva své dilo
»paleografickou studif* — ve skute¢nosti je mu viak hudebni paleografie pouze me-
todou k dedifraci vychodnich duchovnich zp&vi. Autorovy transkripce znamenaji sku-
teéné podstatné obohaceni doposud znamého fondu fFecké liturgie. Historickd metoda
neni v8ak uplatnéna do dusledku. Rumunsky terén nabfz{ pfimo idedlni moZnosti
k priikopnickym srovnavacim studiim, jeZz by stanovily pomér feckého a slovanského
duchovniho zpévu v jednotlivych vyvojovych fazich; srovnin{ stfedovdkych a noveaj-
8fch rukopist si doslova vynucuje FfeSeni otdzky, do jaké miry byla Feckd tradice
schopna vyvoje atp. Autor nepochybné zna fadu odpov&di na podobné otdzky, avsak
synteticky vyklad nepodava. Snad je to dano i omezenym dosahem pouzZitych metod.
Pokud Petresco podava uréitou hudebni charakteristiku pamatek, spokojuje se s béz-
nymi vyrazovymi metaforami (srovnej vyklad prvniho plagilniho modu na s. 43).
Nevysvétlené zistidva i jeho zdvéredné presvédéeni (s. 223), Ze stfedovéka byzantska
tradice nen{ hudebn& mrtvi. Vyvojovy posun projevujici se ve variabilit® melodic-
kého fondu (lze jej vyéist ze synchronizovaného pfehledu melodif ke stejnym textim,
pokud jsou srovnivany zapisy stfedovéké a pozdéjsi provenience) sice existuje, ale
je nepatrny. Zaznamy 17. a 18. stoleti obohacuji vokalni stfedovékou linku jen ne-
patrn&, neproméfujf jeji styl a varianty nevznikaj{ nijak pravidelné& Vecelku to po-
tvrzuje znamou tézi, Ze byzantsky liturgicky zpév zlstdval i pfi znaéném pfenosu
&asem & prostorem spf3e staticky nehybny. Petrescovou zasluhou je oviem melodicky
a eo ipso téZ etnomusikologicky rozbor byzantské vokalni tradice umoZnén. To samo
zaru¢uje novému dflu pfimo epochalni misto v souCasné byzantologické produkei.

Ji#¥{ Fukaé

Jan Racek: Stilprobleme der italienischen Monodie. Ein Beifrag zur Geschichte des
einstimmigen Barockliedes (erschienen als Band 103 der Opera Universitatis Purky-
nianae Brunensis, Facultas Philosophica, Praha 1965).

Jan Raceks bedeutsames Buch ,Stilprobleme der italienischen Monodie“ ist die
Frucht dreiBigjihrigen Forschens. Es beinhaltet ,stilistische, musikhistorische, kul-
turgeschichtliche und gesellschaftliche Probleme des instrumental begleiteten Solo-
gesanges der italienischen Monodie in der Zeit zwischen 1600 und 1670“ (S. 5) und
ist ein Beweis dafiir, daB auch heute bei den eminenten Anforderungen, die hin-
sichtlich eines erschépfenden Quellenstudiums und bibliographischer Korrektheit
gestellt werden, ein derart umfassendes Werk moglich ist. Als erste systematische
Darstellung der italienischen Monodie beschreibt es jene sieben Dezennien, in denen
sich ,der melodisch-harmonische Stil in allen Kompositionsarten durchsetzte, durch
welche die europiische Musik vom 17. Jahrhundert bis zur Gegenwart hindurchging®
(S. 213). Das Buch darf den groBen Monographien, die in der ersten, fruchtbaren
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Zeit musikwissenschaftlichen Forschens um die Jahrhundertwende entstanden sind,
angereiht werden.

Auf Studienreisen in den Jahren 1929, 1930 und 1936 durchforschte der Autor
Archive und Bibliotheken in Italien und sichtete die Quellen in Bologna, Fermo,
Ferrara, Florenz, Genua, Loreto, Mantua, Mailand, Monte Cassino, Neapel, Palermo,
Parma, Pesaro, Rom, Siena, Turin, Venedig und Verona. Bei dem fast ginzlichen
Fehlen von Vorarbeiten war Racek vor eine terra incognita gestellt. Die deutsche Mu-
sikwissenschaft um Ambros und Riemann hatte némlich fast nur das in Deutschland
uiberlieferte Material beziiglich dieses Themenkreises beriicksichtigen kénnen und
italienische Editionen waren nach Anfangserfolgen versiegt.

Die umfangreiche Studie resultiert aus dem eingehenden Studium von beinahe
zwei Dutzend zeitgenossischen Traktaten sowie dreihundert Monodien von achtzig
Komponisten, die in einem Verzeichnis in der Einleitung mitgeteilt werden. Die
Mehrzahl der angefiihrten Quellen liegt in der musikhistorischen Abteilung des M#h-
rischen Museums Brno in Mikrofilmen auf und gilt als eine der vollstindigsten
Sammlungen der italienischen Monodie. Die von Vladimir Helfert angeregte Arbeit
erschien als Habilitationsschrift in einer bedeutend kiirzeren Version unter dem Titel
»Slohové problémy italské monodie. Piispévek k déjindm jednohlasé barokni pisné“
(Praha—Brno 1938). Eine Reihe weiterer Arbeiten zu diesem Thema gibt das Schrif-
tenverzeichnis in der Festschrift Jan Racek zum 60. Geburtstag wieder (s. Sbornik
filosofické fakulty Brnénské University, ro¢nik 14, fada uménovédna F 9, Brno 1965,
S. 417£f.). Die Arbeit soll nach Meinung des Autors Ansatzpunkt fiir weitere Studien
sein, sie ist indes mehr und als methodischer Leitfaden jeglicher Beschiéftigung mit
der Musik des Friihbarock hinsichtlich der geistesgeschichtlichen Grundlagen wie
auch der melodischen, harmonischen, formalen und tonsymbolischen Sprachformung
unumeginglich.

Das 310 Seiten starke Buch ist in fiinf Abschnitte gegliedert, enthiilt ein in fran-
zosischer Sprache gehaltenes Résumé und im Anhang einen Auszug aus einem Trak-
tat von Braccino, den vollstindigen Abdruck von elf Monodien von Caccini,” Peri,
Falconieri, Giamberti, Zamponi, Fornaci, Pesarino-Patto, Anglesi, Strozzi und Cazzati
sowie 34 Bildtafeln. Ein ausfiihrliches Namens-, Sach- und Ortsverzeichnis erleichtert
die Beniitzung des Buches.

Im ersten Abschnitt skizziert Racek die soziologischen, historischen und geistes-
geschichtlichen Voraussetzungen fiir die Entstehung der italienischen Monodie. Er
macht gesellschaftliche Umschichtungen, die gelinderte geistige Haltung des Barock-
menschen, neue isthetische Anschauungen in der Affektenlehre und in der Theorie
von der Nachahmung der Natur in der Kunst, das immer stirker werdende Be-
miihen um eine Trennung der geistlichen von der weltlichen Musik, die neue Lebens-
philosophie, den religidsen Fanatismus und den Hang zum Extremismus als Charak-
teristika einer neuen Gesamtsituation geltend und veranschaulicht dies an zahlrei-
chen, signifikanten Beispielen (S. 20 ff.). Der GroBteil des Abschnittes gilt den mu-
sikgeschichtlichen Wurzeln zur Entstehung der Monodie, den Forderungen der Theo-
retiker, daB die Musik dem Worte allein zu dienen habe, dem Typus der Villanellen
und &hnlich gearteten Produktionen, den abgeleiteten Monodien, den Pseudomono-
dien, Lautenliedern u. a. m. Die seinerzeit von Robert Haas mit dem Todesjahr von
Palestrina und Lasso (1594) gezogene Grenzlinie zwischen niederldndischer Polyphonie
und Monodie hilt er ,eher von symbolischer Bedeutung als wissenschaftlich streng
begriindet” (S. 27). Fir das Entstehen der Monodie ist seiner Meinung nach das
Ubergangsstadium um die Mitte des 16. Jahrhunderts von auBerordentlicher Bedeu-
tung, dem er breiten Raumn widmet. Eine graphische Skizze verdeutlicht umfang-
reiche Ausfiihrungen iiber das Verhidltnis von Text und Musik, das nach einem
Uberwiegen der Musik im Zeitalter der Renaissance zu einem Uberwiegen des Textes
im Friihbarock und schlieBlich zu einer innigen Verschmelzung der beiden Elemente
im Hochbarock gefiihrt hat.

Der zweite Abschnitt iiber die Textvorlagen der italienischen Monodie enthilt fiir
den Musikwissenschafter wie fiir den Literaturwissenschafter wichtige Aufschliisse.
Racek beschreibt eingehend die Stoffkreise der Textvorlagen, ihre Vorliebe fiir ero-
tisch-sentimentale Inhalte, das Aufgreifen von Natursujets mit ihren typischen pasto-
ralen Elementen, Abschiedsszenen und den bekannten Lamentotypus. Die allen Bestre-
bungen der Monodisten zugrundeliegende unabdingbare Forderung nach ,Erweckung
der Leidenschaften® vergleicht er mit gleichgearteten Erscheinungen in der Kultur-
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geschichte, etwa dem Symbolismus im spéten 19. Jahrhundert oder der Dichtung
des Expressionismus. Die architektonische Baugliederung der Textvorlagen iibte ent-
scheidenden EinfluB auf die formale Gestaltung der Kompositionen aus, metrorhyth-
mische Versgebilde und Reimschemata sowie das Prinzip der Wiederholung von
Textabschnitten hatten in hochstem Grade stilbildende Kraft.

Von gréBter Bedeutung auch fiir denjenigen, der sich nicht unmittelbar mit der
Monodie beschiftigt, sind zweifellos die Ausfiihrungen Raceks iiber das melodische
und harmonische Denken im vierten Abschnitit des Buches. Nach Erstellung eines
Kataloges aller zugidnglichen Monodien fand der Autor fiinf Grundtypen (S. 89).
Gemeinpliitze, die hiufig feststellbare Abh#ngigkeit der einzelnen Vertreter der Mo-
nodie untereinander sowie der EinfluB auf die musikalische Sprachformung durch
Caccini und Monteverdi werden neben allgemeinen Regeln melodischer Baugliede-
rung herausgearbeitet (S. 82 f£). In der harmonischen Faktur der Monodien weist
Racek besondere Kennzeichen wie etwa iiberraschende Harmoniewechsel in der Be-
gleitung oder harmonische Reibungen, die durch die Fiihrung der Singstimme ent-
stehen, nach, deren die Vokalpolyphonie des 16. Jahrhunderts entbehrt hatte. Ab dem
zweiten Jahrzehnt erhilt nach seiner Darstellung die Monodie einen selbststindigen
Ausdrucksfaktor, der in der europiischen Musik hier erstmalig anzutreffen ist (S.
127 £). Auch die bekannten BaBformeln, die fiir die den Kompositionen des Barock
immanente Technik der Varlation so bedeutungsvoll sind, werden beschrieben (S.
171 £). Am Ende des Kapitels findet der Leser einige Hinweise fiir die Auffithrungs-
praxis (S. 135 £f.).

Im letzten Abschnitt {iber den Musikausdruck der italienischen Monodie geht der
Autor zuniichst von allgemeinen Uberlegungen aus und bespricht erst danach die
dem Komponisten zur Verfiigung gestandenen Mittel zu einer effektvollen Ausdrucks-
gestaltung mit allen thren musikalischen Symbolen. Regionale Unterschiede zwischen
dem florentinischen (mittelitalienischen), venezianischen (norditalienischen) und rg-
mischen (siiditalienischen) Musikschaffen kann Racek zum AbschluB8 des Buches
klarsichtig aufzeigen. Als Griinde dafiir nennt er unterschiedliche historische Ent-
wicklung, soziologische Struktur und Temperament der Bewohner dieser Gebiete,
was man auch an gleichgearteten Erscheinungen in den anderen Kiinsten feststellen
kann.

Das Buch, von dem man auf Grund der Titelgebung zuniichst eine rein stilkritische
Studie erwarten kénnte, ist hinsichtlich der Darstellung allgemeiner geistes- und
kulturgeschichtlicher Hintergriinde von demselben hohen Wert wie hinsichtlich der
des Stiles der italienischen Monodie in ihrer Gesamtheit.

Walter Pass (Wien)

Walter Kolneder: Antonlo Vivaldi. Breitkopf und Hirtel, Wiesbaden 1865.

Rektor Vysoké hudebn{ 3koly v Karlsruhe, profesor dr. Walter Kolneder, patf{ mezi
vynikajic{ znalce staré hudby. Zabyv4a se specidlné tvorbou Antonia Vivaldiho a inter-
pretaci jeho dél. K sepsan{ své obsdhlé monografie o Vivaldim pfistoupil po podrob-
ném, peélivém heuristickém studiu zejména v italskfch hudebnich archivech a
knihovnach. Ve své praci sleduje Kolneder nejprve Vivaldiho Zivot, hlavn{ pozornost
vEak vénuje rozboru Vivaldiho skladeb a stylovému zafazen{ tvorby tohoto italského
mistra.

Kolnederova kniha by byla nemyslitelnd bez soustfed®né pfedchozf prace turin-
ského hudebniho védce Alberta Gentiliho, ktery v letech 1926—1930 nalezl velké
mnoZstvi Vivaldiho skladeb, mezi nimiZ bylo 300 koncertd, 8 sonat, 16 (iplnych oper,
5 svazk( duchovnich dél a 2 svazky dél vokdlnich. Gentiliho zasluhou byl Vivaldi
v ustfedi zdjmu evropskych muzikologli jiZ od pocatku tficilych let. Badatelské vy-
sledky Marc Pincherla, Maria Rinaldiho aj. podnitily W. Kolnedera k dal3fm zavé-
ram, Kolneder zdaraziuje osobitost Vivaldiho hudebn{ mluvy a vidi jeho hlavni
vyznam v tom, %e bohat& rozvinul koncertantn{ formu a obohatil ji o0 nové vyrazové
prostfedky (objevnd harmonie, zvukové vyuZiti dechovych néastroji z hlediska barev-
ného aj.). Tim napfiklad — to podotykidme — je zcela vyvréiceno stanovisko W. Wasie-
lewského, ktery upira Antoniu Vivaldimu samostatnost v hudebnim my3sleni a pomfj{
jeho vy¥znam v néstrojové hudbé vrcholného baroka.



