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RATIBOR BUDIS

DIE PRAGER JAHRE DES JOSEF PROKSCH

Der Musikpidagoge und Komponist Josef Proksch (geboren 1794 in Rei-
chenberg, gestorben 1864 in Prag) entstammte der drmlichen Familie eines
deutschen Webers und Volksmusikanten. Mit acht Jahren erblindete er am
rechten Auge; und als er nach weiteren fiinf Jahren das Augenlicht ganz
verlor, wandte er sich ausschlieflich der Musik zu. Die Jahre 1809—1816
verbrachte Proksch in der Prager Blindenanstalt, erlernte dort die Kompo-
sition und das Klarinettenspiel. Aus der Anstalt zuriickgekehrt, versuchte
er sein Gliick als Konzertkiinstler und machte auf einer Konzertreise in Wien
die Bekanntschaft des Dichters Zacharias Werner, der ihn in die Welt der
jungen Romantik einfiihrte.

Proksch entschied sich fiir die Musikpidagogik und begab sich im Jahr
1825 nach Berlin, wo er die neue Klavierspielmethode Jean Bernard Logiers
kennenlernte und {ibernahm, um in seiner Geburtsstadt Reichenberg eine
Musikschule zu griinden. Sechs Jahre spater, im Jahr 1831, {ibertrug er seine
Wirkungsstitte nach Prag und begann die neue Methode auch dort aus-
zubauen. Seine Musikschule wurde vor allem als allgemein bildende Musik-
lehranstalt bekannt. Bald spielte Proksch im Prager Kulturleben der Vor-
marzzeit eine wichtige Rolle, er veranstaltete nimlich 6ffentliche Lehrprii-
fungen, abendliche Musikunterhaltungen (seit 1834) und regelmiBige Kon-
zerte (seit 1839).

Der Lebenslauf des blinden Musikers ist sicherlich in allen Abschnitten
bemerkenswert, zumindest im Sinne der beispiellosen Steigerung aller posi-
tiven Krifte eines vom Schicksal schwer gepriiften Menschen. Wir wollen
uns an dieser Stelle nur mit zwei besonders wichtigen Abschnitten seines
Lebens befassen, mit seiner Kindheit und den in der Blindenanstalt ver-
brachten Jahren, in denen sich die Grundziige seiner bewundernswerten
Personlichkeit zu formen begannen, und mit seinen Prager Jahren, in denen
Proksch die Friichte seines Lebenswerkes erntete, das die tschechische Mu-
sikkultur so deutlich bereichert hat.

Die Erinnerungen an die Kindheit waren schmerzvoll, sein Leben hatte
sich ja vom 13. Lebensjahr an grausam gewandelt. ,Fast ein halbes Leben
dauerte es, ehe ich wieder ins richtige Geleise kam...” sagte er nach
Jahren.! Proksch hatte allerdings das Gliick, starke Persdnlichkeiten zu fin-

1 Rudolf Miiller, Josef Proksch. Biographisches Denkmal aus dessen Nachlafipapieren
errichtet, Reichenberg 1874,
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den, und Menschen, die bereit waren, seiner Sehnsucht nach Bildung ent-
gegenzukommen. Es waren vor allem zwei dltere Freunde, der Lehrer Anton
Neuhiuser und der Lehrer und Chordirektor Josef Volek, eine interessante
Personlichkeit des Reichenberger Musiklebens. Obwohl Volek im deutschen
Milicu lebte und seit jeher an einer deutschen Schule unterrichtete, verleug-
nete er nie seine tschechische Herkunft.? Als ausgezeichneter Organist und
Kapellmeister spornte er die ortlichen Musiker zu zielbewuBter Titigkeit
an und fithrte mit ihnen schon im Jahr 1806 Haydns Oratorium Die Schép-
fung, etwas spdter auch die Vier Jahreszeiten auf, studierte Kompositionen
Mozarts, aber auch eine Reihe von Beethovens Werken ein — in den zwan-
ziger Jahren des 19. Jahrhunderts sicher eine kiihne Tat! Selbstverstindlich
faBte die Vorliebe fiir Beethoven in Proksch, der an diesem Geschehen aktiv
teilnahm, feste Wurzeln.

Man konnte vielleicht annehmen, daB Proksch von Josef Volek musika-
lische Anregungen im Geiste der tschechischen Kantorentradition empfan-
gen hat, und es wire verlockend, dem Widerhall einer solchen Beeinflussung
beispielsweise in den zahlreichen Kompositionen mit Pastoralthematik nach-
zuspiiren, die von Proksch stammen, natiirlich unter der Voraussetzung, daf
er in der Jugend bei Volek tatsichlich alte tschechische Pastorellen kennen-
gelernt hat.3 Doch wurde nichts dergleichen belegt, die Kompositionen unse-
res Autors lassen ganz andere Ausdruckselemente und Inspirationsbereiche
erkennen. Umso weniger hitte dann die Vermutung Bestand, Proksch habe
auf seinen spiteren Schiiler Bedfich Smetana in diesem Sinne eingewirkt.
Die Suche nach Beziehungen, die Proksch mit der tschechischen Musik ver-
banden, ist also zweifelhaft.5

Obwohl Proksch Deutscher war, blieb er als Musiker in nationaler Hin-
sicht hochst objektiv. Im Jahr 1817 vertonte er einen tschechischen Lieder-
text anlidBlich der Erdéffnung einer tschechischen Schule in Beroun, schrieb
spiter eine Studie zur Geschichte der Musik in Bohmen,® die mit ihrer kri-
tischen Einstellung und Methode noch heute bemerkenswert ist. Proksch

2 Im Zusammenhang mit dem deutschen Milieu in Reichenberg verdient Voleks tsche-
chische Abstammung besondere Aufmerksamkeit. Volek wurde zwar in Chotétov bei
Mlada Boleslav geboren, iibersiedelte jedoch bald mit seinen Eltern nach Détenice in
der Gegend von Jiin. Auch im Rahmen des dortigen reichen Musiklebens nahmen
tschechische Kantoren eine wichtige Stellung ein, wie dies ja auf dem bdhmischen Land
iiblich war. Allerdings war die Kantorentradition gerade in Dé&tenice ungewohnlich tief
verwurzelt, und dies nicht nur in der Zeit von Voleks Kindheit, sondern auch spéter,
als er bereits nach Reichenberg gegangen war. Vergessen wir nicht daran, da8 in
Détenice zu Beginn des 19. Jahrhunderts Ignac Foerster, der Urgrofivater des National-
kiinstlers J. B. Foerster, als Lehrer titig war. Im Jahr 1844 kam dort der Kantor
Roman Nejedly, der Vater Zdené€k Nejedlys, zur Welt.
Derartige Thesen vertritt — allerdings ohne {iberzeugende Beweise¢ — Stanislav Kar a-
bec im Aufsatz Viip kantorské hudby na Josefa Proksche (Der Einfluf der Kantoren-
musik auf Josef Proksch), in: Hudebni véda 1965, Nr. 3.
Stanislav Karabec, K vliou éeskych hudebnich tradic na uéitele Bedficha Smetany
Josefa Proksche (Zum EinfluB tschechischer Musiktraditionen auf den Lehrer Bedfich
Smetanas Josef Proksch), in: Sbornik pedagogické fakulty UK zum 60. Geburtstag von
Prof. Dr. J. Plavec, Praha 1966.
Ratibor Budis, Vzestup Josefa Proksche (Der Aufstieg des Josef Proksch), in:
Hudebni rozhledy 1967, Nr. 5, 140—141.
6 Die Ubersetzung und einen kommentierten Auszug in tschechischer Sprache ver-
offentlichte Josef Srb-Debrnov in: Dalibor 1875, 132f.
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war iibrigens nicht nur in Fragen der Musik sondern auch in anderen na-
tionalen Belangen ein gerechter Mensch. Als er z. B. in den vierziger Jahren
eine Anderung der Leitung des Prager Konservatoriums befiirwortete,
wiinschte er an dieser verantwortungsvollen Stelle den tschechischen Kom-
ponisten Viaclav Jindfich Veit zu sehen.? Erst als es in den sechziger Jahren
zu einem heftigen Aufschwung des tschechischen Elements kam und die
Zusammenarbeit der Tschechen und Deutschen abflaute, begann auch bei
Proksch eine Art deutsches Nationalgefiihl zu erwachen. Man kann also
sagen, daB er als Deutscher zur Welt kam und in Bohmen seine Heimat
sah; von hier aus ist die objektive Einstellung zur Musik Béhmens zu ver-
stehen. Allerdings lassen sich weder in seinen Kompositionen noch bei seiner
padagogischen Titigkeit auch nur Andeutungen einer tschechischen Gesin-
nung finden.

Als Proksch im Jahr 1825 von der neuen Klaviermethode Jean Bernard
Logiers erfahren hatte, beriet er sich zuerst mit Volek und schrieb dann dem
Komponisten Ludwig Spohr nach Kassel. Spohr lobte die neue Methode,
empfahl sie jedoch mit Bedacht zu verwenden. Erst dann fuhr Proksch nach
Berlin, um Logier zu besuchen.

Die neue Lehrmethode bestand in der Erfindung einer Vorrichtung zur
richtigen Hand- und Fingerhaltung bei dem Spiel auf Tasteninstrumenten.
Diese Chiroplast genannte Vorrichtung bestand aus handschuhartigen Le-
derstreifen, in die der junge Pianist die Finger schob, damit sie die vor-
geschriebene Lage beibehalten. Uber der Klaviatur befanden sich zwei Lat-
ten, an denen der Chiroplast befestigt wurde. Natiirlich ging es um ein rein
mechanisches Mittel, das Franz Liszt mit Recht statt ,gidemain“ (Hand-
fithrer) spottisch ,gide-ane” (Eselsfithrer) nannte. Proksch erfaBte augen-
blicklich das Gefihrliche dieser Methode, die die Kinderhand bei der freien
und empfindlichen Bildung des Tons einschrinken muBte. Er wuBte aber,
daB sie ihm, dem Blinden, bei verniinftiger Verwendung behilflich sein
konnte, und begann deshalb nach seiner Riickkehr in Reichenberg nach ihr
zu unterrichten.

Die ZielbewuBtheit Prokschens wurzelte vor allem in seinem beharrlichen
Charakter, der schon in frither Jugend feste Ziige annahm. Der blinde Junge
war sich dessen bald bewuBt, welcher Abgrund ihn erwartete, wenn er de-
pressiven Stimmungen unterliegen sollte. Die Kraft zum Lebenskampf hér-
tete sich dann unter den schweren Bedingungen, die er in der Privatanstalt
fir blinde und augenkranke Kinder fand, wo er bis 1816 sieben Jahre ver-
brachte. Wir wollen das wohltitige Vorhaben dieser Anstalt keineswegs
unterschitzen, aber der Aufenthalt in ihr muBite fiir einen so reifen Geist,
wie ihn Proksch offenbar schon damals besaB, ein wahres Martyrium be-
deuten. Es geniigt in die Tagesordnung der Anstalt Einblick zu nehmen,
zu deren ersten Zoglingen Proksch zdhlte8 Ein Lichtblick war es, daB er
auch hier, wie spiter in Reichenberg, das Gliick hatte zwei Lehrern zu be-
gegnen, die volles Verstindnis fiir seine einzige Leidenschaft, fiir die Musik
aufbrachten. Der eine war Vaclav KoZeluh, der Bruder des bedeutenden

7 Miller, Musikalisches Tagebuch, Jahr 1842.
8 Svétla Solarova, Déjiny nejstarsi Skoly pro nevidomé o Cechach (Geschichte der
altesten Blindenschule in Bohmen), Praha 1966, Vervielf.
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und anerkannten Komponisten Leopold KoZeluh, der andere war der Vir-
tuose Vaclav Farnik, der sich den blinden Kindern liebevoll widmete, ob-
wohl ihn Verpflichtungen an das eben gegriindete Prager Konservatorium
und das Orchester des Stindetheaters banden.

Die Erfahrungen und Vorsitze seiner Jugendjahre begann Proksch erst
in Prag seit dem Jahr 1831 systematisch anzuwenden. ,Noch tiber aller Er-
warten miihselig wurde mir die Begriindung meiner Prager Anstalt. Ich
mupfte gewissermafen Schritt um Schritt ihre Existenz erkimpfen; iiber-
dies vorher noch einen Wust von Vorurteilen und Brodneidgeré6ll's aus dem
Wege schaffen.”® Es gelang ihm aber sich auch deshalb durchzusetzen, weil
er in Prag bald zahlreiche sympathisierende Menschen fand. Zuerst war es
der Kreis des Malers Josef Fithrich, zu dem der Professor fiir Asthetik an
der Prager Universitit Anton Miller und Professor J. M. Schottky, der
erste Biograph des Violinvirtuosen Niccolo Paganini, gehorten. Einige Jahre
spiter war Proksch hiufiger Gast im Kreise des tschechischen Malers Fran-
tiSek Tkadlik, zu dessen talentiertesten Schiilern Josef Manes zdhlte. Alle
diese bedeutenden Menschen wurden unwillkiirlich zu Konsultanten von
Prokschens pidagogischen Ansichten und musikreformatorischen Bestrebun-
gen und boten Proksch ihrerseits breitere Ausblicke auf andere Gebiete,
die seiner Tatigkeit zugute kamen.

Vor allem anderen lag Proksch der Klavierunterricht am Herzen. Am Kon-
servatorium pflegte man neben dem Gesang nur solche Instrumente, die im
Orchester zu verwenden waren, und das Klavier blieb ganz aus dem Spiel.
Spater kam es ab und zu als Begleitinstrument zu Wort und erst im Jahr
1888 wurde am Prager Konservatorium eine selbstindige Klavierabteilung
gegriindet. Unter diesen Umstidnden wuchs begreiflicherweise die Bedeutung
der privaten Klavierschulen, was Proksch ja gewuBt hatte. Schwierigkeiten
gab es — wie er selbst bemerkt — mehr als genug: Neid und Angst aus Kon-
kurrenzgriinden. Ubrigens herrschte in Prag damals eine engherzige provin-
zielle Atmosphire.10

Im Mirz 1831 eroffnete Proksch seine Musikbildungsanstalt in der Sirkova-
(heute Melantrich-)Gasse Nr. 463, im prunkvollen Haus des reichen Bau-
herrn und Bankiers Jan Teyfl. In den Jahren 1841—1858 i{ibersiedelte seine
Anstalt — es war die Zeit ihrer hochsten Bliite — in das Haus ,U bilého
jednorozce” (Beim weien Einhorn) Nr. 603 an der Ecke der Celetni-Gasse
und des Alistidter Rings. Im Jahr 1858 zog sie abermals um, in Storchs
Haus Nr. 609, Ecke Lange Gasse und Altstidter Ring.!! Wie bereits erwihnt,

9 Miller, Musikalisches Tagebuch, Jahr 1830.

10 Josef Srb-Debrnov, Hudebni poméry v Praze za doby pusobeni Josefa Proksche
(Die Lage der Musik in Prag zu Josef Prokschens Wirkungszeit), in: Dalibor 1875,
Nr. 17-25,

{1 Nach dem Ableben des Vaters iibernahm der 31jdhrige, wenig energische und ein-
falisreiche Sohn Theodor die Leitung der Anstalt. Nach wenigen Jahren ibersiedelte
sie in das ,U tfi per (Bei den drei Federn) genannte nahe Haus Theinstrafe Nr. 611,
und kurze Zeit vor Theodors vorzeitigem Tod 1874 in das Haus ,U tfi obrazi* (Bei
den drei Bildern) in der Mala-Stupartska-Gasse Nr. 634. Noch ehe der Bruder starb,
ibernahm seine Schwester Marie Prokschova die Leitung der Musikbildungsanstalt,
zog mit ihr in die Liliengasse Nr. 17 um und erhielt dort die Traditionen des Vaters
bis zu ihrem Ableben im Jahr 1900. Der Ruf der Anstalt verblafite, obwohl sie bis zum
Tode des letzten Direktors Robert Franz Proksch (des Enkels von Anton Proksch,
dem Bruder des Griinders) im Jahr 1933 weitergefiihrt wurde.
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stellte sich die Anstalt bald mit 6ffentlichen Schiilerpriifungen, musikalischen
Abendunterhaltungen und regelmiBigen Konzerten der Offentlichkeit vor,
die das Prager Musikleben bereicherten und die padagogischen Erfolge der
Schule iiberzeugend bewiesen. Mit der Zeit verstummte jenes MiBtrauen,
das die Prager gegen den aus Reichenberg zugewanderten ,Fremden” heg-
ten, und seine Anstalt begann sich einer verdienten Aufmerksamkeit zu er-
freuen. Im Jahr 1846 besuchte Hector Berlioz die Musikbildungsanstalt,
gegen Ende der fiinfziger Jahre waren es Franz Liszt, Ignaz Moscheles, Clara
Schumann und andere bekannte Persdnlichkeiten des internationalen Musik-
lebens.

Josef Proksch war eben als Pidagoge eine ungewohnliche, das ZeitmaB
iiberragende Erscheinung. Sein Briefwechsel und sein Tagebuch (abgedruckt
im zitierten Buch Millers) spiegeln bewundernswerte, umfassende Kennt-
nisse und einen durchdringend kritischen Blick. Prokschens Bemiihungen
waren niemals selbstzwecklich, immer ging es ihm um die kiinstlerische
Sendung der Musik im menschlichen Leben. Darin ist sein Vermichtnis bis
heute aktuell geblieben. Im Brief an den Bruder Anton nach Reichenberg
vom 6. 8. 1835 schrieb er,1? seine Anstalt biete allgemeine musikalische
Bildung, er wolle also weder Virtuosen noch etwa Wunderkinder erziehen.
JVor allem aber geht es bei mir darauf hinaus, die mir anvertrauten Zéglinge
harmonisch durchzubilden, und zwar von Innen nach Aufien. Denn ich
erachte die Kunst nicht als blof obenauf anzubringende Politur, sondern
als ein zum Verschénen des ganzen Menschen bestimmtes Element.” Proksch
war gegen das Modische eingestellt. Deshalb sagt er: ,Schwere Schuld an
all den beklagenswerten Zustinden der Musik tragen die sogenannten
Virtuosen; diese haben die Mittel zum Selbstzwecke erhoben, die Kunst aus
dem Herzen in die Finger verlegt.“13 Seine Musikbildungsanstalt galt mit
vollem Recht als eine der besten und modernsten in Mitteleuropa, da sie
ihren Schiilern umfassendes Wissen und Koénnen in Theorie und Praxis ver-
mittelte. Sie war eine Art Privatkonservatorium, das auf dem Niveau der
Zeit und im Einklang mit den Anspriichen geleitet wurde, die man damals an
die Musik stellte, und erfiillte eine wichtige gesellschaftliche Sendung.

Das Prager Klavierschulwesen — der Unterricht im Klavierspiel war ja auch
die Achse von Prokschens Institut — besall bereits seit F. X. DuSeks Zeiten
einen hervorragenden Ruf. Privatunterricht im Klavierspiel erteilte auch
B. D. Weber, von dessen Schiilern Ignaz Moscheles Aufmerksamkeit erregte.
Den hochsten Glanz verlieh der Prager Klavierschule V. J. Tomasek, dessen
padagogischen Ansichten man selten offentlich zu widersprechen wagte.
Tomaseks Schiiler waren in ganz Europa bekannt und der Meister fiihrte
sie vor allem zu der damals hoch im Kurs stehenden Virtuositit. Prokschens
Ankunft in Prag bedeutete eine Art Demokratisierung der Klavierspielkunst,
er basierte nidmlich nicht auf der Virtuositit und wollte eher die Person-
lichkeit seiner Schiiler harmonisch entwickeln. Tomasek und Proksch waren
also nicht Gegner (wie dies damals aussehen mochte), sondern zwei notwen-
dige Gegenpole im Hinblick auf die musikalische Erziehung des Menschen.
Proksch war allerdings moderner.

2 Miiller, Musikalisches Tagebuch, Jhrg. 1835.
13 Ebenda.
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Parallel zu dem Lehrplan seiner Anstalt gab Proksch eine umfangreiche
Klavierschule unter dem Titel Versuch einer rationalen Lehrmethode des
Klavierspiels heraus (Praha 1841—1864), an die die Lehrbiicher Allgemeine
Musiklehre (Praha 1857) und Die Kunst des Ensemblespicles (Praha 1859)
frei ankniipften. Bei der Bearbeitung der Klavierschule muBte sich Proksch
auch auf die Kenntnis der bisher iiblichen Methoden stiitzen. Das war nicht
einfach. Das Klavierspiel hatte sich bereits frither von dem Artistischen
und Zierhaften, von den Manieren des lingst {iberholten galanten Stils ver-
abschiedet. Festen Siulen gleich standen das virtuos edle und inhaltsreiche
Klavierwerk Mozarts, die Kompositionen des brillanten Clementi und des
poetischen Dusik — und vor allem Beethovens, der sich aller Fesseln ent-
ledigte und das Klavier zur Fiille des Orchesterklanges fiihrte. Mit einem
Schlag erscheint eine neue Welt der Klaviertechnik, mit der man sich aus-
einandersetzen mufite. Wenige Jahre spiter hatte auch diese Entwicklungs-
stufe ihren Gipfel iberschritten. Wie sollte sich die Klavierpddagogik auf
die unerhort anspruchsvollen, technisch und ausdrucksmiBig neuen Werke
eines Chopin oder Liszt einstellen? Die Reaktionen waren extrem. Eine
Richtung zielte zur groBten Breite, um mit allem ins Reine zu kommen, was
die Zeit brachte. Um die Halfte des 19. Jahrhunderts wandte sich die Auf-
merksamkeit wieder mehr den einzelnen Problemen des Klavierspiels zu,
man gelangte sogar zu einer vollkommenen Trennung von Technik und Vor-
trag. Meist verharrten die einzelnen Schulen bei technischen Ubungen, oft
ohne die geringste kiinstlerische Riicksicht. Manchmal erinnerten ihre Me-
thoden — auch ohne Logiers Chiroplast — eher an eine Fingergymnastik als
an echte Klavierspielkunst.

Dies alles wuBte Proksch und bemiihte sich deshalb, die Einseitigkeit des
Lehrplanes durch Einreihung praktischer, musikalisch und stilmiBig konzi-
pierter eigener und fremder Beispiele auszugleichen. Einzig und allein in der
organischen Verkniipfung aller Komponenten suchte er Erfolg und ging dabei
iiberaus griindlich vor. Die Schiiler wurden von den ersten Unterrichts-
stunden an zu Genauigkeit und Ordnung angeleitet. Um den Unterricht zu
erleichtern, wahlte Proksch eine zweckmiBige Methode — dem Schiiler
wurden die einzelnen Komponenten des Klavierspiels vorerst getrennt bei-
gebracht. Zuerst lehrte er die Handhaltung ohne Notenlesen, erklarte dann
die Theorie, das Notenlesen, die Intonation und den Rhythmus, bevor der
Schiiler in die Tasten greifen durfte. Alles fiigte sich dann harmonisch zum
Ganzen. Bei den ersten Intonationen muBte der Schiiler laut die Noten
nennen, damit er beim Spiel nicht aufhérte zu denken. Auch die rhyth-
mischen Werte wurden anfangs deutlich ausgeziht. Die wichtigste Neuerung
beruhte aber darin, daB Proksch den Klavierunterricht Hand in Hand mit
den Grundlagen der Harmonielehre vornahm, so daB die Schiiler Kenntnisse
im Schreiben einfacher Kompositionen und Bearbeitungen erwarben.

Der Unterricht war streng; von der ersten Lektion an gab Proksch deutlich
zu erkennen, daB das Studium keine Kurzweil sei. Vielfach warf man ihm vor,
er sei allzu anspruchsvoll und die Anforderungen seiner Schule iiberstiegen
angeblich die Fahigkeiten des durchschnittlichen Schiilers. Heute wiirden wir
sagen, er habe in seiner Griindlichkeit mit der Menge verschiedenartiger
Ubungen die Schiiler iiberfordert, statt den Lehrstoff zu konzentrieren und
jedem vollendet einzuprigen. Dies wird klar, wenn man in seine Schule des
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Klavierspiels Einblick nimmt: er verlangte u. a. fast gleichzeitig die Kenntnis
des Violin- und BaBschliissels, lie8 die schwierigsten Tonarten abwechselnd
iiben u. a. m.

Sein Lehrbuch des Klavierspiels war aber so serios, daB es sich bald nicht
nur im Inland, sondern auch {iber seine Grenzen hinaus verbreitete.t* Nach-
dem das Konservatorium keine Klavierspieler erzog, bildete Proksch wissent-
lich einen Teil der Schiiler als kiinftige Pidagogen seiner Methode aus, die
mit der Zeit den mechanischen Chiroplast verlassen hatte. In steigendem
MaB legte Proksch Wert auf die parallele Entwicklung von Wissen und Emp-
finden, auf das Verstindnis der gespielten Werke, auf die Tiefe des Aus-
drucks und die Schonheit des Tones. Wihrend sich das Ensemblespiel bei
Logier auf das Unisono beschrinkte, iibten bei Proksch blo8 die Anfinger
unisono, wihrend Fortgeschrittene komplizierte Ensemblebearbeitungen
wertvoller — oft zeitgenéssischer — Werke spielten. Absolventen der Musik-
bildungsanstalt konnten nach einem dreijihrigen Uberbaustudium die Lehr-
befdhigung erwerben, Proksch war also bei uns eigentlich einer der ersten,
der qualifizierte Musiklehrer auszubilden begann. Gegen Ende der fiinf-
ziger Jahre gab es unter seinen Absolventen fast siebzig angehende Musik-
lehrer, unter anderen Jakob Virgilius Holfeld, einen der fiihrenden tsche-
chischen Klavierpiddagogen, bei dem auch Vilém Kurz und RiiZena Kurzova
studierten.

Unter den Absolventen der Musikbildungsanstalt findet man eine Reihe
interessanter Namen, die sich mehr oder weniger markant in die Historie
der tschechischen Musikkultur des 19. Jahrhunderts eingeschrieben haben,
den Chormeister und Komponisten FrantiSek Kavan, die Tochter des Schau-
spielers und Dramatikers J. J. Kolar Augusta Kolarova, die als Klavier-
virtuosin im Ausland Erfolge feierte, ihre dltere Cousine Katefina Kolarovoa,
die spitere Gattin Bedfich Smetanas. Wohl die groBte Freude hatte Proksch
an Vilemina Klausooa, die noch zu seinen Lebzeiten in einer Reihe euro-
pdischer Hauptstddte konzertierte. Auch Josef Krejéi, der spiatere Direktor
des Prager Konservatoriums, und der Komponist Jindrich Kaan z Albestu,
ebenfalls einer der kiinftigen Leiter des Prager Konservatoriums, studierten
bei Proksch. Einer der Lieblingsschiiler der Anstalt war Pius Richter, das
spatere Mitglied der Wiener Hofkapelle. Unter den Komponisten, die an der
Musikbildungsanstalt studierten, wire Adolf Pozdéna zu nennen, dessen
Oper Poklad (Der Schatz) von der Oper Branibofi v Cechiach (Die Branden-
burger in Bohmen) aus dem Wettbewerb um die Preis des Grafen Harrach
geworfen wurde. Die siegreiche Oper war das Werk eines anderen Schiilers
der Anstalt — Bedrich Smetanas, der die tschechische Musik zu ungeahnten
Hohen fithren sollte ... Es ist Josef Prokschens unvergangliches Verdienst,
dem unausgegorenen jungen Genie rechtzeitig davon abgeraten zu haben,
Klaviervirtuose zu werden. Proksch hatte Smetanas hervorragende Begabung
erkannt und begann ihn in der Komposition zu schulen.15

15 gie wurde in Berlin an der Neuen Musikakademie des Professors Theodor Kullak ein-
gefiihrt, diente am Stuttgarter Konservatorium und am Salzburger Mozarteum als
Lehrbehelf, privat verwendete sie Heinrich Gottwald in Breslau usw.

15 Dijese wichtige Etappe im Leben des jungen Bedfich Smetana hat Viadimir Helfert
in seinem Buch Touréi rozvoj Bedficha Smetany (Die schopferische Entwicklung
Bedfich Smetanas) scharf erfaBt. Praha 1953.
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Mit Recht schrieb August Wilhelm Ambros in seinem Nekrolog, mit Josef
Proksch sei wieder ein groBSes Stiick des Prager Musiklebens, vielleicht sogar
ein Stiick der Prager Kunstgeschichte dahingegangen. Proksch wire nicht nur
der Senior der Musiker, nicht nur der alteste Vertreter der musikalischen
Bemiihungen Prags gewesen. Er habe mit liebevoller Hand den Samen der
echten Kunst gesit, dessen Friichte nun alle genieBen.16

Deutsch von Jan Gruna

PRAZSKA LETA JOSEFA PROKSCHE

Hudebni pedagog a skladatel Josef Proksch (1794—1864) se narodil v Liberci v chudé
némecké rodin€ tkalce a lidového hudebnika. V osmi letech oslepl na pravé oko, po
péti letech ztratil zrak uplné. Tehdy se zafal vénovat vihradné hudbé Komponovani
i hfe na klarinet se uéil v praZském slepeckém t1stavé a po jeho absolvovani zkusil
Stésti jako koncertni umélec. Rozhodl se vSak, Ze se bude vénovat hudebni pedagogice.
Proto se odebral r. 1825 do Berlina, aby se bliZe sezndmil s novou klavirni metodou
Logierovou. Osvojil si ji a vyuCoval podle ni nejprve v Liberci, pozdéji v Praze, kde
tuto metodu samostatné rozvijel ve svém Hudebné vzdélavacim dstavu. Podstatou
nové Logierovy metody v klavirni vyuce byl vyndlez pro spravné drZeni ruky pfi hie
na Klavesové ndstroje, realizovany v pfistroji zvaném chiroplast. Prokschovo pusobeni
v Praze (od r. 1831) nalezlo zdhy sympatie. Bylo kladné pfijimino v kruhu malife
Josefa Fiihricha a ve spolednosti &eského malife Frantiska Tkadlika. Styk s vynikajicimi
osobnostmi pfispél k rozsifeni Prokschova intelektudlniho obzoru.

Vyucovani klavirni hfe nebylo v dobé Prokschova piisobeni zavedeno na praZské
konzervatofi, kde se vzdélavali pouze hraci na orchestrilni nastroje. Samostatné klavirni
oddéleni bylo na konzervatofi otevieno aZ r. 1888. Za takového stavu znaCné vzrosti
vyznam soukromych hudebnich Skol zaméfenych ke klavirni vyuce. Mezi témito Skolami
patfil Prokschiiv Hudebné vzdélavaci dstav (Musikbildungsanstalt) mezi nejvyznamnéjsi.
V r. 1846 ji navstivil Berlioz, na sklonku padesatych let Liszt, Moscheles, Klira Schu-
mannova aj. Zajem o Prokschovu §kolu byl opodstatnény, protoZe Proksch byl zjevem
neviedniho pedagoga, ktery se vymykal dobovému prumeéru. Proksch mai vyznam pro
demokratizaci klavirniho uméni. Na rozdil naprfiklad od Tomaska nebaziroval Proksch
na klavirni virtuozité; u Zakid rozvijel harmonicky celou jejich osobnost. Své uéebni
postupy vloZil Proksch do tisténé klavirni Skoly, jejimZ volnym dopliikem byla Vse-
obecna hudebni nauka a Uméni ensemblové hry. Proksch nejdfive uéil postaveni ruky
bez &teni not; bez hrani pak vykladal teorii, ¢teni not, intonaci a rytmus. Pak vSe
harmonicky spojoval. Pfi prvnich ténech vyZadoval hlasité jmenovani not a dbal na
zfetelné odpoditavani rytmickych hodnot. Klavirni vyuku spojoval se zdklady harmonie,
coz bylo nejvétsi novum. Jeho Zici nabyli zdkladni schopnosti v jednoduchém kompono-
vani a v drobnych skladatelskych dpravach. Prokschiv pedagogicky postup byl nekompro-
misni, pfisny, ale neobyéejné seri6zni, Ziskal ohlas i za hranicemi.

Proksch pozdé&ji nahlédl, Ze metoda chiroplastu je pfili§ mechanickd, a proto ji po-
stupné opustil. Proksch odmital jakykoli mechanismus. Kladl diraz na rozumové i citové
rozvijeni Z4kovy osobnosti. Usiloval o to, aby student porozumél hranym dilim a pochopil
hloubku jejich my3lenek. Vyznamné bylo Prokschovo rozhodnuti zfidit tfiletou uéitelskou
niastavbu pro absolventy ustavu, ktefi se rozhodli pro drahu uditeli hudby. Na sklonku
padesat¢ch let minulého stoleti mél mezi svymi absolventy kolem sedmdesiti kvalifiko-
vanych uditeld hudby. Patfil k nim i Jakob Virgilus Holfeld, uéitel Viléma Kurze a RiZeny
Kurzové. Mezi Prokschovymi Ziky nalézdme zajimava jména. UCil skladatele a sbor-
mistra FrantiSka Kavana, Smetanovu chof Katefinu Kolidfovou a Jindficha Kaana
z Albestl, pozd&jsiho feditele konzervatofe. Jeho nejslavnéjsim Zikem se stal Bedfich
Smetana. Zistane povidy Prokschovou zaisluhou, Ze oteviel Smetanovi pravou cestu
k hudebni kompozici. Stil u jeho prvnich skladatelskych kroka a dal tvirci ¢eské hudby
neviedni a jedineéné umélecké i lidské podnéty.

16 Bohemia vom 22. 12, 1864.



