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MILOS STEDRON

JANACKOVA MELODIKA — NEKTERE SPECIFICKE RYSY

A) flexe

Jaroslav Volek s velkou proziravosti oznatil jeden z nejdulezit&j$ich melodi-
ckych principl u Jana¢ka za flexibilni diatonikul.

Poviimneme si flexi u Jana&ka, inspirovanych pfedevsim stykem s moravskou
lidovou pisni a hudbou. Toto ,napinani“ a ,,povolovani“ intervalii, poznané pfi
sbéru a zapisovani v lokalitach, umoZnilo Janikovi osvojit si flexibilitu interva-
lovych sledi a piné ji vyuZivat. N&kolik ptikladi ze sbirky 53 lidovych morav-
skych pisni, kterou Janitek za¢al upravovat z Kytice z narodnich pisni morav-
skych (F. Barto% a L. Jana&ek, E. Solc Tel& 1890) nejprve v roce 1892, (1. segit
— 15 pisnf) posléze v roce 1902 (2.seSit — 38 pisni):

a) &. 7: Kviti milod&jné

1 Ve studii Modalita a flexibilni diatonika u Jandéka a Bartéka
In: Ceskoslovensko-madarské vztahy v hudbé (Sbornik Jandékiéna V z muzikologické kon-
Jerence v Ostravé 2.-3. 6. 1981, Krajské kulturni stFedisko Ostrava 1982, str. 68-95)
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d) & 32: Stesk

Oscilace intervalii byla vic neZ pFipadné J. Volkem oznalena jako flexe. Vi-
dime,2e se vlastné <&isté modéalni struktury neuplatiiuji, ale intervaly se
»priostiuji“ a ,otupuji“,vyjadfime-li pribéh flexe takto janackovsky. Vristani
modalnich postupii do tondlnich a jejich promiseni lze sotva uspokojivé vy-
svétlit jedinou pfitinou. Samozfejme by se nabizelo vysvétleni, které by hledalo
rétorické figury ve smyslu jakychsi pfedkomponovanych situaci, ale uvaZime-li,
Ze text neni s napévem pisné tak pevné spjat, jak bychom si moZna pfali, musime
rezignovat na toto vysvétleni flexe jako nap&ti a uvolnéni vztahujici se k textu.
Jiny vyklad pochopitelné vychazi ze stalé kontrapozice zpévici x hudci a ze vzi-
jemné tolerance i intolerance obou sloZek. Komplex t&chto otazek je s velkou
historickou znalosti feSen v monografii Jana Trojana Moravska lidova pisefi —
Melodika — Harmonika — o harmonické struktufe lidové pisné jako rezultitu
melodické slozky, Editio Supraphon, Praha 1980. Tento Jandtkem mapovany,
vstfebavany a znovupoznéivany terén Trojan systematicky popsal v 3 kapitolach
se strohymi ndzvy: Perspektiva horizontdin{ (Melodika, Perspektiva vertikdlnf)
Harmonika a Analytické ¢ast. Uvedeme-li obsah této poslednf kapitoly, ziskame
rozsah Volkova pojmu diatonickd flexe v terénu moravské lidové pisné:
...Kolisani a zmé&ny jednoho tonu ténové fady (mald sekunda, kolisavost tfetiho
stupné, lydick4 kvarta, hudecké funkce, sniZeny Sesty stupefi, dorska sexta, mixo-
lydickd septima, mixolydické hudecké funkce, zména sedmého stupné v moll,
molezza dura. Kolisani a zmé&ny vice stupiiili v jedné ténové fadé — Népévy se
dvéma kolisavymi nebo zménénymi stupni v jediné tonové fadé — Napévy se tre-
mi kolisavymi nebo zmé&n&nymi stupni v jediné ténové fadé — Naipévy se
¢tyfmi kolisavymi nebo zménénymi stupni v jediné ténové fadé — Nové obdobi
harmoniky moravské lidové pisn€ — Ptizna¢né harmonické obraty moravské
lidové pisné... Potud Jan Trojan a jeho domysleni jandckovské diatonické flexe.

Z této flexe se v 90. letech po vstfeban{ folklornich principi odvijely charak-
teristické Janackovy modalismy. Jifi VyslouZil je oznadil za modaini struktury
(jednak ve studii Modalni struktury u Jana¢ka, in: Hudebni rozhledy XIX-1966,
&. 18, str. 552-555, jednak v némecké verzi Uber die Bedeutung der sogenann-
ten modalen Strukturen bei der Entstehung von Jani&eks musikdramatischen
Still — in: Opern{ dilo Leo$e Jand¢ka. Sbomik pFisp&vki z mezinirodniho sym-
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posia, Brno, fijen 1965, Acta jandckidna I, Moravské muzeum, Brno 1968, str.
32-36), v souasné dobé& se zda vyhodné&jsi je chapat jako projevy zminéné fle-
xe. Poprvé se u JandZka vyraznéji tato flexe projevila’kromé skladeb pfimo in-
spirovanych folkloristickou praci v opefe Jeji pastorkyiia. Od prelomu 90. let
19. stoleti je flexe Janackovi v melodickém my3leni né€im b&nym, co se stile
vice pfiblizuje nap&vkim mluvy a vstupuje do t&chto souvislosti a zavislosti.

Abychom doloZili skutefnost, Ze flexibilni pojeti Jandtka uZ neopustilo,
uvadime jako kratky pfiklad tonélnf terén expozice houslového koncertu Puto-
vani du$icky (vznikal od roku 1926 zfejmé do roku 1927 a pozdéji zistal torzem
po vynéti nékterych pasaZi a jejich pfeloZeni do opery Z mrtvého domu), ktery
jsme rekonstruovali a kriticky pfepsali spolu s Leofem Faltusem z autografni
skici v roce 1988 pro svétovou premiéru v Brné€ na Mezinarodnim hudebnim
festivalu:

fa ¥ 1)( ¢ L m l‘“ X 48“1K fo}

N 4 +

Uzavirdme pasaZ o flexich v dvahéch o specifickych rysech Janakova melo-
dického mysleni poukazem na jejich pivod a souvislost se studiem folkléry
v poslednim desitileti 19. stoleti. Schopnost rychlé a kratkodobé melodické fle-
xe a flexibility patfi k nejvyraznéj§im Jand¢kovym melodickym schopnostem.
Léty se koncentruje a obdivuhodné stupiiuje. A¢koliv jde o princip melodiky,
dostava flexe pfi JanaCkové zhudt€né rytmice Casto vyznam aZ sonicky. Pfi
rychlosti probihajicich zm&n vnimame jen nejmarkantné&j§i promény tesénu a
drobné;jsi flexe se sté¢huji do oblasti barevného piisobeni.

B) kvartov4 melodika (a harmonie)

Zda se, Ze celd rozséhla oblast kvartové melodiky a s ni souvisejici harmonie
ma u Jand¢ka piivod ve fixaci na folklorni melodicky sled z moravské balady Na
horach, na dolach. Tato balada, kterd byla jizZ v SuSilové sbirce Moravské na-
rodni pisné ve II. oddile D&jepravné pod &islem 263 (Franti§ek Su$il: Moravské
narodni pisng, vySehrad, Praha #1951, str. 216), Janatka nejprve zfejmé zaujala
textove a posléze i hudebné a souvisi ndmétove a inspiratné se &tyfmi skladbami
— s mu¥skym sborem Zirlivec s barytonovym sélem (1988), s klavirni skladbou
Ej, danaj (1892), se smfSenym sborem s doprovodem orchestru Zelené sem sela
(1892) a kone&né s orchestraini Zarlivosti, komponovanou jako ivod k opete
Jeji pastorkyiia (1894). Na to poukazuje Bohumir St&droit ve své monografii Zur
Genesis von Leos Janageks oper Jeniifa (Universita J. E. Purkyn&, Brno 2 1971).
Nechceme se v této souvislosti zabyvat daldimi podrobnostmi, které jsou pro
zkoumdn{ matérie v této kapitole nepodstatné a zdjemce je najde v uvedené lite-
ratufe. Pro nés je podstatné, Ze Jani&ek poznal zdhy kvartsekundovy melodicky
incipit moravské lidové balady Na hordch, na dolach a Ze si tuto piseii mimo-
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tadné oblibil. Stala se pro n&j postupné dileZitym melodickym sledem, z néjz
vyvozoval dal$i derivaty a ty pro né&j mély zvlé$tni melodickou pfFitaZlivost.
Uved’me nynf kvili melodickému duktu celou baladu, jeZ je soucasné ukazko-
vym pfikladem flexe, o niZ jsme pojednévali v prvni &asti této kapitoly:

Samotny incipit mél pro Janicka melodicky nejvétsi vyznam. Lze z n&j od-
vodit dal8i kombinace:
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Plati-li, Ze prima = 0, mala sekunda = 1, velka sekunda = 2, mala tercie = 3
atd. (stoupajici intervaly znatime bud’ se znaménkem + nebo bez oznaden, kle-
sajici se znaménkem -), pak tyto kombinace numericky vyjadfime takto:

a) 4542  b)+2+5 c) -2-5 d)-5-2

Flexe zasahuje kvartsekundovy nebo sekundkvartovy sled ve smyslu lydizace:

a) frygizace

o3 D 9 9
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T
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Jesté ve skladbéch 90. let Janatek neciti jako ustfedni melodicky incipit celé
balady jeji kvartsekundovy zacétek a naopak incipit rizn& upravuje tfeba do po-
doby sextakordu:

4 Na I'IO-TH'h)Plu dO‘LaChm

Y-

V opeie Jeji pastorkyiia viak jiZ hraje kvartsekundovy a sekundvartovy me-
lodicky sled dileZitou ulohu a je zfejmé, Ze se stava skladatelovou konvenci,
uplatiiovanou na dramatickych uzlech. V téZze dobé si skladatel patrné uvédomi
harmonicky vyznam melodického sledu a doceni relativni samostatnost tohoto
dfive pouhého kvartového pritahu, nynf v3ak jiZz samostatného akordu. Se-
kundvartovy a kvartsekundovy sled patrné Janatka pfivedl k melodice dvou a
vice vzestupnych nebo sestupnych kvart a k melodice kombinujici sméry inter-
vali i k miseni tohoto hudebniho mysleni s tercovym. Njeprve viak nékolik vy-
raznych dokladi kvartsekundového a sekundkvartového sledu z Jejf pastorkyné:
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a) 1. jedndnf, vystup I: Laca:
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b) 1. jednéni, vystup I: Jeniifa:
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¢) 1. jednani, vystup 1, Jano:
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d) 1. jedndni, vystup VIL, Steva:
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e) 2, jednsni, vystup II, Kostelni¢ka:

g) 2. jedndni, vystup III(IV), Steva:
0 .

G msw-tE?

h) 2. jednéni, vystup III(IV), Steva:
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i) 2. jednéni, vystup I1I(IV), Steva:
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j) 2. jednéni, vystup IV(V), Kostelni¢ka:

k) 2. jedndni, vystup V(VI), Kostelnitka:

s
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D) 2. jednéni, vystup VI(VII), Jeniifa:

&
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A -
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9 dokladl sekundkvartové a kvartsekundové melodiky (a jejich obmén, vzni-
kajicich kombinaci vzestupnych a sestupnych intervalil) se objevuje — jak jiZ
bylo konstatoviano — na uzlovych mistech d&je. Sled je v nékolika ptipadech
poznamenan flexi (pfiklad f), g), h), i) k),).

Nabéh ke kvartové harmonii je u sledu jen v omezené mﬁ"e Castéji je soudasti
tercové melodiky. Pfesto viak Ize i dal$i doklady kvartové melodiky a harmonie
v opefe Jeji pastorkyia vyvozovat z této konvence, ktera se stala celoZivotni
melodickou konstantou.

Pov§imnéme si nyni melodiky dvou kvart nad sebou a melodiky posunuté
kvarty nebo kvinty v opefe Jeji pastorkyiia. Nejprve op&t n€kolik dokladii:

a) 1. jedndni, vystup II, Starek:

by
£
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¢) 2. jedndni, vystup III(TV), Kostelni¢ka:
b

yto 3¢, tyto mdl moddo-ml!

Souvislost mezi sekundkvartovym a kvartsekundovym sledem a kombinacemi
a melodikou dvou a vice kvart nad sebou nebo pod sebou nebo kvartové melodi-
ky vznikajici posunem kvarty nebo o kvinty o sekundu smérem vzhiru ¢i dold je
evidentni. V Jeji pastorkyni Jana&ek zafixoval oba zpisoby, aby je déle rozvijel.
Kvartsekundovy a sekundkvartovy sled se mu stal jakymsi Zivotnim melodic-
kym motem, které rychle preslo z oblasti vokélni melodiky do instrumentélni
melodiky, a to do jejich nejexponovanéjsich poloh stejné jako do prostoru figu-
race, témbru a sonicky pusobicf plochy.

Tento dvoji typ kvartové melodiky (a harmonie) si Jand€ek uchoval po celé
prvni desitileti 20. stoleti a rozvijel ho jak v operich Osud a v bilogii Vylety
pané& Brou¢kovy, tak i v klavirni a sborové tvorb&. Za kvalitativni zménu ve pro-
spéch kvartové melodiky Ize povazovat znamou situaci ze 2. ¢asti symfonické
rapsédie Taras Bulba:

I1. Smrt Ostapova:
A
A
A A
=== faly gdi'mé?ﬁ—
: 7 1
£ mercsto

Odtud Ize u Jana&ka sledovat dvoji linii kvartové melodie a harmoniky — ta
prvni je ve spojeni s kvartsekundovymi a sekundkvartovymi postupy, ulpivé v ob-
lasti baladické melodiky a stiva se JandCkovou celoZivotni melodickou floskuli,
pronikajici dokonce i do nipévki mluvy. Ta druhd — ta se inspiruje moznosti
melodicky nebo akordicky exponovat dvé i vice kvart. Tak, jak sili tato konvence
ve tvorb& po prvni svétové valce, vstupuje i do Janatkova hudebniho mysleni s
vétsi vehemenci. Nebudeme sledovat viechny odstiny tohoto procesu — postaci
upozornit na nejzajimavéjsf pfipad vyuZiti kvartakordi v kadenci klaviru v Con-
certinu pro klavir, 2 housle, violu, klarinet, lesni roh a fagot (HI1. &ast):
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Zavérem k okruhu kvartové melodiky a harmonie ize konstatovat, Ze kromé
té&chto pomémé jednoznaénych vyuZiti existuje oblast, v niZ se prostupuje tra-
di¢ni tercova melodika s novou kvartovou. Vysledek miZe vést k akordice, kterd
je dobFe znama a funguje v ramci b&né harmonie. U Jana¢ka méa vétsi vyznam
v fadé téchto spojeni zejména komplex dvou kvart vzdalenych od sebe o tercii.
Vznika tak b&zna forma sekundakordu v Siroké harmonii, ale sou€asné chapeme,
e impulsem vzniku byl v tomto pFipad& spiSe kvartovy princip neZ cokoliv ji-
ného:

o AN
_— M-._L.. & e e e e

C) Celoténova melodika
Detailni analyzu nejfrekventovangjsi celoténové kumulace u JaniCka podal
Zden&k Sadecky ve studii Celoténovy charakter hudebni feli v JanaZkové
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,Lice Bystrouce“ (In: Ziva hudba, sbornik praci hudebni fakulty AMU, SPH,
Praha 1962, str. 95-163).

Modalni zdroje Janatkovy celoténovosti jsou zjevné, sledujeme-li vyraznou
preferenci lydického tetrachordu. Jeho posuny jsou asi vyznamnéj$i neZ vlastni
celotonovost. VZdyt takto dochazi k vazb&é melodiky s tektonikou na bézi mikro-
tektonickych utvari. Posouvani lydickych (nebo celoténovych) tetrachordi je
zdrojem zvlastniho napéti a ovliviiuje velmi Casto reliéf formy. ZtotoZiiujeme se
s podrobnymi a velmi seriéznimi vyzkumy Zdetika Saddeckého. K posouvani ly-
dickych tetrachordd, pomoci kterych se rozhodné vytvéafela Janatkova celoténo-
vost, poznamenavame jen, Ze takto dochazi u skladatele ke dvojimu soudasnému
chépéni lydického (celotonového) tetrachordu — vzestupné i sestupné. Tektoni-
cké a kompozicni vyuZiti tohoto vid&ni lze doloZit v fad& situaci, za né&Z pfed-
kladame onu, jeZ se vyskytuje v jedné z Janafkovych poslednich skladeb,
v klavirni Vzpomince.

I zde jde tedy o dvoji vidéni celotonovosti tetrachordu:

/’!_\;

Situace v klavirni Vzpomince:

Na zivér Gvah o celotonovosti u Janatka lze konstatovat, Ze pfitiny tohoto
jevu u skladatele, krom& vyraznych vlivi a setkdnf mezi impresionismem, ve-
rismem a expresionismem, spatfujeme i prismatem lydického tetrachordu
(pojimaného pozdéji i soucasné v obou smérech

/’7
nebo prismatem tvrdé zmen$ené malého septakordu, ktery je vyplnén zbyvaji-
cimi tény celoténové stupnice:

Fal

; 2

——

Celoténova mista a vyseky lydickych situaci jsou u Janatka &asto kaden&nimi
misty. Tektonicky dochazi ke koncentraci, jednd se vesmé&s o grada€ni statiku,
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spéjici k vrcholu. Reliefni charakter t&chto mist se dost podstatné li3i ve vokalni
a instrumentalni hudbg. Jestlize vokalni celotonova melodika, spjata s niap&vko-
vymi situacemi, miZe pusobit — jak doloZil Z. Sadecky — velmi dynamicky,
kontrastné a diferencovang, je instrumentélni celoténova melodika obvykle sta-
ti¢t&jsi a gradaéni povahy. Souvislost melodického a harmonického u Janacka je
mnohem vE&tsi neZ u vétSiny jeho souputnikld. Celoténovost u néj také obas
vznika pfeklapénim horizontdlnich postupld do vertikal, jak to doklidé tento
zvlasté vystizny pfiklad z 1. ¢asti Concertina pro klavir, 2 housle, violu, klarinet,
lesni roh a fagot:

=t et

X w
v 0

et
ail

P~

-1$

:

ki
L

D) Pentatonika

Pentatonickych vyseki najdeme u Janacka velké mnoZstvi. Zvyraziiuji reliéf-
nost jeho melodiky, a to jak vokdlni, tak i instrumentdlni. Situace pfi jejich vy-
skytu je obdobn4 a srovnatelna se situaci pfi vyskytu modi. Jand¢ek upfednost-
fiuje vyseky pentatoniky, tak jako v ramci diatonické flexe ,,modallzu_]e pfede-
v§im incipity motivi a témat.

Zdrojem Janatkova pentatonického mysSleni jsou nékteré uzkoambitové lido-
vé pisné vychodomoravské provenience — zejména Cisté vokalni utvary bez
ucasti nastroji. DileZitym uméleckym podnétem pro pentatonickou motiviku je
vliv Antonina Dvofdka. Podstatu DvoFikova pentatonického mysleni objasnil
podrobné Karl Michael Komma ve studii Die Pentatonik in Antonin Dvofaks
Werk (In: Musik des Ostens I, Sammelbande fur historische und vergleichende
Forschung, Birenreiter-Verlag, Kassel-Basel-London- New York 1962, str. 63—
75).

Pentatonizujici vyseky vristaji do tradiné&j$i faktury — €asto maji spojitost
s kvartovou melodikou. Jestlize je melodicky sled

H :
$ i 1

¢asto diminuovan intervalové, byva pravé kontrastnim tvarem pentatonicky de-
rivat. Kvartsekundovd melodika mé tedy velmi zdhy u Jandcka jako pendant
melodiku tercsekundovou nebo sekundtercovou:

H

) S L L 11
|

>
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Kromé celé fady takovychto derivati (kontrastujicich s dvofdkovskym melo-
dickym my$lenim) najdeme ve 20. letech 20. stoletf i vyskyty samostatnéji poja-
té pentatoniky. JiZ Komma si povsiml v této souvislosti Sinfonietty, v potoviné
20. let je vSak i jiny pregnantni doklad — incipit IV. &4sti Concertina. Pfipo-
mefime obé€ situace:

Beispiel 16
L. Janséek, Sinfonietea (1926)

Allegretto —
%2 —F ‘i —— ﬁdl\
4f . i
S '

- f*. . _—

S pentatonickymi vyseky u JanaCka souvisi i zfetelné respektovani penta-
chordu a tetrachordu a preferovani izkoambitovych melodickych sledi.

Sklon k pentachordu a ziiZeni melodického ambitu je rozhodn& vysvétlitelné
vlivy melodiky moravské a zejména vychodomoravské lidové pisn&. Sledovat
tyto uvahy by bylo tfeba chronologicky a disledné. Na zikladé provedenych
sond lze konstatovat, Zze Janatek brzy ustalil tento typ izkoambitového melodi-
ckého sledu. Vyhodné bude rozli$ovat vokélni a instrumentélni pouZiti.

Uved’'me nyni nékolik pfipadii pro ob€ mnoZiny — vokalni a instrumentalni:
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Mikrotonalita, mikrointervaly

JestliZe Jaroslav Volek pinym priavem nastolil okruh diatonické flexe, u€inil
tak v duchu jana&kovského chépani ohebnosti a flexibility tonového terénu. Ja-
nadek vicekrit upozoriioval na skute€nost, Ze lidovy zpévék lehce zaméfiuje dur
za moll a obricené. Tato flexibilita je stejné dobfe sledovatelnd i pokud jde
o mikrointervaly. Neni nahodou, Ze Gvahy o mikrointervalech a mikrotonalité se
u JanaZka objevuji v poloving 20. let 20. stoleti s vyskytem Ceskych snah
o &tvrtténovou a mikrointervalovou hudbu.

Ve studii O tonin& v lidové pisni (In: Narodopisny véstnik Seskoslovensky,
ro¢nik XVIII, str. 40 ad.) piSe Jandcek kromé jiného: ...Pfipisuji akustické zpa-
sobilosti hlasivek udrZet se v intervalu primy a vypnout se do &istych intervali
kvinty, nahoru neb doli. Tyto intervaly dévaji i téniné pevnou, nekolisavou
kostru. Diferencovéni tond uvnitf t&chto intervali.neb kolem nich jde v lidové
pisni aZ do mlhovin ténovych; jsou to znama glissanda. Mnohdy upne se ton k
tonu i o mendim rozdile ténovém neZ je 1/2 neb 1/4 tonu a udrZuje se v té vysi
pevné, neménlivé. Oznaduji takovy tén vinkou s otaznikem ?... Spofadat viech-
ny tony v pisni a chtit z této stupnice usoudit na toninu pisn&, je chybny po-
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stup... Sbératelé a zapisovatelé sly3eli a citili témito téninami. Ba pricili se sly-
Set a citit jinak. Teprve v novéjsi dob& zbysttilo se ucho zapisovateld (H. Bim,
Haba) a postfehlo jak modulaci ténin, tak i drobnéj$f pilténu diferencovéni...

Kromé projevii mikrotonality v lidové pisni a hudb& Janacek sledoval od za-
tatku 20. let i &tvrtténovou hudbu a uvaZoval i .0 vyuZiti &tvrttonu ve vlastni
tvorb& — byt’ zcela sporadicky.

Ve skicich k symfonii Dunaj lze doloZit u violoncell zamér pouZit 3/4 tonu
(... 5»3/4 ténu niz*):

g% " 2y : = X AL

Po poznani Habovy hudby (smy&covy &tvriténovy kvartet op. 12/a skladby
pro &tvrttonovy klavir) Janatek na rubu skic k Sinfoniett€ zanechal tabulku ha-
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Celou paséZ o mikrotonalité u Janatka lze uzavlit konstatovanim, Ze skladate-
lovy a teoretikovy nézory na neudrZitelnost pouhého dur-mollového nazirani na
lidovou pisefi a hudbu jsou v poloviné 20. let pfekvapiv& na vysi. Janaek do-
konce uvaZoval o &tvrtténech ve vlastni tvorbé, a to je zviaité svédectvim o jeho
nekonformnosti, jak ji zmifioval u n& némecky muzikolog H. H. Stuckens-
chmidt.

Zavérem uvadime autenticky doklad — krétky dopis Aloise Haby z 1. 1. 1964,
jimZ odpovédél autorovi t€chto fadkd na dotaz o svém vztahu k Jana€kovi. Do-
kument faksimilujeme a sou¢asné& uvadime jako pfepis:
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Mily pane kolego, odpoviddm na Va$e otazky:

S Janatkem jsem se bliZe seznimil v Salzburgu 1923 na festivalu Mezinar.
spolecnosti pro soudobou hudbu. Jani&ek slySel tam premiéru mého netematic-
kého 1/4 tén. smy&. kvartetu op. 12. — Po usp&3ném provedeni (hrdlo Amar-
Hindemithovo kvarteto) mné blahopfal a Fekl: ,,Ctvrttony dobfe slysim; no, pra-
cujte dale”. Korespondenci s Janatkem nemam. O vztahu Janatka k Schrekero-
vi, Schdnbergovi a Bergovi nevim nic urtitého.

Stastny novy rok 1964
Vam pfeje a srdedn& Vas zdravi
Alois Haba

Zivérem:

Kvartové melodika a harmonie spolu s flexi, mikrointervaly a tzv. mod4lnimi
postupy, celoténové postupy a pentatonické derivaty i izkoambitové struktury a
napadné respektovani prostoru pentachordu i tetrachordu — to byly v tomto pFi-
padé& nejvice specifické a osobité rysy Janatkovy melodiky. Proto jsme jim takto
struéné vénovali pozomost.

Jsme si v&domi toho, Ze kromé& vzajemné& zna&né diferencovanych oblasti vo-
kélniho a instrumentilniho mySlenf se vydavaji n&které postupy napfi& oblastmi
a pfekryvaji celou skladatelovu oblast melodické piedstavivosti.
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Stejné tak jsme si i vé€domi toho, Ze upfednostiiovani izolované melodiky
v pfipad& JaniZka také nebude mit valny efekt. VZdyt jeho melodika se zd4 byt
ptedev§im vokalni melodikou konkrétnich vyrokd a situaci, zachycovanych
v kaZdodenni{ praxi. Odtud jsou tyto postupy pfendSeny do instrumentilni me-
lodiky a pravé jeji ,,vokalnost“ a ,.feCovost“ jsou jednou z hlavnich pFi€in origi-
nality tohoto hudebniho mysleni.

Neméné& zajimava je melodie stavajici se témbrem , barevnou plochou, skvr-
nou — tedy oblast pfechodu melodie do zvy$ené barevné aktivity. Jednotlivé
specifické momenty Janatkovy melodiky tedy maji sviij konkrétni pribéh, ale
mnohem vice se o nich dozvime v okamZiku, kdy je chapeme v kontextu figura-
ce, plochy, vrstvy. A zde prichdzi ke slovu jiné oznaeni, které disledn& prosa-
zujeme uZ od konce 60. let —jedniseo montd2 ..

O ni pojednava i dal$i Gsek nasi price, oviem zejména o situaci montaZe, kte-
rou jsme v predeslych materidlovych kapitoldch poznali na konkrétnich pfipa-
dech, tedy o montazZi tak, jak vznik4 a jak u Janieka pisobi — v diisledku vari-
a¢niho procesu, na cesté od horsi skici k lep$i, v procesu vrstveni.



