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SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
I 17, 1982

JOZEF KURIC, JIRI KULKA

PRISPEVEK K DEJINAM
ESTETICKO-PSYCHOLOGICKEHO MYSLENI

Budovani rozvinuté socialistické spoleénosti si nelze predstavit bez cilevédomého
rozvijeni socialistické kultury, jejimZz huméannim posldnim je vytvorit vhodné pod-
minky pro viestranny, harmonicky rozvoj osobnosti &lovéka.

Védecké zkoumani kultury je — jak ukazal V. M. MeZujev (1980) — organickou
soucasti historicko-materialistického uéeni. Proto je také kulturn{ politika opravnéné
v popredi ziajmu stranickych organi, jak nas o tom presvé&déila sjezdova zasedani.
Je piiznaéné, Ze péce prvniho socialistického statu na svété o kulturni rist svych
obfanu se odrazila také v nové Ustavé SSSR.

Neni nahodné, Ze v Sir§im povédomi je pojem kultury spjat predeviim s umé-
leckou frontou. Vyznam a vliv uméni na nejsir$i masy lidi je skuteéné& nesmirny,
nebof umén{ je vlastné nastrojem zvlastniho zrcadleni spolefenské skuteénosti. Spe-
cifikum umeéleckého odrazu spocivda v jeho estetické formé a tudiZ kategorie krasy
ziskava v socialistické spolec¢nosti historicky novou dimenzi. ;

Psychologické zkoumani estetického prvku v socialistické kultufe je zatim zcela
nerozvinuté, coz vyrazné kontrastuje se zminénou potfebou vSestranného rozvoje
védeckého zkouméni kultury v socialistickych podminkédch. Psychologie oviem ne-
muze zalit svd zkoumdani bez zhodnoceni toho, co jiZ bylo v minulosti vytvofeno.
V této souvislosti napsal V. I. Lenin ve svém néstinu rezoluce o proletafské kulture:
o,Ne vymysileni nové proletaiské kultury, nybrz rozvijeni nejlep$ich vzora,
tradic, vysledki uz existujici kultury...“ (1958, str. 329). Stejné tak v oblasti
psychologie krasy, resp. uméni nam jde o to, navazat na to pozitivni, co nam pri-
nesly psychologické Gvahy af uZz v ramci filozofie, estetiky nebo védy o umeéni, ne-
mluvé viibec o takovychto vahach éisté psychologické provenience.

Zamérem nasi studie je postihnout hlavni aspekty nebo sméry esteticko-psycholo-
gického rozvaZovini v dé&jinach filozofie i mimo ni. ‘Omezeny rozsah naSeho pri-
spévku, ale i narofnost ukolu, ktery jsme si predsevzali, ponékud limituji vysledky
nasi prace. Mame vSak nadéji, Zze vzhledem k aktualni potfebé navazat ve vyzkum-
né praxi na §ir$i teoreticko-metodologicky zaklad esteticko-psychologického mysleni
v historické perspektivé, mizZe néas piispévek byt smysluplnym prinosem pro dalsi
rozvoj psychologického badani.

Struény piehled psychologického mys$leni o krase podame ve dvou dilech.

I. PSYCHOLOGIE KRASY JAKO SOUCAST
FILOZOFIE A ESTETIKY

Psychologie krasy se nejprve vyvijela v ramci filozofie. Avsak i po vzniku samo-
statné védecké psychologie zaujimala psychologie krasy ve filozofii a posléze i este-
tice dilezité misto.
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A. OD DOBY ANTICKE DO KONCE XIX. STOLETI

Zadatky antické psychologie kridsy je moZno nalézt v uceni pythagorejském. Me-
tafyzickd psychologie pythagoroved vymezila dufevno jakozto ¢islo. Cislo je pod-
statou vSech véci, s ¢imZ souvisi predstava o uspofadani vesmiru jako harmonického
systému ¢&iselnych vztah(G. Krasa je obsazena ve zminéné harmonii. Kriasné je to, co
souzni s ¢éiselnym usporddanim svéta. Vnimani krdsy probiha podle zasady ,,podobné
poznava podobné“. Duse reaguje na ty harmonické vibrace, které souzni s jeji po-
vahou. Pythagorovsky pojaté estetické vnimani se tedy uskuteénuje podle prin-
cipu ,statického prekryti“. Aby byla vnimana ¢i uvédoména krasa, musi dojit k sou-
znéni, k prekryti stejnych éiselnych vztahQl v oblasti duSe a svéta mimo ni. O sta-
tickém piekryti hovofime proto, abychom odlisili pythagorovskou koncepci od uéeni
ARISTOTELOVA, ktery zavadi do metafyziky i psychologie princip ¢inné formy.
Pythagorovské esteticko-psychologické mysleni je formalistické a objektivistické.

Pythagorovei podepfeli svym ucenim obecnou feckou tendenci ke ztotoZnéni
krisy a harmonie. HERAKLEITOS, ktery pokraduje v jejich duchu, Fikal, Ze nej-
krasnéjsi harmonie pochazi z neshodného. Pythagorovsky esteticko-psychologicky
princip ,statického prekryti* je u HERAKLEITA ponékud zkonkretizovan. Clovék
mysli diky Géasti na boZském rozumu, logu. Logos zasahuje i do estetického vnimani,
nebof ofi nemohou vnimat krasu, pokud maji lidé ,barbarské duse“.

Sofisty pofina uvédoméni, Ze mysleni je specificka lidska aktivita. S jejich uéenim
nastupuje obdobi relativizace viech pojmi. SOKRATES opravuje znamy PROTAGO-
RUV vyrok o tom, Ze &lovék je mirou viech véci na konstatovéni, Ze ,tlovék ja-
koZto myslici je mirou viech véci“. Tim zaéind proces postupné subjektivizace pojeti
krasy, jeji relativizace a poznenahly posun idealu krasy od formalniho pélu k pélu
obsahovému. Pro SOKRATA je krasa totéZ co tuclelnost a dobro. Po¢inaje SOKRA-
TEM se élovék v otazkdch krasy uvédoméle oddélil od prirody. Jako krasné plsobi
to, co je konkrétni, jedine¢né, vhodné a uziteéné.

PLATONOVO esteticko-psychologické myslen{ je stejné formalistické a realistic-
ké jako psychologie pythagorejska. Vnimdani krasy se dé&je na zakladé principu
,statického prekryti“ a je doprovizeno libosti, kterou PLATON chape jako ,libost
prospésnou®“. Senzualisticky prvek jeho uéeni je obsaZen v rozliSovani vysSich a niz-
Sich stupnhu krasy. Vedle utilitirnich momentd klade PLATON duraz na moment
eticky — idea krasy vzce souvisi s ideou dobra. V PLATONOVE esteticko-psycholo~
gickém mysleni vrcholi jak anticky formalismus, tak i realismus, ktery se méni
v platonismus.

ARISTOTELOVA psychologie krasy predstavuje v historickém vyvoji esteticko-
psychologického mysleni duleZity zlom. Jeho uéeni pripravilo rozklad jak estetického
objektivismu (realismu), tak esteticko-psychologického formalismu a prinecip ,sta-
tického prekryti“ zameénilo principem , dynamického prekryti“. ARISTOTELES hledal
podstatu kriasy v jednoté v rozmanitosti (unitas multiplex). Tato myS8lenka souvisi
s principem harmonie, se kterym jsme se setkali u pythagorovci a HERAKLEITA
a k nému se pozdé&ji hldsi AUGUSTIN i TOMAS AKVINSKY. ARISTOTELES
postfehl, Ze niz§i forma se vidy stava latkou pro formu vyssi. Tim postihl dialek-
tiku formy a obsahu, coZ ma zidsadni teoreticky vyznam. Laitka existuje prostred-
nictvim formy, ¢inné formy, kiera v sobé obsahuje tucel a je zaroven uskuteénénim
tohoto ucelu (entelechie). Relativizace vztahu formy a latky (obsahu), zduraznéni
¢inného prvku ve filozofickém mySleni a pojeti estetického vnimani jako bezpro-
stfedni reakce duSe na krasny objekt, u€inily z ARISTOTELA praotce intuitivistické
psychologie krasy. Intuitivni zfeni krasy se konstituuje na zakladé , dynamického
piekryti“ harmonického uspofddani objektu a harmonie duSevnich sil, kterou ARIS-
TOTELES hledal v ,duSevni stfizlivosti“.

Koneény presun k psychologickému subjektivismu, jehoZ predstavitelem je PLO-
TINOS, pfipravil EPIKUROS. Epikureismus pokldda poéitek za vztah mezi ¢lovékem
a vnéjiimi predméty. Kriasa méa pusobit pres smysly, je vztahem mezi ¢lovékem
a vnéjsim svétem.

PLOTINOVO pojeti krasy je v déjinach estetiky prvnim ryzim subjektivismem.
Jeho psychologie krasy je mysticka. Krasné je zjevenim krasy nadsmyslové. Je to
néco, co umi duse pojmenovat, jako by to znala od pradavna, a s ¢im souzni. Podle
PLOTINA vypadaji tytéZ predméty nékdy krasné a jindy nikoliv. Mezi objektem
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a krasou je tedy rozdil. Krasné je soulisti védomi, které urcéuje, zda se néco jako
krasné bude jevit.

Patristika, scholastika a renesance pfinesly pro esteticko-psychologické mysleni
madalo podnétl. Duch scholastiky obohacuje smysl krasy o vznefenost. Jinak se s ni-
¢im novym nesetkdme. Renesance pfinasi s sebou vét§i pfiklon k naturalismu.
ALBERTI a LEONARDO hledaji harmonii v dokonalosti pfirody. DUREROVO mys-
leni je rozporuplnym prusecikem prezivajicich stfedovékych nazori o bozZim puvodu
krasy, hledani individualnich proporci i porenesanéniho subjektivismu. Z psycholo-
gického hlediska je zajimavy LEONARDUV fragment, ve kterém nabada malife,
aby pfi malovani krasnych portrétd vice dbal na vefejné minéni nezli na svidj
usudek, nebof by se mohl zmylit tim, Ze by vybiral pouze ty oblieje, které se podo-
baji obli¢eji jeho. '

Z hlediska déjin esteticko-psychologického mySleni muZeme charakterizovat né-
kolik vyvojovych tendenci. Pro antiku je priznaény posun od racionalismu, objekti-
vismu a formalismu k senzualismu, subjektivismu a k emancipaci formy a obsahu.
V obdobi klasicismu a zejména osvicenstvi se anticka linie racionalismus-senzualis-
mus prodluzuje az k emotivismu. Do esteticko-psychologického mySleni se dostava
jako jeden z nejdulezitéjsich pojem citu.

Klasicismus ma blize k senzualismu. Jednim z nejvyznamnéjs$ich myslitela této
doby je DESCARTES. Jeho filozofie je racionalisticka, jeho esteticko-psychologické
mysleni je spiSe senzualistické. Ke zkoumani krasy prfistupuje prostiednictvim ana-
lyzy smyslu. Krasa je podle néj podminéna smyslové. Vnéjsi, jevova krasa se pro-
jevuje jako smyslova libost. Podle DESCARTESA se do procesu vnimani zapojuje
také racionalni moment v podobé soudu.

Osvicensky racionalismus dale rozviji antické pojeti krdsy jako harmonie. SHAF-
TESBURY hovoti o vnitini harmonii, ktera spoéiva v jednoté v rozmanitosti. Tato
jednota v rozmanitosti je posuzovana na zakladé vztahd ¢asti a celku. HUTCHESON
i DIDEROT, dva rozdilnf{ myslitelé, vidi zaklad krasy ve vnimani vztaht. Vedle
toho, Ze podstatou krasy byly uéinény vyslovné vztahy, lze pozorovat druhé novum
tohoto obdobi, kdy se do popredi dostidva cit jako prostfedek poznivani krasy (DIDE-
ROT, DUBOS, BURKE).

DUBOS vystupil kategoricky proti racionalismu klasicistni estetiky. Esteticky
zazitek je podle néj dan predevsim citovym vzru$enim. DUBOSOVO uéeni se vyvinulo
v teorii funkénich citd. Potifeba duchovniho vyziti psychického fungovani je motivem
k hledin{ vzrudujicich véci a podstatou kriasy, uméni je vzrudeni.

Podle DIDEROTA poznivame krasno citem a nikoliv rozumem. Zikladem wvni-
mani{ kriasy je uvédomovani si vztah(t. Vztahy uvnit¥ formy jsou spojeny s obsaho-
vymi asociacemi. DIDEROT tedy obsahovy prvek neopomijel, i kdyZ jej povaZoval,
jak patrno, spife za vnéjsi piridavek ,vnitfni formy“. Vedle subjektivni ,vztahové
krasy“, kterd je ddna vztahy pfedméti jen ve védomi é&lovéka, uzndval existenci
krasy objektivni, nezavislé na védomi.

HUTCHESON a BURKE jsou nésledovniky zakladatele anglické estetické Skoly,
lorda SHAFTESBURYHO. BURKE je predstavitelem tzv. ,emotivni estetiky“. Cely
esteticky proces redukoval na cit. HUTCHESON postavil vedle vné&jsich smyslu
dva smysly vnitfni: eticky pro dobro a esteticky pro krasu. Ptat se, pro¢ je néco
krasné, je podle né&j stejiné nesmyslné jako ptat se, pro¢ néco vidime ¢&ervené.
Vnitfni smysly jsou élovéku vrozeny z mensSi ¢isti neZ smysly vnéjsi a proto zavisi
do znadné miry na vyvoji a vychové jedince. HUTCHESON tak upozornil jako jeden
z prvnich na socidlni podminénost estetického vnimani,

Z némeckych osvicencti vzpomeneme alespoil psychologii BAUMGARTENOVU.,
BAUMGARTEN postavil proti sobé& rozumové a smyslové, racionalni g emociondalni.
Na LEIBNIZE navazal my$lenkou, Ze cit je poznani, zatemnény rozum. Shodné
s WOLFFOVOU filozofii rozliil poznani vyssi a niZ3i, prifemzZ estetickému vnimani
prifadil poznani niz${. Krisa je véci smyslové emociondlniho poznéni.

Esteticko-psychologické mySleni némeckého klasického idealismu mélo spekula-
tivn{ charakter. KANT odélil rozum od citu a krasy, SCHELLING pfiznal estetic-
kému hodnotu intuitivniho pozndni a HEGEL uéinil z krasy ,smyslové zdani ideje“.

KANT nejprve ,odintelektualizoval® DESCARTESUV esteticky soud, kterému dal
apriorni zdklad a vymezil mu misto za hranicemi pojmového poznani. Poté odlisil
esteticky postoj a postoj Zadosti od teoretického postoje a esteticky postoj charak-
terizoval jako ,nezainteresované zalibeni“. Esteticka libost vznikd na zdkladé poznani
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toho, zda je dany predmét piiméreny nasim pozniavacim mohutnostem. Dal$i kom-
ponentu v estetickém procesu tvofi tzv. ,uéelnost v ¢innosti pozndvacich sil“. Urdita
forma se nam jevi jako krasna tehdy, vyjadfuje-li vnitfni Géelnost nezavislou na
uzite¢nosti.

Zatimco FICHTE kantovské protiklady spojil, SCHELLING dovadi toto spojeni
jeté dal, az k HEGELOVE myslence o krase jako ideji ve smyslovém tvaru.

Podle HEGELA je krasné nutno chdapal jako ideu v uréité formeé. V ideji tkvi
jednota pojmu a objektivnosti. Vnimat objekty jako krasné znamena piedeviim prie-
konat jejich jednostrannost, koneénost a nesvobodu vzhledem k subjektu. Pfi este-
tickém vniméani neni objekt pozorovian jako jednotlivy existujici pfedmét. Dany
predmét ,,ukazuje“, Ze v jeho existenci je realizovan pojem. Subjekt musi dile pfe-
konat své naroky na uclelnost a pripustit pouze samotuéel. V tom se HEGEL shoduje
s KANTEM.

Romantismus ptidal k ,citu“ osvicenské psychologie krasy ,instinkt“ a ,,obrazo-
tvornost®. SCHILLER povaZuje krdsné za prostrednika mezi smyslovosti a rozumem.
Krasa je svoboda v jevu. Svoboda spoéivd v krise tam, kde pusobi duchovni sily,
rozum a obrazotvornost a kde se pfedstavou vytvaFi cit. Krasa vznika ve hie jako
objekt hravého pudu. Podle SCHILLERA muZe byt charakterizovidn jako ,Zivy
tvar“.

Také podle RUSKINA ma krdsa instinktivni pavod. Instinktivni ldska ke krase
musi byt zformulovdna ve zvyk spravné vidét. Smyslové vnimani se musi vyvinout
ve vnimani duchovni. Krasné linie jsou ty linie, které jsou v piirodé nejbéZnéjsi.
Z ¢eskych myslitelli také PALACKY se domnival, Ze podstata krasy je duchovni
a Ze souvisi s citem. Jev krasy je podle néj spojenim citu a obrazotvornosti.

Esteticky formalismus XIX. stoleti nepirinesl pro esteticko-psychologické mysleni
mnoho nového. HERBART vystoupil proti generalizaci estetického soudu. Esteticky
soud je podle né&j jedineény, konkrétni a nepotifebuje zdivodnéni. DURDIK rozlisil
krasu smyslovou, tykajici se tvari a barev, a krasu duchovni, pfi niZ se uplatfiuje
obrazotvornost, vkus a povaha ¢lovéka. Podle HOSTINSKEHO spociva krasa v po-
mérech a vztazich pocditki a predstav, které jsou hodnoceny estetickym soudem.
V estetickém soudu je obsaZen esteticky cit libosti. HOSTINSKY dale diferencoval
Gtyti skupiny ,psychologickych prameniu prvk( krasy“. Z hlediska psychologie jsou
zajimavé prvky treti skupiny, které nazval apercepce. Apercepce vznikaji, kdyz
k jednomu vné&j$kové danému prvku pridavame jiny prvek z vlastni zku3enosti
a soudime pak na jejich pomér. HOSTINSKY rozliSoval stejn& jako KANT teoreticky
a prakticky postoj ke skuteénosti.

Kolem poloviny minulého stoleti se dostala metafyzickd estetika, poznamenana
hegelovskou tradici (VISCHER, ZEISING, CARRIERE aj.), do krize. Psychologii
krisy se vénoval zejména LOTZE, ktery vymezil esteticky zaZitek jako citovy, Cisté
subjektivni proZitek. Tento proZitek vede k intuitivnimu nazirdni zakonité jednoty
svéta. Esteticky cit je syntézou tii vrstev krasy a citlivosti — smyslové pfijemnosti,
libosti pfedstav a krasy reflexe.I LOTZE se dotknul pojmu vciténi piti vnimani krasy,
na némz pozdéji vybudovali svou teorii GROOS, LIPPS, VOLKELT, BASCH, VER-
NON, LEEOVA a j.

VyVOJ psychologie krasy poznamenaly také dspéchy pfirodnich véd. DARWINOVA
a SPENCEROVA evoluéni teorie vedla k biologizaci lidského smyslu pro krasu.
Podle DARWINA je i krasa vysledkem pfirozeného vybéru, SPENCER lokalizoval
zdroj krasy do fyziologického prfebytku energie. Estetické je podle né&j to, co skyta
maximalni vzru$eni pri minimalni inavé a ztriaté energie. Fyziologickou linii estetic-
ko-psychologického mysleni dale rozvijel ALLEN.

Roku 1876 vychazi FECHNEROVA price ,,Vorschule der Asthetik“, kterou po-
kladame za zakladajici dilo psychologie krasy.! Do poloviny devatenacteho stoleti
se vyvijelo esteticko-psychologické my$leni v ramci filozofie, esletiky (zakladajici
Baumgartenovo dilo ,,Aesthetica®, 1750) nebo uménovédy.

FECHNER zadal ve své psychologii krasy (nazyvané experimentalni estetika) po-
uzivat experimentalni metody. Pokusil se formulovat estetické zakony, které by
zachytily pravidelnosti estetickych vjemi. Vyjmenoval Sest principd, zdkonu. Uve-

1 Stale tastdji se pouZivd terminu ,estetickd psychologie* (viz nap#. Pickford, 1972).
Tento termin povaZujeme za synonymum terminu ,psychologie krasy“. Jsme si
védomi toho, Ze ani jeden z téchto termint neni v nasi literatufe prili§ obvykly.
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deme pouze jejich vydet: zdkon estetického prahu, princip podpory, princip jednoty
v rozmanitosti, princip souhlasu nebo pravdy (v obsahu), princip jasnosti a princip
asociaéni. FECHNEROVY vyzkumy maji pro psychologii krasy velky vyznam z hle-
diska metodologického, pro svij empirismus (tzv. ,estetika zdola“).
Experimentaln{ metody psychologie krasy rozvijel dile WUNDT, podle néhoZ se
esteticka libost projevuje jako vysledek ekonomie myS3leni. Podle WUNDTA se este-
tické nazirani nachdzi na rozmezi reflexe a reakce, mezi poznanim a jednanim.
Zikon ekonomie Zivota zavedl do psychologie kriasy také MULLER-FREIENFELLS,
ktery tuto myslenku chapal jako maximum poZitku pfi minimu ndmahy. MULLER-
—FREIENFELLS rozli§il tfi zdkladni typy estetického proZitku — senzoricky, ima-
ginativni a reflektujici, ¢imZ navazal na LOTZEHO pojeti tfi vrstev krasy.

B. XX. STOLETI

Nejdulezitéjsi historicko-vyvojové tendence esteticko-psychologického mysleni do
konce XIX. stoleti 1ze zaélenit zhruba do étyf teoretickych smérd — racionalismu,
intuitivismu, senzualismu a emotivismu. Esteticko-psychologické mysleni naseho sto-
leti vSak jiZ nelze spoutat zadnym jednoduchym Kklasifika¢nim systémem. Situace
je komplikovand mnoZstvim filozofickych smérd, jeZ stoji v pozadi riznych este-
tickych koncepci.

V ramci psychologie se estetickou problematikou zabyvala fada vyznamnych psy-
chologt jako jsou H. Miinsterberg, O. Kiilpe, C. S. Myers, C. W. Valentine, E. Bul-
lough, C. Burt, C. E. Spearman, H. J. Eysenck, P. E. Vernon, E. L. Thorndike, S.
Freud, C. G. Jung, R. Arnheim, L. S. Vygotskij a jini. Intenzivn&j$i rozvoj psycho-
logie krasy lze pozorovat zejména po druhé svétové valce.

Z psychologickych smeéra ovlivnily estetickou psychologii nejvice psychoanalyza
tvarovd psychologie a v padesatych letech psychologie informadéni.

Estetickd psychologie XX. stoleti se vSak rozvijela i v ramci filozofie, estetiky,
umeénovédy a umeélecké Kkritiky. Estetické koncepce, které tyto v&dy a umélecka
kritika vytvorily, lze pfi znaéném zjednoduseni rozdé&lit do tFi skupin, v jejichz
ramci pak vznikne nékolik teoretickych orientaci ¢i zaméreni.

Ad a) Prvni skupinu tvofi objektivné idealistické koncepce se zaméfenim néabo-
Zenskym (novotomismus), spiritualisticko-iracionalistickym (moderni intuitivismus)
a novokantovskym (sympaticky symbolismus). )

Ad b) Ve druhé skupiné se nachazi koncepce subjektivné idealistické se zamé-
fenim existencialistickym a fenomenologickym.

Ad c) Do treti skupiny, pozitivistickych a eklektickych koncepci, zafadime teorie
s orientaci realistickou, formalistickou, sémiotickou a strukturalistickou.

Za vyvrcholeni dosavadniho vyvoje esteticko-psychologického mysleni povaZujeme
koncepci marxistickou, kterd vlastné piedstavuje &étvrtou skupinu probiranych kon-
cepci. Vzhledem k zavaZnosti marxisticko-leninského estetického mysleni, rozhodli
jsme se zafadit jej na konec historického pfehledu jednotlivych koncepei.

Nyni se ve velmi struéném prehledu budeme vé&novat vySe zminénym tfem sku-
pinam koncepci.

Esteticka psychologie novotomistického zaméfeni navazuje na scholastickou mys-
tiku TOMASE AKVINSKEHO. Zdrojem pocitu krasy je splyvani ¢lovéka s bohem.
Estetické vnimani je Cisté gnostickym aktem, zazitek krasy ma intuitivni povahu.
Novotomisticka psychologie krasy navazuje pfes TOMASE AKVINSKEHO na pytha-
gorejsky princip ,statického prekryti® a ARISTOTELOVO pojeti estetického aktu
jako bezprostiedni reakce duSe na krasny objekt. K hlavnim predstavitelim patfi
J. MARITAIN, A. ACKERMANN, E. GILSON, M. DE WULF a dalsi.

Intuitivismus vyzvedl vedle raciondlnfho poznédni intuici, za jejiz zvlastni druh
poklad4 intuici estetickou. Pomoci intuice se vnofujeme do Zivota a bezprostfedné na-
zirdme jeho dé&ni. CROCE polozil rovnitko mezi intuici a expresi a krasu povaZoval
za funkci obrazotvornosti. Podle CARRITTA vznika esteticky proZitek tehdy, kdyz
né&jaky vjem poklidame za priznak emoce. Historickymi pfedchudci intuitivistické
psychologie krasy jsou ARISTOTELES, SCHELLIN, ,filozofové Zivota“ a viibec celd
romantickd psychologie. Mezi hlavni pfedstavitele fadime H., BERGSONA, B. CRO-
CEA| E. F. CARRITTA a G. COLLINGWOODA.
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Novokantovstvi se promitlo do estetické teorie veiténi. Veiténi je chapano jako
projekce lidskych citl a postoji do objektivniho svéta. Krasné je to, co odpovida
ptirozenosti ducha, v éem duch poznivi sebe sama. Teorie veiténi nebo-li sympaticky
symbolismus usti v piesvédcéeni, e ¢lovék neni krisny proto, Ze ma krasnou formu,
nybrz proto, Ze tato forma je lidska. Pfedchidce sympatického symbolismu nalezneme
jiZ v antice, v renesanci nebo u pohegelovské metafyziky (Vischer, Lotze). Teorii
empatie rozpracovali zejména K. GROOS, T. LIPPS, V. BASCH, VERNON LEEOVA
a mnoho dalsfch.

Existencialistickd psychologie krasy se zamérfila hlavné na uméni. Esteticky objekt
je poklddan za neredlny (SARTRE), za poznatelny jen tehdy, zlstdva-li neodhaleny,
neobjasnény (HEIDEGGER), za dehumanizovany, tj. zbaveny zivych, lidskych forem
(ORTEGA Y GASSET). Esteticno jako produkt uméni a svébytny zpusob existence
je vyplodem imaginace. Prozitek estetické hodnoty vyzZaduje ,citovou nezaintereso-
vanost®, aby v ném ¢lovék dosahl uplné svobody. Za pfedchiidce existencialistického
esteticko-psychologického mysleni mZzeme poklddat S. KIERKEGAARDA, ,filozofy
Zzivota® a v jiném smyslu i PLOTINA. Velky vliv na tento smér mySleni méla
HUSSERLOVA fenomenologie. K pfednim myslitelim existencialistické estetiky na-
lezi J. P. SARTRE, G. MARCEL, M. HEIDEGGER, J. ORTEGA Y CASSET, A. CA-
MUS a K. JASPERS.

Fenomenologicka psychologie krasy prispéla k objasnéni psychologické povahy este-
tického prozZitku. Rozlisila esteticky predmét, estetickému proZitku priznala intencio-
nalitu a zduraznila postoj nezainteresovanosti stejné jako KANT a existencialisté.

Esteti¢no je podle fenomenologl funkci predstavivosti. Fenomenologicka psycholo-
gie krasy absorbovala fadu myS$lenek kartezidnskych a kantovskych, resp. novokan-
tovsk¥ech, navédzala na BRENTANOVU psychologii ¢inu a aplikovala zejména HUS-
SERLOVU fenomenologickou metodu. Mezi hlavni predstavitele fenomenologického
mysleni v, estetice patfi R. INGARDEN, M. GEIGER, M. DUFRENNE, Q. MORPUR-
GO-TAGLIABUE, A. BANFI, M. MERLEAU-PONTY aj. R

Pozivistické a eklektické sméry esteticko-psychologického myS$leni zahrnuji kon-
cepce autord nejruznéjsiho puvodu. TotéZ plati o realistické estetické psychologii, kam
fadime N. HARTMANNA, E. SOURIAUA, J. P. WEBERA, Ch. LALA, R. BAYERA,
G. SANTAYANU, J. DEWEYHO, D. W. GOTTSHALKA a j., z nichZ néktefi byvaji
pfifazovani jen fenomenologickému sméru (Hartmann), estetickému sociologismu
(Souriau, Lalo) nebo k samostatnému sméru pragmatistického myS$len{ (Dewey).

Podle realistické estetické psychologie se na vnimani i vytvafeni{ krasy podili
viechny psychické funkce (Souriau, Weber, Santayana). Esteticky cit je poklddan za
komplexni lidsky cit (Souriau). Kazdy cit se miZe za uréitych podminek stit este-
tickym (Souriau, Dewey). Estetickd zku3enost ma tedy aspekty racionalni i emocio-
nalni. Vnimani kriasy je aktivnim procesem (Souriau, Bayer, Hartmann, Santayana),
v némz ma dulezitou ulohu intuice a empatie (Bayer, Hartmann). Podle né&kterych
autord (Weber, Lalo, Hartmann) se pfi estetickém vnimdin{ vyznamné uplatiiuje pod-
védomi. Realistickd estetickd psychologie povaZuje za zidklad estetického aktu este-
ticky soud, ktery je nezainteresovany a univerzalni.

Novodoba formalistickd psychologie krasy oponovala zejména psychoanalytické-
mu sméru. Na druhé strané byla ¢asteéné ovlivnéna tvarovou psychologii. Podstata
estetického plsobeni spo¢iva podle formalisti v tom, Ze nékteré formy (izv. ,,vyzna-
mové formy“) vzbuzuji estetické emoce. C. BELL a R. FRY, ktefi jsou hlavnimi
predstaviteli této psychologie, navazujici na formalistické tendence minulého stoleti.
KANTOVO dédictvi se projevilo v rozliseni estetického postoje od postoje praktic-
kého, ktery je mu protikladny.

Novopozitivistickd orientace esteticko-psychologického mySleni vykrystalizovala
v sémiotickou psychologii krasy, ktera do centra svych Gvah postavila ,,symbolickou
formu“ a znakovou funkeci umén{. Novorealista .A N. WHITEHEAD se domniv4, Ze
kazdé pusobeni symbolu obsahuje v sobé esteticky prvek. Kriasa a uméni pfedstavuji
,,symbolické pretlumodeni emoci“. Podle E. CASSIRERA je esteticka zku$enost spo-
jena s ,,dynamickym aspektem forem“. I. A. RICHARDS ji spojil s emotivnim vyuZi-
tim jazyka a Ch. W. MORRIS uvaZoval v této souvislosti pfimo o hodnotovych zna-
cich, jimiz maA byt krisa oznadena. Za jistou syntézu sémiotické estetické psychologie
1ze povaZovat teorii prezentativniho symbolismu S. K. LANGEROVE, ktera navazala
na KANTA, WHITEHEADA a CASSIERA. Prezentativni symbol je na rozdil od sym-
bolu lingvistického, diskurzivniho, schopny ,pEfenaset“ city, nebot jeho struktura
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je ,logicky izomorfni“ se strukturou emociondlni. Sémiotickd povaha krasy urcuje
jeji plsobeni ve védomi ¢&lovéka. Krasa neni recipovdna pasivné, nybri je dilem
duchovni konstrukce a intuice, ktera jiZ neni chdpana v protikladu k raciondlnimu
pozndni. Podkladem sémiotické psychologie krasy je zprvu behaviorismus, poté ge-
staltismus a psychoanalyza a v posledni dobé se za¢ind i v této oblasti uplathovat
informaéni psychologie. K hlavnim predstavitelim sémiotického sméru patfi Ch.
S. PEIRCE, A. N. WHITEHEAD, E. CASSIRER, Ch. W. MORRIS, 1. A. RICHARDS,
S. K. LANGEROVA, E. PANOFSKY, W. EMPSON, A, KAPLAN a j.

Strukturalistickd psychologie krasy nalezla Siroké pole plsobnosti zejména v oblasti
literarniho uméni. Radu prvk( ma spoleénych s formalistickou psychologii. Vyznam-
nym predstavitelem strukturalistické estetiky je J. MUKAROVSKY, k jehoZ psycho-
logii krisy uvedeme nékolik shrnujicich poznimek. Kréasno patfi podle MUKAROV-
SKEHO ke znakovym funkcim. Estetickd znakova funkce tvofi soucéast celkové
reakce ¢élovéka na okolni svét. Jejim cilem je navozeni estetické libosti. Kazda véc se
muZe stit nositelem estetické funkce, kazdy lidsky ukon ji muZe byt provazen.
Esteticka funkce se vaze k formalni strdnce prfedmétd, coZ umozZnuje, aby nahrazo-
vala za urc¢itych podminek i funkce jiné.

Mezi vyznamné piedstavitele strukturalistického zaméfeni patfi napiiklad
R. BARTHES, L. GOLDMANN, M. FOUCAULT, C. LEVI-STRAUSS, L. SEBAG
a dalsf.

IIL. VLIVOBECNYCH PSYCHOLOGICKYCH
KONCEPCI NA ESTETICKO-PSYCHOLOGICKE
MYSLENI

Z psychologickych sméru naSeho stoleti ovlivnily psychologickou teorii krasy pre-
dev§im psychoanalyza, tvarovd psychologie a informaé¢ni psychologie. Vliv behavio-
rismu se projevil spie zprostfedkované pfes sémiotickou estetickou psychologii
(Ch. W. Morris) a psychologii informaéni (A. A. Moles).

V této ¢asti se také zminime o zakladnich principech marxistické psychologie
krasy.

A . PSYCHOANALYTICKA ESTETICKA
PSYCHOLOGIE

Pfedmétem psychoanalytického zajmu bylo spise uméni neZ krasa sama o sobé.
Radu esteticko-psychologickych postfeht vSak 1ze v psychoanalytickych tvahach na-
lézt, jak ukézali A. Ehrenzweig (1962), R. Waelder (1965) nebo J. Hogg (1969).

PodrZzime se Waelderovy a Vygotského interpretace Freudovy psychologie krasy.
Tito autofi se dotkli psychoanalytického problému krasy v $ir$im rozsahu.

R. Waelder (1965) vychazi z predstavy o ,krase konfiguraci“ jako o nejjednodussi
formé& krasy. Konfigurace chidpané jako ,libd uspofadani barev a tvari“, mohou
byt hodnoceny jako ,,vzorce tenze a uvolnéni“. Tento pfistup dovoluje uvaZovat
o psychické libosti jako funkci tenze a uvolnéni. Podle Freuda je pfijemnost pocifo-
vdna tehdy, je-li tenze sniZzena na nulu nebo alespori o uréitou relativni hodnotu.

V souvislosti se tfemi vrstvami osobnosti 1ze podle Waeldera uplatnit. tfi psycho-
analytické pristupy ke krase, které vychazeji z principu uvolfiovdni tenze.

Tzv. ,Jd-pfistup* predpoklddd, Ze pfani jedince, kterd jsou ze spoleéenskych pii-
¢in frustovidna, se mohou vyplnit ve fantazii, jejiz vlastni doménou je uméni. Prani
mohou byt zatlatena (represe), védomé odsouzena nebo frustrovana vné&jsimi pfe-
kadzkami. Imaginace umoZhuje jejich splnéni za tfech podminek: pfedmét pudu
je zamaskovan nebo néjalkk modifikovan, pfedstava ma vlastnosti formaln{ krasy a je
komunikovatelnd, stdva se socidlnim fenoménem. Podle Waeldera lze na zakladé
Freudovy koncepce formulovat teorii dvou druhii reakce ma uméni. Védoma reakce
je podminéna estetickymi kvalitami umeéleckého dila, zatimco nevédoma reakce je
zpusobena jeho obsahem (ktery je udajné sexualni).

Tzv. ,,Ego-pfistup“ souvisi s teorii Zertu. Pfijemnost, kterou pocitujeme pf#i Zerto-
vani, je zplsobena nihlym, nedekanym zlomem sexudlniho nebo agresivniho napéti.
Pozd&jsi psychoanalytickd terie pokldda Ego za feSitele problému. Pocit krasy je pak
dian tim, Ze bylo dosaZeno vyfeSeni problému, ktery se zdal zpodatku nereSitelny
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a jednak tim, Ze refeni je v jistém smpyslu dokonalé a elegantni. , Ego-aspekt“
krasy spoélva tedy v ,,ekonomii prostfedki“ a v ,dokonalosti FeSeni“.

Esteticka libost je podle psychoamnalytiki spojena také s humorem. Z iohoto pred-
pokladu vychazi tzv. ,,Superego-pfistup“. Humor osvobozuje, uvoliuje tenzi. V pfi-
padé humoru je psychicky aspekt pfenesen z oblasti Ega na Superego. Hlavni funkci
Superega je pak pohled na situaci ,z vysky“, imagindrné. K dalS$im funkeim patfi
sebeuvédoméni a transcendence sebe sama. Dochdzi tak k vytvofeni podminek ,ne-
dotknutelnosti“ vlastntho narcismu zvenéi i ,,uprostfed hepohody*.

Vygotského interpretace psychoanalytické teorie krasy je podobna. L. S. Vygotskij
(1968) postihl také vyvojovy aspekt této koncepce. Podle Freunda zaujima uméni
stfedni misto mezi snénim a neurdézou a v jeho zakladé lezf konflikt, ktery jiz
,»Vyzral pro snénf{“, avSak nestal se je$té patogennim. Freud ukazuje na dvé formy
projevu nevédomi, které jsou umeéni blize neZ sen a neurdéza a nazyva je ,détskd hra“
a ,,denni snéni“.

Hrajici si déti maji ke svému vykonstruovanému svétu vainy vztah, i kdyZz jasné
odlisuji svét hry od svéta redlného. Jakmile si dité béhem svého vyvoje prestane
hrat, chybi mu uspokojeni ze hry. Hru pak zadinaji nahrazovat denni sny. Denni
sné&ni se od hry odlisuje ve dvou momentech., Ve fantazii se mohou projevit i mu-
¢ivé, nepfijemné prozitky a dospély ¢lovék se za své dennf sny stydi. Fantazie je sti-
mulovana neuspokojenym pfanim, je ndhradnim uskute¢nénim predmétu prani, ko-
rektivem k neuspokojivé skuteénosti.

Také umélecké dilo je prostfFedkem uspokojeni pfani. Mechanismus tohoto uspoko-
jeni lze vysvétlit na zakladé psychoanalytické teorie afektl. Z hlediska této teorie
mohou afekty zustat nevédomymi, aniz ztrdci svou plisobnost. Jejich pusobnost je
dana asociativnim propojenim na jiné, védomé i nevédomé, afekty. Umélecké dilo
vyvolava spolu s afekty v&€domymi afekty nevédomé, které maji vyssi intenzitu a jsou
C¢asto protikladné. Prestavky spjaté s védomymi asociacemi jsou doplnény o asocia-
ce nevédomé, ¢imz vytvaii komplexy afektl. Umeélecké dilo ma funkei jakéhosi hro-
mosvodu t&chto afektivnich komplext.

Umélec, proto aby uspokojil své sexudlni tuzby, je nucen zamaskovat je do umé-
lecké (estetické) formy. Maskovani ma dva vyznamy. Estetickd forma poskytuje po-
vrchni uspokojeni ze smyslového uspoiddani véci a maskuje ,nepovolenda“ piani.
V tomto ohledu plni umélecka forma tutéz funkeci jako pretvoreni obsahu snu.

Vygotskij dile poukazuje na dva psychoanalytické momenty uspokojeni z umélec-
kého dila. Prvni moment — predbéiné uspokojeni — se uskutedriuje pomoci estetic-
ké formy Umélecka forma je pouze fasadou, za kterou je skryta skuteéni slast, jejiz
vznik je podminén obsahem dila.

Psychoanalytické chapani formy jako pouhé fasiady podrobil Vygotskij vedle pod-
cenén{ aktivity védomi, pansexualismu a infantilnosti disledné kritice. Intrapsychicky
determinismus, biologismus a pansexualismus jsou hlavnimi rysy psychoanalyzy,
které byly podrobeny marxistické kritice.

K dal$im vyznamnym pfedstavitelam hlubinné psychologie krasy patfi C. G. Jung,
O. Rank a A. Ehrenzweig.

B. GESTALTISTICKA ESTETICKA
PSYCHOLOGIE

R. W. Pickford (1972) povaiuje za, zakladni principy gestaltismu, které lze uplat-
nit v estetické psychologii, princip ,,flguxy a pozadi“, princip ,.diferenciace“ nebo
Hiegregace”, prmc1p ,uzavienosti® a princip ,, dobrého tvaru“. Jak spravné konstatuje,
nepostacéi tyto principy pro vysvétleni estetického plisobeni objektu.

Jednou z nejpropracovanéjsich gestaltickych teorii krasy je Arnheimova koncepce.
R. Arnheim (1967) zalozil svou psychologii uméni na pojeti percepce jako dynamické
strukturace vjemového pole. Vizualni pole neobsahuje pouze predméty, vizudlni mo-
dely, nybrz také skryty strukturalni plan, ktery vznika jako produkt psychickych sil
vlastnich vjemovym procesiim. Perceptivni sily sméruji podle Arnheima k rovnovize,
k harmonickému vyvaZeni. Uéelem ustaveni perceptivni rovnovahy je sniZit neuréi-
tost viemového modelu.

Podstata vnimani spoéivd ve vytvareni tzv. ,perceptivnich pojma“, které jsou
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obdobou myslenkovych pojmit na turovni vnimani. Strukturace vjemového pole
pomoci rovnovdhy a perceptivnich pojma se ridi zidkonem nejjednoduss$i struktury.
Tento princip nazval Arnheim zakonem ekonomie. Sméfovani k harmonické rov-
novaze a vznik perceptivnich pojmu, strukturace pole na zdkladé zdkona ekonomie,
jsou vychozi bazi, na niZ se formuje estetické vnimani.

Dalsimi charakteristickymi vlastnostmi vnimani krasy jsou jeho symboliénost
a expresivni podminénost. Expresivni vlastnosti objektl, které souvisi se symbolié-
nosti formy, jsou primo prostfedky estetické komunikace. Podle Arnheima je i nej-
prostéj$i linie symbolickd. Symbolickda povaha estetického objektu se aktualizuje
prostfednictvim minulé zkuSenosti, jejiz zapojeni v estetickém vjemu vede k ,aktiv-
ni ucéasti® percipienta na symbolismu vnimanych pifedmétll. Schopnost expresivné
vnimat vyplyva ze souhrnu perceptivnich sil, z jejich dynamické konfigurace. Je
zaloZena na principu izomorfismu vjemovych struktur. Exprese je jakymsi psycholo-
gickym protéjskem dynamickych procesi a sil, jez vedou k organizaci vjemovych
podnétu.

Arnheim se zabyval radou konkrétnich problémua tykajicich se vnimani obrysu
pfedmeétu, jejich formy, vnimani prostoru, svétla, barvy, pohybu a podobné. Zmini-
me se alesponl ¢ jeho pojeti funkce formy a barevnosti, jez doslo v literatufe potvr-
zeni u nékolika autori( srv. Alschulerova, Hattwickova, 1969).

TiebaZe se podle Arnheima forma a barva od sebe z hlediska jejich funkénosti
1lisi, mohou byt také porovnany. Maji dvé funkce spoleéné. Jsou nositeli expresiv-
nosti a informace. Forma je pritom efektivnéj§im prostfedkem komunikace nez
barva, zatimco barva nejlépe zprostfedkovavad expresivni kvality objektt. Pusobeni
barvy je bezprostfednéj$i nez pusobeni formy, které je zavislé na intelektudlnim
zpracovani viemovych kvalit. Bylo zjisténo, ze extraverti preferuji barvu pifedmétu
pred jejich formou a Ze introverti davaji prednost spiSe formé pfed barvou.

TiebaZe je Arnheim jednim z nejduslednéj$ich realizatorl gestaltistickych mys$le-
nek, pokldda zakony a principy gestaltistické psychologie pouze za nutnou podminku
vzniku estetického vjemu, jehoZ skutefnou podstatu vidi v symbolismu a expresi,
které tvofi ,estetickou nadstavbu“ vjemovych procesu.

C. INFORMACNI ESTETICKA PSYCHOLOGIE

Aplikaci teorie informace do estetiky se zabyvali A. A, Moles, H. Frank, M. Bense,
U. 1. RiZinadvili a mnoho dalsich. Klasickou praci z informaéni estetické psychologie
zlstavd Molesova prace ,Teorie informace a estetické vniméni“ (1958).

Podle Molese spojuje informaéni teorie vnimani atomistické a celostni teorie v je-
den celek. Predpokladame-li, Ze mira informace je pfimo umérna originalnosti neboli
nepfedpovéditelnosti zpravy, pak ¢lovék je schopen vnimat uréitou prfedlohu celostné
jen do uréité miry sloZitosti, do uréitého poltu elementi vjemového pole. Prekro&i-li
pofet elementtt uréitou hranici, dochazi k rozdéleni vizualniho pole a k jeho po-
stupné percepci po ¢astech. Prvky, které se spojuji v celek nazyva Moles ,normali-
zované tvary“ nebo také ,apriorni formy*“.

Pro nesnadny prijem zpravy je charakteristické, Ze tato zprava ma malou redun-
daci, tzn. Ze neobsahuje Zadné apriorni formy. Takova zprava nemiize mit estetickou
hodnotu. Na zakladé seskupeni symboll existujicich kolem normalizovaného tvaru lze
uréit miru tzv, sémantické informace. Kolem normalizovaného tvaru existuje také
ur¢ité ,,okrajové pole fluktuaci“. Zpusob, jakym je tohoto pole pouzivano vysilatem,
vymezuje estetické sdéleni.

Viechna sdéleni jsou funkei dvou rozmeérii: sémantické a estetické sloZitosti, Sé-
mantickd informace je vyuZivdna pro reSeni problému v praktické éinnosti. Jejim
ukolem je pfipravovat vné&jsi reakce ¢lovéka. Naproti tomu estetickd informace nema
intencionalni charakter a uréuje pouze vnitfni stavy ¢lovéka. Estetickd informace je
nerozluéné spjata s kandlem, pomoci néhoZ je pfenaSena. Oba druhy informace jsou
na sobé z4vislé, nebot pfijemce muZe pojmout jen omezené mnozstvi informace. Oba
druhy informace jsou také predavany shodnymi elementy vjemové struktury na raz-
nych drovnich procesu percepce. Sémantickd i estetickd informace jsou podiizeny
stejnym zakonitostem.

Zatimco Moles aplikuje pojem estetické informace na jakoukoliv formu, na libo-
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volnou strukturu o uréitém stupni originalnosti, Frank (1965) spojuje estetickou in-
‘formaéni teorii se sémiotickym pohledem. Podle néj je esteticka informace tou in-
formaci, kterd je ve znaku je§té obsaZena, je-li jeho vyznam jiZ znamy. RiZinasvili
(1975) jeSté vice konkretizuje pojem estetické informace, kdyZ jeho aplikaci zuZuje
na pojem informace, kterou nesou znaky umeéleckych deél.

D. MARXISTICKA ESTETICKA PSYCHOLOGIE

Marxisticka psychologie krasy je pPedevSim historickou psychologii. Estetické
osvojovani svéta vznikd aZ na uréitém stupni vyvoje vyrobnich sil spoleénosti a roz-
viji se v ramci spoletensko-vyrobni praxe.

V soustavé vztahu ¢lovéka ke skuteénostem plni estetitno nezastupitelné funkce
Aktualizace téchto funkci vede k jejich exteriorizaci v estetické ¢innosti, ktera zase
podmifiuje utvafeni estetického védomi. Estetiéno. se pfifaduje jak k pojmu ¢&in-
nosti, tak k pojmu spoletenského védomi., Estetickd ¢innost je zdkonitym aspektem
univerzalni lidské praxe.

Rozvoj vyrobnich sil vede k rozvoji spoleéenskych vztahi, jejichZz stile slozitéjsi
struktura nuti ¢&lovéka vytvaret si celostny obraz svéta v némz Zije, a vymezit
v ném své vlastni postaveni. Z tohoto poZadavku vyriistdA umeéni. S osamostatnénim
uméni pak souvisi intenzivni rozvoj estetickych citi a schopnosti élovéka. Vyc¢lenéni
estetické ¢innosti ze spolefenské praxe provazi vyhrafiovani estetického vztahu jako
vniténi roviny této ¢innosti. Esteticky vztah vznika na zakladé emancipace ¢lovéka od
bezprostfedné utilitarniho a vyluéné poznavaciho vztahu ke skuteénosti.

Esteticky vztah je determinovany objektem. Objekt vSak neni totoZny s pfedmétem
estetického vztahu. Do struktury predmétu pronikaji pouze ty jeho objektivni vlast-
nosti, které rezonuji v subjektu estetického vztahu.

Esteticky vztah ke skute¢nosti je souéasti estetického védomi, které predstavuje
specifickou formu smyslové obrazného odrazu objektivni skutednosti. Estetické védo-
mi dale zahrnuje estetické potieby, odraz objektivni skuteénosti, estetické zazZitky,
vkusové soudy, estetické hodnoty a idedly a koneéné také estetickou teorii.

Jednou z forem estetického v&domi je estetické vnimani. Pfi estetickém vnimani
dochazi na béazi emocionaln& akcentovaného objektu k utvafeni pfedmétu, jenz je za-
¢lefiovdn do souboru minulych zkuSenosti. Esteticky pfedmét je ,vnitfn{m modelem*
objektu. ,Pifedmét estetického vnimani, tj. informaci potfebnou na vytvofeni dru-
hotného umealeckého obrazu, do jisté miry aktivnh@ vybirdA a organizuje subjekt
estetického vniméni“. (Marxisticko-leninski estetika, 1975, str. 180.) Odraz umé-
leckého dila se sice uméleckému dilu podobd, neni viak s nim zcela fotoZny.

Marxistickd psychologie krasy pfiznava také ur€itou roli nevédomi. Jak uZ ukazal
Vygotskij, nevédomi hraje v estetickém vnimani dileZitou ulohu. Nevédomé podnéty,
jeZ se na vnimani krasy podili, vychazi z psychologického systému. Tyto podnéty
jsou spjaty ,,s korekeci procesu vystavby umeéleckého obrazu v rovinidch podvédomi®
(Marxisticko-leninska estetika, 1975, str. 180).

Sémioticky aspekt estetického vnimani je rozpracovian na podkladé leninské teorie
odrazu. Umélecké dilo jako odraz objektivni reality je pfedeviim zobrazenim. Toto
zobrazeni ma viak znakovy charakter. Je znakem-zobrazenim. Vyznam zobrazenych
pfedméti tvofi prvotni sémantickou vrstvu a je vychodiskem pro utvifen{ specific-
kych uméleckych znakil a struktur. V domAci marxistické literatufe se hovofi o sé-
mantémové vrstvé uméleckého dila (viz Uméni a skutefnost, 1976).

* k%

V na${ studii jsme podali struény piehled prehistorie i d&jin esteticko-psycholo-
gického mysleni.

UkAazali jsme, Ze ve vyvoji. psychologickych nizori na kridsu v ramei filozofie
a estetiky do konce XIX. stoleti 1ze vyélenit &tyfi obecné koncepce, které jsme na-
zvali racionalismus, senzualismus, emotivismus a intuitivismus. Korespondence téchto
esteticko-psychologickych smért s Jungovou typologil{ vyplynula z vnitfn{ logiky na-
Seho postupu a z tohoto hlediska nebyla zamérné sledovina.
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Esteticko-psychologické ndazory XX. stoleti v rdmci filozofie a estetiky jsme roz-
délili do tfi hlavnich skupin — koncepce objektivné idealistické (novotomismus, in-
tuitivismus a novokantovstvi), subjektivné idealistické (existencialismus a fenomeno-
logie) a koncepce pozitivistické a eklektické (realismus, formalismus, symbolismus
a strukturalismus). Zvlast jsme pojednali o ndzorech marxistickych.

Pojednali jsme také o vlivu hlavnich psychologickych sméra XX. stoleti na
estetickou psychologii, z nichZz jsme se dotkli zejména psychoanalyzy, tvarové a in-
formaé¢n{ psychologie krasy.

Na$e studie nema mit analyticko-kritickou povahu, nemé byt vyCerpavajicim pre-
hledem esteticko-psychologickych teorii, nemiZe ani suplovat poucenéjsi zpracovani
tématu filozofy nebo estetiky. Je to pouze prehled historického vyvoje téch estetic-
kych mySlenek, které jsou podnétné pro psychologické studium estetickych jeva.

Rozsahlej$i, hlubsi a vSestrannéjsi zpracovani historie esteticko-psychologického
myslen{ by mélo byt dilem S§irSiho interdisciplinarniho tymu, jehoz &¢innost by mohla
byt koncipovina komplexné.
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