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SBORNÍK PRACÍ F I L O Z O F I C K É F A K U L T Y BRNĚNSKÉ U N I V E R Z I T Y 
S T U D I A M I N O R A F A C U L T A T I S P H I L O S O P H I C A E U N I V E R S I T A T I S B R U N E N S I S 

I 17, 1982 

J O Z E F K U R I C , J I Ř Í K U L K A 

P Ř Í S P Ě V E K K D Ě J I N Á M 
E S T E T I C K O - P S Y C H O L O G I C K É H O M Y Š L E N I 

Budování rozvinuté socialist ické společnosti si nelze p ředs tav i t bez c í levědomého 
rozvíjení socialistické kultury, je j ímž h u m á n n í m pos lán ím je vy tvoř i t v h o d n é pod­
mínky pro všes t ranný, ha rmon ický rozvoj osobnosti člověka. 

Vědecké zkoumání kultury je — jak ukáza l V . M . Mežujev (1980) — organickou 
součástí h i s tor icko-mater ia l i s t ického učení. Proto je t aké ku l tu rn í pol i t ika op rávněně 
v popředí zájmu s t ran ických orgánů, jak nás o tom přesvědči la sjezdová zasedání . 
Je př íznačné, že péče p r v n í h o social ist ického s tá tu na světě o ku l tu rn í růs t svých 
občanů se odrazila t a k é v nové Ús tavě SSSR. 

Není náhodné , že v š i rš ím povědomí je pojem kultury spjat p ředevš ím s u m ě ­
leckou frontou. Význam a v l i v u m ě n í na nejširš í masy lidí je sku tečně nesmírný,; 
neboť uměn i je v las tně nás t ro jem zvláš tn ího zrcadlení společenské skutečnost i . Spe­
cif ikum uměleckého odrazu spočívá v jeho estet ické formě a tudíž kategorie k rá sy 
získává v socialistické společnosti historicky novou dimenzi. 

Psychologické zkoumání estet ického p rvku v social is t ické k u l t u ř e je za t ím zcela 
nerozvinuté , což výrazně kontrastuje se zmíněnou pot řebou v š e s t r a n n é h o rozvoje 
vědeckého zkoumání kultury v socialistických podmínkách . Psychologie ovšem ne­
může začít svá zkoumání bez zhodnocení toho, co již bylo v minulosti vy tvořeno . 
V té to souvislosti napsal V . I. Len in ve svém nás t inu rezoluce o p ro le t á ř ské k u l t u ř e : 
„Ne v y m ý š l e n í nové p ro le tá ř ské kultury, nýbrž r o z v í j e n í nej lepších vzorů, 
tradic, výsledků už e x i s t u j í c í k u l t u r y . . . " (1958, str. 329). S te jně tak v oblasti 
psychologie krásy, resp. uměn í n á m jde o to, naváza t na to pozit ivní, co n á m p ř i ­
nesly psychologické úvahy at už v rámci filozofie, estetiky nebo vědy o umění , ne­
mluvě vůbec o takovýchto úvahách čistě psychologické provenience. 

Z á m ě r e m naší studie je postihnout h lavn í aspekty nebo směry esteticko-psycholo-
gického rozvažování v děj inách filozofie i mimo ni . Omezený rozsah našeho p ř í ­
spěvku, ale i náročnos t úkolu, k te rý jsme si předsevzal i , poněkud l imitují výsledky 
naší práce. M á m e však naděj i , že vzhledem k a k t u á l n í po t řebě naváza t ve v ý z k u m ­
né praxi na širší teoret icko-metodologický základ estet icko-psyohologického myšlení 
v his torické perspekt ivě , m ů ž e náš př í spěvek bý t smys lup lným př ínosem pro dalš í 
rozvoj psychologického bádán í . 

S t ručný přehled psychologického myšlení o k r á se p o d á m e ve dvou dílech. 

I. P S Y C H O L O G I E K R Á S Y J A K O S O U Č Á S T 
F I L O Z O F I E A E S T E T I K Y 

Psychologie krásy se nejprve vyvíjela v rámci filozofie. Avšak i po vzniku samo­
s ta tné vědecké psychologie zauj ímala psychologie k rásy ve filozofii a posléze i este­
tice důleži té místo. 
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A. O D D O B Y A N T I C K É D O K O N C E X I X . S T O L E T Í 

Začá tky an t ické psychologie k rásy je možno nalézt v učení pythagorejském. M e ­
tafyzická psychologie pythagorovců vymezila duševno jakož to číslo. Číslo je pod­
statou všech věcí, s čímž souvisí p ředs t ava o uspořádán í vesmíru jako harmonického 
sys tému číselných vz tahů. Krása je obsažena ve zmíněné harmonii. Krásné je to, co 
souzní s č íse lným u s p o ř á d á n í m světa . Vn ímán í krásy prob íhá podle zásady „podobné 
poznává podobné" . Duše reaguje na ty h a r m o n i c k é vibrace, k t e r é souzní s její po­
vahou. Pythagorovsky poja té estet ické v n í m á n í se tedy uskutečňuje podle pr in­
cipu „s ta t ického p řek ry t í " . A b y byla v n í m á n a či uvědomena krása , mus í dojít k sou­
znění , k p řekry t í s te jných číselných vz tahů v oblasti duše a světa mimo ni. O sta­
t ickém p řek ry t í hovo ř íme proto, abychom odlišili pythagorovskou koncepci od učení 
A R I S T O T E L O V A , k te rý zavádí do metafyziky i psychologie princip činné formy. 
Py thagorovské estet icko-psychologické myšlení je formalis t ické a objektivist ické. 

Pythagorovci podepře l i svým učen ím obecnou řeckou tendenci ke ztotožnění 
k rá sy a harmonie. H E R A K L E I T O S , k te rý pokračuje v jejich duchu, ř íkal , že nej-
krásně jš í harmonie pochází z neshodného. Pythagorovsky esteticko-psychologický 
princip „s ta t ického p řek ry t í " je u H E R A K L E I T A poněkud zkonkret izován. Člověk 
mysl í d íky účast i na božském rozumu, logu. Logos zasahuje i do estet ického vnímání , 
neboť oči nemohou v n í m a t krásu , pokud maj í l idé „ba rba r ské duše" . 

Sofisty počíná uvědomění , že myš len í je specifická l idská aktivita. S jejich učením 
nastupuje období relativizace všech pojmů. S O K R A T E S opravuje známý P R O T A G O -
RÚV výrok o tom, že člověk je mírou všech věcí na kons ta tování , že „člověk ja­
kož to myslící je mí rou všech věcí" . T í m začíná proces pos tupné subjektivizace pojetí 
k rásy , její relativizace a poznenáhlý posun ideálu krásy od formáln ího pólu k pólu 
obsahovému. P r o S O K R A T A je k rása totéž co účelnost a dobro. Počínaje S O K R A ­
T E M se člověk vj o tázkách k rásy uvědoměle oddělil od př í rody. Jako k r á sné působí 
to, co je konkré tn í , jedinečné, vhodné a uži tečné. 

P L A T O N O V O estet icko-psychologické myšlení je s te jně formalis t ické a realistic­
ké jako psychologie pythagore jská . Vn ímán í krásy se děje na základě principu 
„s ta t ického p řek ry t í " a je doprovázeno libostí, kterou P L A T O N chápe jako „libost 
p rospěšnou" . Senzual is t ický prvek jeho učení je obsažen v rozlišování vyšších a niž­
ších s t upňů krásy . Vedle u t i l i tá rn ích m o m e n t ů klade P L A T O N důraz na moment 
e t ický — idea krásy úzce souvisí s ideou dobra, V P L A T O N O V É esteticko-psycholc-
g ickém myšlení vrchol í jak an t ický formalismus, tak i realismus, k terý se měn í 
v platonismus. 

A R I S T O T E L O V A psychologie k rásy p ředs tavu je v h is tor ickém vývoji esteticko-
psychologického myšlení důleži tý zlom. Jeho učení p ř ip rav i lo rozklad jak estet ického 
objektivismu (realismu), tak estet icko-psychologického formalismu a princip „sta­
t ického p řek ry t í " zaměni lo principem „dynamického p řek ry t í " . A R I S T O T E L E S hledal 
podstatu krásy v j edno tě v rozmanitosti (unitas multiplex). Tato myš lenka souvisí 
s principem harmonie, se k t e r ý m jsme se setkali u pythagorovců a H E R A K L E I T A 
a k n ě m u se později hlásí A U G U S T I N i T O M Á Š AKVINSKÝ. A R I S T O T E L E S 
post řehl , že nižší forma se vždy s tává lá tkou pro formu vyšší. Tím postihl dialek­
t iku formy a obsahu, což m á zásadní teore t ický význam. Lá tka existuje pros t řed­
n ic tv ím formy, č inné formy, k te rá v sobě obsahuje účel a je zároveň uskutečněním 
tohoto účelu (entelechie). Relativizace vztahu formy a lá tky (obsahu), zdůraznění 
č i n n é h o p rvku ve filozofickém myšlení a pojetí es te t ického v n í m á n í jako bezpro­
s t ř edn í reakce duše na k rá sný objekt, učinily z A R I S T O T E L A praotce intui t ivis t ické 
psychologie krásy . In tu i t ivn í zření k rásy se konstituuje na základě „dynamického 
p řek ry t í " h a r m o n i c k é h o u spo řádán í objektu a harmonie duševních si l , kterou A R I S ­
T O T E L E S hledal v „duševní s tř ízl ivost i" . 

Konečný p ře sun k psychologickému subjektivismu, jehož předs tav i te lem je P L O -
T I N O S , p ř ip rav i l E P I K U R O S . Epikureismus pokládá počitek za vztah mezi č lověkem 
a vnějš ími p ředměty . K r á s a m á působi t p řes smysly, je vztahem mezi člověkem 
a vně jš ím světem. 

P L O T I N O V O pojet í k rásy je v děj inách estetiky p rvn ím ryzím subjektivismem. 
Jeho psychologie k rásy je myst ická. K r á s n é je z jevením krásy nadsmyslové. Je to 
něco, co u m í d u š e pojmenovat, jako by to znala od p r adávna , a s čím souzní. Podle 
P L O T I N A vypadaj í tytéž p ř edmě ty někdy k r á sně a j indy nikoliv. Mezi objektem 
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a krásou je tedy rozdíl. K r á s n é je součástí vědomí, k t e r é určuje , zda se něco jako 
krásné bude jevit. 

Patristika, scholastika a renesance př ines ly pro estet icko-psychologické myšlení 
má lo podnětů . Duch scholastiky obohacuje smysl k rásy o vznešenost . J inak se s n i ­
čím novým nese tkáme. Renesance př ináš í s sebou větší p ř ík lon k naturalismu. 
A L B E R T I a L E O N A R D O hledaj í harmonii v dokonalosti př í rody. D U R E R O V O m y š ­
lení je rozporuplným průseč íkem přežívajících s t ředověkých názorů o božím původu 
krásy, h ledání individuálních proporcí i po renesančn ího subjektivismu. Z psycholo­
gického hlediska je zaj ímavý LEONARDÚV fragment, ve k t e r é m n a b á d á mal í ře , 
aby při malován í k rásných por t ré tů více dbal na ve ře jné míněn í nežli na svůj 
úsudek, neboť by se mohl zmýli t t ím, že by vybí ra l pouze ty obličeje, k t e r é se podo­
bají obličeji jeho. 

Z hlediska dějin estet icko-psychologického myšlení m ů ž e m e charakterizovat ně­
kolik vývojových tendencí . P ro antiku je p ř í značný posun od racionalismu, objekti-
vismu a formalismu k senzualismu, subjektivismu a k emancipaci formy a obsahu. 
V období klasicismu a ze jména osvícenství se an t i cká l inie racionalismus-senzualis-
mus prodlužuje až k emotivismu. Do estet icko-psychologického myšlení se dostává 
jako jeden z nejdůležitějších pojem citu. 

Klasicismus m á blíže k senzualismu. J e d n í m z ne jvýznamnějš ích mysl i te lů této 
doby je D E S C A R T E S . Jeho filozofie je racional is t ická, jeho estet icko-psychologické 
myšlení je spíše senzualist ické. K e zkoumán í krásy p ř i s tupu je p ros t ředn ic tv ím ana­
lýzy smyslů. Krása je podle něj p o d m í n ě n a smyslově. Vnější , jevová k r á sa se pro­
jevuje jako smyslová libost. Podle D E S C A R T E S A se do procesu v n í m á n í zapojuje 
t aké racionální moment v podobě soudu. 

Osvícenský racionalismus dále rozvíjí an t i cké pojetí krásy jako harmonie. S H A F -
T E S B U R Y hovoří o vn i t řn í harmonii , k t e r á spočívá v j edno tě v rozmanitosti. Tato 
jednota v rozmanitosti je posuzována na zák ladě vz tahů částí a celku. H U T C H E S O N 
i DIDEROT, dva rozdílní mysli telé, vidí základ k rásy ve v n í m á n í vz tahů . Vedle 
toho, že podstatou krásy byly učiněny výslovně vztahy, lze pozorovat d r u h é novum 
tohoto období, kdy se do popředí dos tává cit jako p ros t ředek poznáván í k rá sy (DIDE­
ROT, D U B O S , B U R K E ) . 

D U B O S vystupil kategoricky proti racionalismu klasicis tní estetiky. Estet ický 
zážitek je podle něj dán p ředevš ím ci tovým vzrušením. D U B O S O V O učení se vyvinulo 
v teorii funkčních citů. P o t ř e b a duchovn ího vyžití psych ického fungování je motivem 
k hledání vzrušujících věcí a podstatou krásy, u m ě n í je vzrušení . 

Podle D I D E R O T A p o z n á v á m e k r á s n o citem a n ikol iv rozumem. Z á k l a d e m vn í ­
mán í krásy je uvědomován í si vz tahů . Vztahy uvn i t ř formy jsou spojeny s obsaho­
vými asociacemi. D I D E R O T tedy obsahový prvek neopomíjel , i když jej považoval , 
jak patrno, spíše za vnějš í p ř ídavek „vni t řn í formy". Vedle sub jek t ivn í „vztahové 
krásy" , k te rá je d á n a vztahy p ř e d m ě t ů jen ve vědomí člověka, uznáva l existenci 
krásy objektivní , nezávis lé na vědomí. 

H U T C H E S O N a B U R K E jsou nás ledovníky zakladatele angl ické estet ické školy, 
lorda S H A F T E S B U R Y H O . B U R K E je p ředs tav i te lem tzv. „emot ivní estetiky". Celý 
estetický proces redukoval na cit. H U T C H E S O N postavil vedle vnějších smys lů 
dva smysly v n i t ř n í : et ický pro dobro a estet ický pro k rásu . P t á t se, proč je něco 
krásné , je podle ně j s te jně nesmys lné jako p t á t se, p roč něco v id íme červeně . 
Vni t řn í smysly jsou Člověku vrozeny z menší části než smysly vnější a proto závisí 
do značné mí ry na vývoji a výchově jedince. H U T C H E S O N tak upozornil jako jeden 
z prvních na sociální podmíněnos t es te t ického vn ímán í . 

Z německých osvícenců vzpomeneme alespoň psychologii B A U M G A R T E N O V U . 
B A U M G A R T E N postavil proti sobě rozumové a smyslové, rac ioná ln í a emocionální . 
Na L E I B N I Z E naváza l myšlenkou, že cit je poznání , z a t e m n ě n ý rozum. Shodně 
s W O L F F O V O U filozofií rozlišil poznání vyšší a nižší, p ř ičemž es te t ickému vn ímán í 
př i řadi l poznání nižší. Krása je věcí smyslově emocioná ln ího poznání . 

Estet icko-psychologické myšlení německého k las ického idealismu m ě l o spekula­
t ivní charakter. K A N T oděli! rozum od citu a krásy, S C H E L L I N G př izna l estetic­
kému hodnotu in tu i t ivního poznání a H E G E L učinil z k rásy „smyslové zdání ideje". 

K A N T nejprve „odinte lektual izoval" DESCARTESÚV estet ický soud, k t e r é m u dal 
apr iorn í základ a vymezil mu místo za hranicemi po jmového poznání . P o t é odlišil 
estetický postoj a postoj žádosti od teore t ického postoje a es te t ický postoj charak­
terizoval jako „neza in teresované za l íbení" . Estet ická libost vzniká na zák ladě poznání 
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toho, zda je d a n ý p ř e d m ě t p ř iměřený n a š í m poznávac ím mohutnostem. Další kom­
ponentu v es te t i ckém procesu tvoř í tzv. „účelnost v činnost i poznávacích s i l " . Urči tá 
forma se n á m jeví jako k r á s n á tehdy, vyjadřuje- l i vn i t řn í účelnost nezávislou na 
užitečnosti . 

Za t ímco F I C H T E kan tovské protiklady spojil, S C H E L L I N G dovádí toto spojení 
ješ tě dál, až k HEGELOVÉ myšlence o k r á s e jako ideji ve smyslovém tvaru. 

Podle H E G E L A je k r á s n é nutno chápa t jako ideu v urč i té formě. V ideji tkvi 
jednota pojmu a objektivnosti. Vn íma t objekty jako k r á sné z n a m e n á předevš ím p ře ­
konat jejich jednostrannost, konečnost a nesvobodu vzhledem k subjektu. P ř i este­
t ickém v n í m á n í nen í objekt pozorován jako jednot l ivý existující p ředmět . Daný 
p ř e d m ě t „ukazuje" , že v jeho existenci je real izován pojem. Subjekt mus í dále p ře ­
konat své ná roky na účelnost a př ipus t i t pouze samoúčel . V tom se H E G E L shoduje 
s K A N T E M . 

Romantismus př ida l k „citu" osvícenské psychologie k rásy „inst inkt" a „obrazo­
tvornost". S C H I L L E R považuje k r á s n é za p ros t ř edn íka mezi smyslovostí a rozumem. 
K r á s a je svoboda v jevu. Svoboda spočívá v k ráse tam, kde působí duchovní síly, 
rozum a obrazotvornost a kde se p ředs tavou vy tvá ř í cit. Krása vzniká ve h ře jako 
objekt h r a v é h o pudu. Podle S C H I L L E R A může být charak te r izován jako „živý 
tvar". 

T a k é podle R U S K I N A m á k rása ins t inkt ivní původ. Ins t ink t ivní láska ke kráse 
mus í být z formulována ve zvyk sp rávně vidět . Smyslové v n í m á n í se musí vyvinout 
ve v n í m á n í duchovní . K r á s n é l in ie jsou ty linie, k te ré jsou v př í rodě nejběžnější . 
Z českých mysl i te lů t aké P A L A C K Ý se domníva l , že podstata krásy je duchovní 
a že souvisí s citem. Jev k rásy je podle něj spojením citu a obrazotvornosti. 

Este t ický formalismus X I X . století nepř ines l pro estet icko-psychologické myšlení 
mnoho nového. H E R B A R T vystoupil proti generalizaci estet ického soudu. Estetický 
soud je podle něj jedinečný, konkré tn í a nepo t ř ebu je zdůvodnění . D U R D l K rozlišil 
k r á su smyslovou, týkající se t v a r ů a barev, a k rásu duchovní , př i níž se upla tňuje 
obrazotvornost, vkus a povaha člověka. Podle HOSTINSKÉHO spočívá k r á sa v po­
měrech a vztazích poči tků a předs tav , k te ré jsou hodnoceny este t ickým soudem. 
V es te t ickém soudu je obsažen estet ický cit libosti. HOSTINSKÝ dále diferencoval 
čtyři skupiny „psychologických p r a m e n ů p r v k ů k rásy" . Z hlediska psychologie jsou 
za j ímavé prvky t ře t í skupiny, k te ré nazval apercepce. Apercepce vznikají , když 
k jednomu vnějškově d a n é m u prvku p ř i d á v á m e j iný prvek z vlastní zkušenosti 
a soudíme pak na jejich poměr . HOSTINSKÝ rozlišoval s tejně jako K A N T teoret ický 
a p rak t i cký postoj ke skutečnost i . 

K o l e m poloviny m i n u l é h o století se dostala metafyzická estetika, poznamenaná 
hegelovskou t rad ic í (VISCHER, Z E I S I N G , CARRIĚRE aj.), do krize. Psychologii 
k rá sy se věnova l ze jména L O T Z E , k te rý vymezil estet ický zážitek jako citový, čistě 
sub jek t ivn í proži tek. Tento proži tek vede k in tu i t ivn ímu naz í rán í zákoni té jednoty 
světa . Estet ický cit je syntézou t ř í vrstev krásy a citlivosti — smyslové pří jemnosti , 
l ibosti p ř eds t av a k rá sy reflexe. I L O T Z E se dotknul pojmu vcítění př i vn ímán í krásy, 
na němž později vybudovali svou teorii GROOS, L I P P S , V O L K E L T , B A S C H , V E R -
N O N , L E E O V A a j . 

Vývoj psychologie k rásy poznamenaly t aké úspěchy př í rodních věd. D A R W I N O V A 
a S P E N C E R O V A evoluční teorie vedla k biologizaci l idského smyslu pro krásu. 
Podle D A R W I N A je i k rása výs ledkem př i rozeného výběru. S P E N C E R lokalizoval 
zdroj k rá sy do fyziologického p ř e b y t k u energie. Estet ické je podle něj to, co skýtá 
m a x i m á l n í vzrušení př i m in imá ln í ú n a v ě a z t rá tě energie. Fyziologickou l in i i estetic-
ko-psychologického myšlení dá le rozvíjel A L L E N . 

Roku 1876 vychází F E C H N E R O V A práce „Vorschule der Asthetik", kterou po­
k l á d á m e za zakládaj íc í dílo psychologie k rásy . 1 Do poloviny deva tenác tého století 
se vyví je lo estet icko-psychologické myš len í v r ámc i filozofie, estetiky (zakládající 
Baumgartenovo dílo „Aesthet ica" , 1750) nebo uměnovědy. 

F E C H N E R začal ve své psychologii k rásy (nazývané exper imen tá ln í estetika) po­
už íva t expe r imen tá ln í metody. Pokusi l se formulovat estet ické zákony, k te ré by 
zachytily pravidelnosti estet ických v jemů. Vyjmenoval šest pr incipů, zákonů. Uve-

1 S tá le častěji se používá t e r m í n u „estet ická psychologie" (viz např . Pickford, 1972). 
Tento t e r m í n považujeme za synonymum t e r m í n u „psychologie k rásy" . Jsme si 
vědomi toho, že ani jeden z t ěch to t e r m í n ů není v naší l i t e ra tu ře příliš obvyklý. 
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deme pouze jejich výče t : zákon es te t ického prahu, princip podpory, princip jednoty 
v rozmanitosti, princip souhlasu nebo pravdy (v obsahu), princip jasnosti a princip 
asociační. F E C H N E R O V Y výzkumy maj í pro psychologii k rásy ve lký v ý z n a m z hle­
diska metodologického, pro svůj empirismus (tzv. „es te t ika zdola"). 

Exper imentá ln í metody psychologie k rásy rozvíjel dá le W U N D T , podle něhož se 
estetická libost projevuje jako výsledek ekonomie myšlení . Podle W U N D T A se este­
t ické naz í rán í nachází na rozmezí reflexe a reakce, mezi poznán ím a j e d n á n í m . 
Zákon ekonomie života zavedl do psychologie k rásy t a k é M Ú L L E R - F R E I E N F E L L S , 
k terý tuto myš lenku chápal jako max imum poži tku př i min imu n á m a h y . M U L L E R -
— F R E I E N F E L L S rozlišil t ř i zák ladní typy es te t ického proži tku — senzorický, ima -
ginat ivní a reflektující , č ímž naváza l na L O T Z E H O pojet í t ř í vrstev krásy . 

B. X X . S T O L E T Í 

Nejdůležitější h is tor icko-vývojové tendence este t icko-psychologického myš len í do 
konce X I X . století lze začlenit zhruba do čtyř teore t ických s m ě r ů — racionalismu, 
intuitivismu, senzualismu a emotivismu. Estet icko-psychologické myš len í na šeho sto­
letí však již nelze spoutat ž á d n ý m j ednoduchým klas i f ikačním sys témem. Situace 
je kompl ikovaná množs tv ím filozofických směrů , jež stojí v pozadí různých este­
tických koncepcí. 

V rámci psychologie se estetickou problematikou zabývala ř a d a v ý z n a m n ý c h psy­
chologů jako jsou H . Můns te rberg , O. Kůlpe , C. S. Myers, C. W . Valentine, E . B u l -
lough, C. Buřt , C. E . Spearman, H . J . Eysenck, P . E . Vernon, E . L . Thorndike, S. 
Freud, C. G . Jung, R. Arnheim, L . S. Vygotskij a j iní . In tenzivnějš í rozvoj psycho­
logie krásy lze pozorovat ze jména po d r u h é světové válce. 

Z psychologických směrů ovl ivni ly estetickou psychologii nejvíce psychoanalýza 
tvarová psychologie a v padesá tých letech psychologie informační . 

Estet ická psychologie X X . století se však rozvíjela i v r ámc i filozofie, estetiky, 
uměnovědy a umělecké kr i t iky. Estet ické koncepce, k t e r é tyto vědy a umě lecká 
kr i t ika vytvořily, lze při značném zjednodušení rozděl i t do t ř í skupin, v jej ichž 
rámci pak vznikne několik teoret ických or ien tac í či zaměřen í . 

A d a) P r v n í skupinu tvoř í objekt ivně ideal is t ické koncepce se z a m ě ř e n í m n á b o ­
ženským (novotomismus), spi r i tual is t icko- i rac ional is t ickým (moderní intuitivismus) 
a novokantovským (sympatický symbolismus). 

A d b) Ve d r u h é skupině se nachází koncepce sub jek t ivně ideal is t ické se z a m ě ­
řen ím exis tencial is t ickým a fenomenologickým. 

A d c) Do t ře t í skupiny, pozit ivist ických a eklekt ických koncepcí , z a ř a d í m e teorie 
s orientací realistickou, formalistickou, sémiot ickou a strukturalistickou. 

Za vyvrcholení dosavadn ího vývoje es te t icko-psychologického myšlení považujeme 
koncepci marxistickou, k te rá v las tně p ředs tavu je č tvr tou skupinu p rob í r aných kon­
cepcí. Vzhledem k závažnost i marx i s t i cko- len inského es te t ického myšlení , rozhodli 
jsme se zařadi t jej na konec his tor ického p řeh ledu jednot l ivých koncepcí . 

Nyní se ve velmi s t ručném přeh ledu budeme věnova t výše z m í n ě n ý m t ř e m sku­
p i n á m koncepcí. 

Estet ická psychologie novotomis t ického zaměřen í navazuje na scholastickou mys­
tiku TOMÁŠE AKVINSKÉHO. Zdrojem pocitu k rásy je sp lývání č lověka s bohem. 
Estetické vn ímán í je čistě gnos t ickým aktem, zážitek k rásy má in tu i t ivní povahu. 
Novotomist ická psychologie k rá sy navazuje přes TOMÁŠE A K V I N S K É H O na pytha­
gorejský princip „s ta t ického p řek ry t í " a A R I S T O T E L O V O pojet í es te t ického aktu 
jako bezprost řední reakce duše na k rá sný objekt. K h l a v n í m p ředs t av i t e lům pa t ř í 
J . M A R I T A I N , A . A C K E R M A N N , E. G I L S O N , M . D E W U L F a další . 

Intuitivismus vyzvedl vedle rac ioná ln ího poznání intuici , za jejíž zvláštní druh 
pokládá intuici estetickou. Pomocí intuice se vnořu jeme do života a bezpros t ředně na­
z í ráme jeho dění. C R O C E položil rovní tko mezi intuici a expresi a k rásu považoval 
za funkci obrazotvornosti. Podle C A R R I T T A vzniká es te t ický proži tek tehdy, když 
nějaký vjem pok ládáme za p ř íznak emoce. His tor ickými předchůdc i in tui t iv is t ické 
psychologie k rásy jsou A R I S T O T E L E S , S C H E L L I N , „filozofové života" a vůbec celá 
romant ická psychologie. Mez i h lavn í p ředs tav i t e l e ř a d í m e H . B E R G S O N A , B . C R O -
C E A , E. F. C A R R I T T A a G. C O L L I N G W O O D A . 
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Novokantovs tv í se promí t lo do es te t ické teorie vcítění . Vcítění je chápáno jako 
projekce l idských citů a postojů do ob jek t ivn ího světa. K r á s n é je to, co odpovídá 
př i rozenost i ducha, v čem duch poznává sebe sama. Teorie vcí tění nebo-li sympat ický 
symbolismus úst í v přesvědčení , že člověk není k rásný proto, že m á krásnou formu, 
nýb rž proto, že tato forma je l idská. P ř edchůdce sympat ického symbolismu nalezneme 
již v antice, v renesanci nebo u pohegelovské metafyziky (Vischer, Lotze). Teorii 
empatie rozpracovali ze jména K . GROOS, T. L I P P S , V . B A S C H , V E R N O N LEEOVÁ 
a mnoho dalších. 

Exis tencia l i s t ická psychologie k rásy se zaměř i la h l avně na umění . Estet ický objekt 
je pokládáni za ne reá lný (SARTRE) , za pozna te lný jen tehdy, zůstává- l i neodhalený, 
neob jasněný ( H E I D E G G E R ) , za dehumanizovaný , tj. zbavený živých, l idských forem 
( O R T E G A Y G A S S E T ) . Este t ično jako produkt u m ě n í a svébytný způsob existence 
je výp lodem imaginace. Proži tek es te t ické hodnoty vyžaduje „citovou nezaintereso-
vanost", aby .v n ě m člověk dosáhl úp lné svobody. Za p ředchůdce existencial is t ického 
este t icko-psychologického myšlení m ů ž e m e pok láda t S. K I E R K E G A A R D A , „filozofy 
života" a v j i n é m smyslu i P L O T I N A . Velký v l i v na tento směr myšlení měla 
H U S S E R L O V A fenomenologie. K p ř e d n í m mysl i te lům existencial is t ické estetiky ná ­
leží J . P . S A R T R E , G. M A R C E L , M . H E I D E G G E R , J . O R T E G A Y C A S S E T , A . C A -
M U S a K . J A S P E R S . 

Fenomenologická psychologie krásy př ispěla k objasnění psychologické povahy este­
t ického proži tku . Rozlišila estet ický p ředmět , es te t ickému proži tku př iznala intencio-
nalitu a zdůrazni la postoj nezainteresovanosti s te jně jako K A N T a existencialisté. 

Estet ično je podle fenomenologů funkcí představivost i . Fenomenologická psycholo­
gie k rá sy absorbovala ř adu myš lenek kar tez iánských a kantovských, resp. novokan-
tovskýoh, naváza la na B R E N T A N O V U psychologii činu a aplikovala ze jména H U S -
S E R L O V U fenomenologickou metodu. Mez i h lavn í p ředs tav i te le fenomenologického 
myšlení v, estetice pa t ř í R. I N G A R D E N , M . G E I G E R , M . D U F R E N N E , Q. M O R P U R -
G O - T A G L I A B U E , A . B A N F I , M . M E R L E A U - P O N T Y a j . 

Pozivis t ické a ek lek t ické směry este t icko-psychologického myšlení zahrnuj í kon­
cepce a u t o r ů ne j různě j š ího původu . Totéž pla t í o real is t ické estet ické psychologii, kam 
ř a d í m e N . H A R T M A N N A , E. S O U R I A U A , J . P . W E B E R A , Ch . L A L A , R. B A Y E R A , 
G . S A N T A Y A N U , J . D E W E Y H O , D . W. G O T T S H A L K A a j . , z n ichž někteř í bývají 
p ř i ř azován i jen fenomenologickému směru (Hartmann), es te t ickému sociologismu 
(Souriau, Lalo) nebo k s a m o s t a t n é m u směru p ragmat i s t i ckého myšlení (Dewey). 

Podle real is t ické es te t ické psychologie se na v n í m á n í i vy tvá řen í krásy podílí 
všechny psychické funkce (Souriau, Weber, Santayana). Estet ický cit je pokládán za 
komplexn í l idský cit (Souriau). Každý cit se m ů ž e za urč i tých podmínek s tá t este­
t i ckým (Souriau, Dewey). Es te t ická zkušenos t m á tedy aspekty rac ionální i emocio­
ná ln í . V n í m á n í k rá sy je a k t i v n í m procesem (Souriau, Bayer, Hartmann, Santayana), 
v němž m á důleži tou ú lohu intuice a empatie (Bayer, Hartmann). Podle některých 
a u t o r ů (Weber, La lo , Hartmann) se p ř i e s t e t i ckém v n í m á n í v ý z n a m n ě up l a tňu j e pod­
vědomí . Real is t ická es te t ická psychologie považuje za základ es te t ického aktu este­
t ický soud, k t e rý je neza in te resovaný a univerzá ln í . 

Novodobá formal is t ická psychologie k rásy oponovala ze jména psychoanalyt ické-
mu směru . N a d r u h é s t r a n ě byla čás tečně ov l ivněna tvarovou psychologií. Podstata 
es te t ického působení spočívá podle formal is tů v tom, že něk te ré formy (tzv. „význa­
m o v é formy") vzbuzuj í es te t ické emoce. C. B E L L a R. F R Y , k te ř í jsou h lavními 
předs tavi te l i t é to psychologie, navazuj íc í na formal is t ické tendence minulého století. 
K A N T O V O dědictví se projevilo v rozlišení estet ického postoje od postoje praktic­
kého, k t e rý je mu pro t ik ladný . 

Novopozi t ivis t ická orientace estet icko-psychologického myšlení vykrystalizovala 
v sémiot ickou psychologii krásy , k t e r á do centra svých úvah postavila „symbolickou 
formu" a znakovou funkci umění . Novorealista .A N . W H I T E H E A D se domnívá, že 
každé působení symbolu obsahuje v sobě es te t ický prvek. Krása a u m ě n í představuj í 
„symbol ické p ře t lumočen í emocí" . Podle E. C A S S I R E R A je es te t ická zkušenost spo­
jená s „ d y n a m i c k ý m aspektem forem". I. A . R I C H A R D S j i spojil s emo t ivn ím využi­
t í m jazyka a Ch . W. M O R R I S uvažova l v té to souvislosti p ř ímo o hodnotových zna­
cích, j imiž m á bý t k r á sa označena. Za jistou syntézu sémiot ické estet ické psychologie 
lze považova t teorii p rezen ta t ivn ího symbolismu S. K . LANGEROVÉ, k te rá navázala 
na K A N T A , W H I T E H E A D A a C A S S I E R A . P rezen ta t ivn í symbol je na rozdíl od sym­
bolu l ingvist ického, d iskurz ívního, schopný „přenáše t" city, neboť jeho struktura 



143 

je „logicky izomorfní" se strukturou emocionální . Sémiot ická povaha k rásy urču je 
jej í působení ve vědomí člověka. K r á s a není rec ipována pas ivně, nýbrž je d í lem 
duchovní konstrukce a intuice, k t e r á již nen í c h á p á n a v protikladu k r ac ioná ln ímu 
poznání. Podkladem sémiot ické psychologie k rá sy je zprvu behaviorismus, poté ge-
staltismus a psychoanalýza a v poslední době se začíná i v té to oblasti u p l a t ň o v a t 
informační psychologie. K h l avn ím předs tav i t e lům sémiot ického s m ě r u pa t ř í Ch . 
S. P E I R C E , A . N . W H I T E H E A D , E. C A S S I R E R , Ch . W. M O R R I S , I. A . R I C H A R D S , 
S. K . LANGEROVÁ, E. P A N O F S K Y , W. E M P S O N , A , K A P L A N a j . 

S t ruktura l i s t ická psychologie krásy nalezla š i roké pole působnost i ze jména v oblasti 
l i terárního umění . Řadu p r v k ů m á společných s formalistickou psychologií. V ý z n a m ­
n ý m předs tav i te lem s t ruk tura l i s t i cké estetiky je J . MUKAROVSKÝ, k jehož psycho­
logii k rásy uvedeme někol ik shrnuj íc ích poznámek . K r á s n o pa t ř í podle M U K A R O V -
SKÉHO ke znakovým funkcím. Estet ická znaková funkce tvoří součást celkové 
reakce člověka na okolní svět. Je j ím cílem je navození es te t ické libosti. Každá věc se 
může stát nositelem estet ické funkce, každý l idský úkon jí může být provázen . 
Estet ická funkce se váže k formální s t r ánce p ředmětů , což umožňuje , aby nahrazo­
vala za urči tých p o d m í n e k i funkce j iné. 

Mezi v ý z n a m n é předs tav i te le s t ruk tura l i s t i ckého zaměřen í pa t ř í nap ř ík l ad 
R. B A R T H E S , L . G O L D M A N N , M . F O U C A U L T , C. LÉVI-STRAUSS, L . S E B A G 
a další. 

II. V L I V O B E C N Ý C H P S Y C H O L O G I C K Ý C H 
K O N C E P C I N A E S T E T I C K O - P S Y C H O L O G I C K É 

M Y Š L E N I 
Z psychologických směrů našeho století ov l ivni ly psychologickou teorii k rá sy p ř e ­

devším psychoanalýza, t va rová psychologie a informační psychologie. V l i v behavio-
rismu se projevil spíše zpros t ředkovaně přes sémiot ickou estetickou psychologii 
(Ch. W. Morris) a psychologii informační (A. A . Moles). 

V té to části se t aké zmín íme o základních principech marx i s t i cké psychologie 
krásy. 

A. P S Y C H O A N A L Y T I C K A E S T E T I C K Á 
P S Y C H O L O G I E 

P ř e d m ě t e m psyohoanalyt ického zá jmu bylo spíše u m ě n í než k rása sama o sobě. 
Radu estet icko-psychologických pos t ř ehů v š a k lze v psychoanaly t ických úvahách na­
lézt, jak ukáza l i A . Ehrenzweig (1962), R. Waelder (1965) nebo J . Hogg (1969). 

Podrž íme se Waelderovy a Vygotského interpretace Freudovy psychologie krásy . 
Tito au toř i se dotkli psychoanaly t ického p rob lému k rásy v š i rš ím rozsahu. 

R. Waelder (1965) vychází z p ředs tavy o „k rá se konf igurací" jako o ne j jednodušš í 
formě krásy. Konfigurace chápané jako „libá uspořádán í barev a t va rů" , mohou 
být hodnoceny jako „vzorce tenze a uvolněn í" . Tento p ř í s tup dovoluje uvažova t 
o psychické libosti jako funkci tenze a uvolnění . Podle Freuda je p ř í j emnos t pociťo­
vána tehdy, j e - l i tenze snížena na nulu nebo alespoň o urč i tou re la t ivn í hodnotu. 

V souvislosti se t ř e m i vrstvami osobnosti lze podle Waeldera uplatnit t r i psycho-
ana ly t ické př í s tupy ke kráse , k te ré vycházej í z principu uvo lňován í tenze. 

Tzv. „ Id -př í s tup" p ředpokládá , že p ř á n í jedince, k t e r á jsou ze společenských p ř í ­
čin frustována, se mohou vyplni t ve fantazii, jejíž v las tn í doménou je uměn í . P ř á n í 
mohou bý t za t lačena (represe), vědomě odsouzena nebo f rus t rována vnějš ími p ř e ­
kážkami . Imaginace umožňuje jejich sp lnění za t řech p o d m í n e k : p ř e d m ě t pudu 
je zamaskován nebo nějak modif ikován, p ředs t ava m á vlastnosti formáln í k rá sy a je 
komunikovate lná , s tává se sociálním fenoménem. Podle Waeldera lze na zák ladě 
Freudovy koncepce formulovat teorii dvou d r u h ů reakce na umění . Vědomá reakce 
je podmíněna es te t ickými kval i tami uměleckého díla, zat ímco n e v ě d o m á reakce je 
způsobena jeho obsahem (který je úda jně sexuáln í ) . 

Tzv. „Ego-př ís tup" souvisí s teori í žer tu. Př í jemnost , kterou pociťujeme př i že r to ­
vání , je způsobena náh lým, necekaným zlomem sexuáln ího nebo agres ivního napět í . 
Pozdější psychoanalyt ická terie pok ládá Ego za řeš i te le p rob lémů. Pocit k rásy je pak 
dán t ím, že bylo dosaženo vyřešení problému, k t e rý se zdál zpočátku neřeš i te lný 
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a jednak t ím, že řešení je v j i s t ém smyslu dokonalé a e legantní . „Ego-aspekt" 
k rásy spočívá tedy v „ekonomii p ros t ř edků" a v „dokonalost i řešení" . 

Es te t ická libost je podle psychoana ly t iků spojena t aké s humorem. Z tohoto p ř ed ­
pokladu vychází tzv. „Superego-př í s tup" . Humor osvobozuje, uvo lňu je tenzi. V p ř í ­
padě humoru je psychický aspekt p řenesen z oblasti Ega na Superego. Hlavní funkcí 
Superega je pak pohled na situaci „z výšky" , imag iná rně . K da lš ím funkcím pat ř í 
sebeuvědomění a transcendence sebe sama. Dochází tak k vytvoření podmínek „ne­
dotknutelnosti" v las tn ího narcismu zvenčí 1 „upros t řed nepohody". 

Vygotského interpretace psychoana ly t ické teorie k rá sy je podobná. L . S. Vygotskij 
(1968) postihl t a k é vývojový aspekt této koncepce. Podle Freunda zauj ímá uměn í 
s t řední mís to mezi sněn ím a neurózou a v jeho zák ladě leží konflikt, k te rý již 
„vyzrá l pro snění" , a v š a k nestal se ješ tě pa togenním. Freud ukazuje na dvě formy 
projevu nevědomí , k te ré jsou u m ě n í bl íže než sen a neuróza a nazývá je „dětská hra" 
a „denní snění" . 

Hraj íc í si děti maj í ke s v é m u vykons t ruovanému světu vážný vztah, i když j a sně 
odlišují svět hry od světa reá lného. Jakmile si dí tě b ě h e m svého vývoje p řes tane 
hrá t , chybí mu uspokojení ze hry. H r u pak začínají nahrazovat denní sny. Denní 
snění se od hry odlišuje ve dvou momentech. Ve fantazii se mohou projevit i mu­
čivé, n e p ř í j e m n é proži tky a dospělý člověk se za své denní sny stydí. Fantazie je sti­
m u l o v á n a neuspoko jeným p řán ím , je n á h r a d n í m usku tečněn ím předmětu přání , ko-
rektivem k neuspokoj ivé skutečnost i . 

Také umě lecké dílo je p ro s t ř edkem uspokojení p řán í . Mechanismus tohoto uspoko­
jení lze vysvět l i t na zák ladě psychoanaly t ické teorie afektů. Z hlediska této teorie 
mohou afekty zůs ta t nevědomými , aniž ztrácí svou působnost . Jejich působnost je 
dána asoc ia t ivn ím propo jen ím na j iné, vědomé i nevědomé, afekty. Umělecké dílo 
vyvolává spolu s afekty vědomými afekty nevědomé, k te ré mají vyšší intenzitu a jsou 
často p ro t ik ladné . P ř e s t á v k y sp ja té s vědomými asociacemi jsou doplněny o asocia­
ce nevědomé, čímž vy tvá ř í komplexy afektů. Umělecké dílo má funkci jakéhosi hro­
mosvodu těchto afekt ivních komplexů . 

Umělec, proto aby uspokojil své sexuá ln í tužby, je nucen zamaskovat je do u m ě ­
lecké (estetické) formy. Maskován í m á dva významy. Estet ická forma poskytuje po­
v rchn í uspokojení ze smyslového uspořádán í věcí a maskuje „nepovolená" přání . 
V tomto ohledu plní umě lecká forma tu též funkci jako pře tvořen í obsahu snu. 

Vygotskij dá l e poukazuje na dva psychoanaly t ické momenty uspokojení z umělec­
kého díla. P r v n í moment — předběžné uspokojení — se usku tečňu je pomocí estetic­
k é formy. Umělecká forma je pouze fasádou, za kterou je skryta skutečná slast, jejíž 
vznik je p o d m í n ě n obsahem díla. 

Psychoana ly t i cké chápán í formy jako pouhé fasády podrobil Vygotskij vedle pod­
cenění akt ivi ty vědomí , pansexualismu a infantilnosti důs ledné kritice. In t rapsychický 
determinismus, biologismus a pansexualismus jsou h lavn ími rysy psychoanalýzy, 
k t e r é byly podrobeny m a r x i s t i c k é kritice. 

K da lš ím v ý z n a m n ý m předs t av i t e lům h lub inné psychologie krásy pa t ř í C. G . Jung, 
O. Rank a A . Ehrenzweig. 

B. G E S T A L T I S T I C K A E S T E T I C K Á 
P S Y C H O L O G I E 

R. W. Pickford (1972) považuje za zák ladní principy gestaltismu, k te ré lze uplat­
nit v es te t ické psychologii, princip „figury a pozadí" , princip „diferenciace" nebo 
„segregace" , princip „uzavřenost i" a princip „dobrého tvaru". Jak sp rávně konstatuje, 
nepostač í tyto principy pro vysvět lení estet ického působení objektů . 

Jednou z ne jpropracovanějš ích gestal t ických teorií krásy je Arnheimova koncepce. 
R. A r n h e i m (1967) založil svou psychologii u m ě n í na pojetí percepce jako dynamické 
strukturace v jemového pole. Vizuální pole neobsahuje pouze předměty , vizuální mo­
dely, nýb rž t aké skry tý s t r uk tu r á ln í plán, k t e rý vzniká jako produkt psychických sil 
v las tn ích v j emovým procesům. Percep t ivn í síly směřuj í podle Arnheima k rovnováze, 
k h a r m o n i c k é m u vyvážení . Účelem us taven í percept ivní rovnováhy je snížit neurč i ­
tost v j emového modelu. 

Podstata v n í m á n í spočívá ve vy tvářen í tzv. „percept ivních po jmů" , k te ré jsou 
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obdobou myšlenkových po jmů na úrovni vn ímán í . Strukturace v jemového pole 
pomocí rovnováhy a percept ivn ích po jmů se řídí zákonem nej jednodušš í struktury. 
Tento princip nazval Arnhe im zákonem ekonomie. Směřován í k h a r m o n i c k é rov­
nováze a vznik percept ivních pojmů, strukturace pole na zák ladě zákona ekonomie, 
jsou výchozí bazí, na níž se formuje es te t ické vn ímán í . 

Dalšími charak te r i s t ickými vlastnostmi v n í m á n í k rá sy jsou jeho symbol ičnost 
a expresivní podmíněnost . Expres ivn í vlastnosti objektů, k t e r é souvisí se symbol ič­
ností formy, jsou p ř í m o pros t ředky estet ické komunikace. Podle Arnhe ima je i nej-
prostější l inie symbolická. Symbol ická povaha es te t ického objektu se aktualizuje 
pros t řednic tv ím minu lé zkušenosti , jejíž zapojení v es te t ickém vjemu vede k „ak t iv ­
ní účast i" percipienta na symbolismu vn ímaných p ředmětů . Schopnost expres ívně 
vn íma t vyplývá ze souhrnu percept ivních si l , z jejich d y n a m i c k é konfigurace. Je 
založena na principu izomorfismu vjemových struktur. Exprese je j akýms i psycholo­
gickým pro tě j škem dynamických procesů a s i l , jež vedou k organizaci v jemových 
podnětů. 

Arnhe im se zabýval řadou konkré tn ích p rob lémů týkaj ících se v n í m á n í obrysu 
předmětů , jejich formy, v n í m á n í prostoru, světla, barvy, pohybu a podobně . Z m í n í ­
me se alespoň o jeho pojetí funkce formy a barevnosti, jež došlo v l i t e r a tu ře potvr­
zení u několika autorů( srv. Alschulerová, Hat twicková , 1969). 

Třebaže se podle Arnheima forma a barva od sebe z hlediska jejich funkčnost i 
liší, mohou být také porovnány. Mají dvě funkce společné. Jsou nositeli expres ív-
nosti a informace. Forma je p ř i tom efekt ivnějš ím p r o s t ř e d k e m komunikace než 
barva, zatímco barva nej lépe zpros t ředkovává expres ivní kval i ty objektů . Působení 
barvy je bezprost řednějš í než působení formy, k t e r é je závislé na in te lek tuá ln ím 
zpracování vjemových kvalit . B y l o zjištěno, že extraverti preferuj í barvu p ř e d m ě t ů 
před jejich formou a že introverti dávaj í p řednos t spíše formě před barvou. 

Třebaže je A r n h e i m j edn ím z nejdůs lednějš ích rea l izá torů gestal t is t ických myš le ­
nek, pokládá zákony a principy gestal t is t ické psychologie pouze za nutnou p o d m í n k u 
vzniku estet ického vjemu, jehož skutečnou podstatu vidí v symbolismu a expresi, 
k te ré tvoří „estetickou nadstavbu" vjemových procesů. 

C. I N F O R M A Č N Í E S T E T I C K Á P S Y C H O L O G I E 

Aplikací teorie informace do estetiky se zabýval i A . A . Moles, H . Frank, M . Bense, 
U . I. Rižinašvili a mnoho dalších. Klas ickou prac í z informační estet ické psychologie 
zůstává Molesova práce „Teorie informace a es te t ické vn ímán í " (1958). 

Podle Molese spojuje informační teorie v n í m á n í a tomis t ické a celostní teorie v je­
den celek. Předpokládáme- l i , že m í r a informace je p ř í m o ú m ě r n á or iginálnost i neboli 
nepředpovědi te lnost i zprávy, pak člověk je schopen v n í m a t urč i tou p řed lohu celostně 
jen do urč i té mí ry složitosti, do u rč i t ého počtu e lementů v jemového pole. Překroč í - l i 
počet e lementů urči tou hranici, dochází k rozdělení v izuá ln ího pole a k jeho po­
s tupné percepci po částech. P rvky , k te ré se spojují v celek nazývá Moles „no rma l i ­
zované tvary" nebo t a k é „apr iorn í formy". 

P r o nesnadný př í jem zprávy je charak ter i s t ické , že tato zpráva má malou redun-
daci, tzn. že neobsahuje žádné apr io rn í formy. Taková zp ráva n e m ů ž e mí t estetickou 
hodnotu. Na zák ladě seskupení symbolů existujících kolem no rma l i zovaného tvaru lze 
urči t mí ru tzv. sémant ické informace. K o l e m normal i zovaného tvaru existuje t aké 
urč i té „okrajové pole f luktuací" . Způsob, j a k ý m je tohoto pole použ íváno vysí lačem, 
vymezuje estet ické sdělení. 

Všechna sdělení jsou funkcí dvou rozměrů : sémant i cké a estet ické složitosti. Sé ­
mant ická informace je využ ívána pro řešení p rob l émů v p rak t i cké činnost i . J e j ím 
úkolem je p ř ip ravova t vnější reakce člověka. Naproti tomu este t ická informace n e m á 
intencionální charakter a urču je pouze vn i t řn í stavy člověka. Es te t ická informace je 
nerozlučně spjata s kaná lem, pomocí něhož je p řenášena . Oba druhy informace jsou 
na sobě závislé, neboť př í jemce m ů ž e pojmout jen omezené množstv í informace. Oba 
druhy informace jsou t aké p ř edávány shodnými elementy v jemové struktury na r ů z ­
ných úrovních procesu percepce. Séman t i cká i estet ická informace jsou podř ízeny 
s te jným zákoni tostem. 

Zat ímco Moles aplikuje pojem estet ické informace na jakoukoliv formu, na l ibo-



146 

volnou strukturu o u rč i t ém stupni originálnost i , Frank (1965) spojuje estetickou i n ­
formační teorii se sémiot ickým pohledem. Podle něj je estet ická informace tou i n ­
formací , k t e r á je ve znaku ješ tě obsažena, je - l i jeho význam již známý. Rižinašvili 
(1975) ješ tě více konkretizuje pojem estet ické informace, když jeho aplikaci zužuje 
na pojem informace, kterou nesou znaky uměleckých děl. 

D. M A R X I S T I C K Á E S T E T I C K Á P S Y C H O L O G I E 

Marx i s t i cká psychologie k rásy je p ředevš ím historickou psychologií. Estet ické 
osvojování světa vzn iká až na u rč i t ém stupni vývoje výrobních s i l společnosti a roz­
víjí se v r ámc i společensko-výrobní praxe. 

V sous tavě vz tahů člověka ke skutečnos tem plní estet ično nezas tupi te lné funkce. 
Aktual izace t ěch to funkcí vede k jejich exteriorizaci v estet ické činnosti , k t e rá zase 
podmiňu je u tvá řen í es te t ického vědomí . Estetično, se př i řaďuje jak k pojmu čin­
nosti, tak k pojmu společenského vědomí. Estet ická činnost je zákoni tým aspektem 
un iverzá ln í l idské praxe. 

Rozvoj výrobních s i l vede k rozvoji společenských vztahů, jej ichž stále složitější 
struktura nu t í člověka vy tvá ře t si celostný obraz světa v němž žije, a vymezit 
v n ě m své vlas tn í pos tavení . Z tohoto požadavku vyrůs tá umění . S osamosta tněním 
u m ě n í pak souvisí in tenz ívní rozvoj estet ických citů a schopnost í člověka. Vyčlenění 
es te t ické činnosti ze společenské praxe provází vyh raňován í es te t ického vztahu jako 
vn i t řn í roviny té to činnost i . Estet ický vztah vzniká na zák ladě emancipace člověka od 
bezpros t ředně u t i l i t á rn ího a vý lučně poznávac ího vztahu ke skutečnosti . 

Este t ický vztah je de t e rminovaný objektem. Objekt však není totožný s p ředmětem 
este t ického vztahu. Do struktury p ř e d m ě t u pronikaj í pouze ty jeho objekt ivní vlast­
nosti, k t e r é rezonují v subjektu estet ického vztahu. 

Este t ický vztah ke skutečnost i je součást í es te t ického vědomí, k t e r é předs tavuje 
specifickou formu smyslově obrazného odrazu objekt ivní skutečnost i . Estet ické vědo­
m í dá le zahrnuje es te t ické potřeby, odraz objekt ivní skutečnost i , estet ické zážitky, 
vkusové soudy, es te t ické hodnoty a ideály a konečně t a k é estetickou teorii. 

Jednou z forem es te t ického vědomí je estet ické vn ímán í . P ř i es te t ickém vn ímání 
dochází na bázi emocioná lně akcen tovaného objektu k u tvá řen í p ředmětu , jenž je za­
č leňován do souboru minu lých zkušenost í . Estet ický p ř e d m ě t je „vn i t řn ím modelem" 
objektu. „ P ř e d m ě t es te t ického vn ímán í , tj. informaci po t řebnou na vytvoření dru­
h o t n é h o umě leckého obrazu, do j i s té mí ry a k t i v n ě vyb í rá a organizuje subjekt 
es te t ického v n í m á n í " . (Marxis t icko- leninská estetika, 1975, str. 180.) Odraz u m ě ­
leckého dí la se sice u m ě l e c k é m u dílu podobá, není v š a k s n ím zcela totožný. 

Marx i s t i cká psychologie k rásy p ř i znává t a k é urč i tou ro l i nevědomí . Jak už ukázal 
Vygotskij , nevědomí hraje v es te t ickém v n í m á n í důleži tou úlohu. Nevědomé podněty, 
jež se na v n í m á n í k rá sy podílí , vychází z psychologického systému. Tyto podněty 
jsou spjaty „s korekc í procesu výs tavby umě leckého obrazu v rovinách podvědomí" 
(Marxis t icko- len inská estetika, 1975, str. 180). 

Sémiot ický aspekt es te t ického v n í m á n í je rozpracován na podkladě leninské teorie 
odrazu. Umělecké dílo jako odraz objekt ivní reality je p ředevš ím zobrazením. Toto 
zobrazení m á však znakový charakter. Je znakem-zobrazen ím. Význam zobrazených 
p ř e d m ě t ů tvoř í p rvo tn í s éman t i ckou vrstvu a je východiskem pro u tvá řen í specific­
kých uměleckých znaků a struktur. V domácí marx i s t i cké l i t e ra tu ře se hovoří o sé-
m a n t é m o v é v r s tvě umě leckého dí la (viz U m ě n í a skutečnost , 1976). 

* * * 
V naší studii jsme podali s t ručný p řeh led prehistorie i děj in esteticko-psycholo-

gického myšlen í . 
Ukázal i jsme, že ve vývoji, psychologických názorů na k rásu v r ámc i filozofie 

a estetiky do konce X I X . století lze vyčleni t č tyř i obecné koncepce, k t e r é jsme na­
zva l i racionalismus, senzualismus, emotivismus a intuitivismus. Korespondence těchto 
estet icko-psychologických směrů s Jungovou typologií vyplynula z vn i t řn í logiky na­
šeho postupu a z tohoto hlediska nebyla z á m ě r n ě s ledována. 
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Estet icko-psychologické názory X X . století v r á m c i filozofie a estetiky jsme roz­
dělili do t ř í h lavních skupin — koncepce objek t ivně ideal is t ické (novotomismus, i n -
tuitivismus a novokantovství) , sub jek t ivně ideal is t ické (existencialismus a fenomeno­
logie) a koncepce pozit ivist ické a eklekt ické (realismus, formalismus, symbolismus 
a strukturalismus). Zvlášť jsme pojednali o názorech marx is t i ckých . 

Pojednali jsme t aké o v l ivu h lavních psychologických s m ě r ů X X . století na 
estetickou psychologii, z nichž jsme se dotkl i ze jména psychoanalýzy, t va rové a i n ­
formační psychologie krásy . 

Naše studie n e m á mít analyticko-krit ickou povahu, n e m á být vyčerpáva j íc ím p ř e ­
hledem estet icko-psychologických teorií, n e m ů ž e ani suplovat poučenějš í zpracování 
t ématu filozofy nebo estetiky. Je to pouze přeh led h is tor ického vývoje těch estetic­
kých myšlenek, k t e r é jsou podně tné pro psychologické studium estet ických jevů. 

Rozsáhlejší, h lubší a všes t rannějš í zpracování historie estet icko-psychologického 
myšlení by mělo být d í lem širšího in te rd isc ip l inárn ího týmu, jehož č innost by mohla 
být koncipována komplexně . 
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