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PAVEL KLEIN

SVATA KREV Z. N. GIPPIUSOVE
SYMBOLICKA STRUKTURA HRY

Zinajda Nikolajevna Gippiusovd (1867 — 1945) patii mezi nejvyznamné&;si
predstavitele prvni viny ruského symbolismu. U nds je zndm4 predeviim diky
své povidkové knize Novi lidé! &i dekadentn& ladéné préze Zlatokvér,? s niZ se
mohli Cedti tendfi sezndmit jen o nékolik let pozdé&ji. Z dramatické tvorby této
umélkyné pak z domacich scén zndme pouze hru Makovy kvét, napsanou spo-
le¢né s jejim manzelem D. S. MereZkovskym a rodinnym pfitelem D. V. Filoso-
fovem.3 Vedle zminé&né hry je vSak Gippiusova také autorkou daliich dvou do-
sud do &eltiny nepfeloZenych dramat, nazvanych Svatd krev® a Zeleny prsten,’
z nichZ prvni se pokousi predstavit odborné vefejnosti tato studie. Pro lep3i po-
chopeni vyznamové symboliky je analyza textu autorliny dramatické prvotiny
doplnéna o rozbor symbolické struktury hry, ktery tvoii jeji nedilnou sou&4st,
nutnou pro pochopen{ skrytych vyznam.

SVATA KREV
Caaras kposb (1901)

Charakteristika

— symbolistn& ladénd pohddkova feérie ve tfech obrazech, situovand v zdmémé
protikladném prostfedi pohanské mytologie, se pokous{ zcela v duchu moder-
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nistické vize totalni svobody clov€ka ospravedlnit lidskou touhu po vlastnim
subjektivnim postoji k Zivotu, nespoutaném Zidnymi pravidly. Drama, volné
éerpajici z ndmétu klasické pohdadky H. Ch. Andersena, tvoii jednoduchy pfibéh,
rozdéleny do dvou samostatné existujicich svétd. Na pozadi pohddkové nejed-
noznadnosti netélesnych bytosti se odehrdva silny piibéh Cloveka, hledajiciho
vlastni{ cestu k vife a pochopeni druhych. Zakladem konfliktu se zde stdva roz-
por mezi jednotnou véroukou a mnohovyznamovym vykladem zakonu.

Hlavni hrdinkou hry je pohddkova postava Rusalky, kterd od svého zrozeni
pobyva v jezefe, odkud kaZdy veler za soumraku vychaz{ na svét, aby za svitu lu-
ny tancila na lesni pasece. Namisto veselého dovddéni s ostatnimi se vSak divka
z vyprdveéni starS{ kolegyné, obdvajici se bliZiciho zmaru, dovida o své smrtelnosti.
Jeji Zivot, ukryty pred paprsky slunce, ztraci potfebny klid, na jehoZ misto pfichazi
obava z neodvratitelného konce, ktery zcela v duchu pohddky predstavuje symbo-
lické rozplynut{ rusalek v mlze. Touha po zvriacen{ pfeduréeného osudu odhaluje
divce existenci lidského svéta, oddéleného od magického Zivota jezernich bytosti
zejména nesmrtelnosti due ¢lovéka. Diky VEdme, jeZ podle povésti svoji vlastni
dudi vyménila za poznani divnych tajemstvi obou svéti, pfichdzejici k jezeru
tésné pied rozbieskem pit, Rusalka poznav4 pravou skute€nost o své smirti.
Utkvéla predstava télesnosti jako pro ni zcela nezndmého stavu a nedostupného
proZitku, dopln€nd jedine&nosti lidské duse, jeZ nehmotnym bytostem zcela chybf,
propukd v jeji odhodlédni stit se ¢lovékem. Zdivodnéni vzniku nesmrtelnosti duse
zde symbolicky zt€lestiuje existence prolité ,svaté krve“, kterou jeden z lidi, na-
zvany Kristus, ob&toval za Zivoty ostatnich. Toto vykoupeni syna BoZiho viak za-
roveil pfedznamendva zmar pohadkovych bytosti, provizeny poznidnim nehmot-
nosti tél, ukrytych pied paprsky denniho svétla pod vodni hladinou. I pfes varovani
o moZné nenavisti a zlob&, zplsobujici prvotni poznani nesmrtelnosti lidi a smrtel-
nosti rusalek, prekracuje divka branu bezpeti jezera, okouzlend krasou nového
svitani, a zalind sviij kratky boj proti nicoté. Na radu Védmy piekondv4 strach
zneznamého a pfichizi k lidem. Podminkou ziskéni téla se Rusalce stdva kiest,
jehoZ prostiednictvim 1lidé pfijimaji novy Zivot i nesmrtelnou dusi, kterd ve své
&istoté ndleZi jen t&m z nich, kdo tento vstupni obfad podstoupili. Z toho diivodu
také Védma v samém zivéru prvniho obrazu seznamuje divku s (pravoslavnym)
ritudlem pokfiZovani, slouZicim ji k oklaméni vSech skutenych véricich.

Ve druhém obraze nalézaji pravoslavny duchovni (O. IladHyTsIi) Se svym
synem (Huxoaum) v lese zuboZenou Rusalku, omdmenou paprsky slunce. Na
své dotazy vSak dostdvaji po pofate€nim ml&eni jen netiplné odpovédi, za nimiz
se ukryvi neznalost lidského svéta a predstirana ztrita paméti. Pres nesouhlas
syna, ktery povaZuje divku za necistou a odmit4 sdilet s ni otcem nabizeny spo-
le¢ny domov, nakonec prosbdm duchovniho, podloZenym argumenty viry, pod-
1éha. Nové zrozenou télesnost pohadkové bytosti, jiZ je nyni propitjcéno i jméno
(AnHywka), doprovazi prvotni seznimeni s ndboZenskym vidénim svéta, zpfi-
tomnénym v d&ji modlitbou Otéen4s, zavriujici cely obraz. BezobsaZné pokfi-
Zovani nahrazuje védomi viry.

Podatek posledniho obrazu provazi neustile se opakujici konflikt otce a syna,
jehoZ pii¢innou je privé AnnuSka. Obhajoba jejtho podivného chovéni dsti
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v otevfeny boj mezi obéma muZi. Nikodym, jako pfedstavitel rozumového pojeti
viry, povaZuje kazdy pfiznak nevédomého poruSeni religiozity za znameni hfi-
chu. Duchovni naproti tomu tato jednotliva prekrogeni cirkevnich pravidel divce
odpousti. Citov€ pojaty pfistup k dogmatice, upfednostiiujici ¢lov&ka pred bo-
Zim zékonem v konfrontaci s prvotnosti vérouky, zde tak nahrazuje podvojnost
svétd prvniho obrazu. Annuska je nucena znovu volit. Ve své nerozhodnosti uti-
ka zpét k jezernimu dto&isti, kde hled4 klid i odpovédi na zakladni otazky. Jeji
télesnost, naplnéna ledovym chladem dosud nepokiténé krve, viak znemozZiiuje
névrat do pohéddky stejné jako setrvdni mimo lidsky svét.

Z jezera divka pfind$i duchovnimu jako dar véneéek spleteny ze Zlutych lek-
nind, ktery stafec pfijimad na znameni vdé&nosti. Bezelstnost vyjadfend diivérou
v ¢lovéka Annu$ku nakonec presv€d&i, aby se svéfila se svym tajemstvim. Po
kritkém véhani zazpivd na misto modlitby piseft rusalek, ¢imZ vlastné odhali
sviij pohddkovy ritudlni obfad a plné se odda lidskému své&tu. Jejimu pfani stat
se ¢lovékem s nesmrtelnou duli v§ak naddle stoji v cesté pfekdzka. Vira v &is-
totu nepokiténého Zivota je synem, ktery piseii i zpovéd’ vyslechne, odsouzena
a dogmatika tak opét ziskdva prevahu. Neustupnost zdkona pfedpovid4 smrt
kaZdému, kdo by se chtél protivit Bohu. Divka se prostfednictvim Nikodymova
proroctvi dovid4, Ze bude-li otcem pokiténa, ziska dui svého priivodce, nikoli
dusi vlastni. Ohromeni nad hloubkou lidského citu starce, jenZ je ochoten obé-
tovat svoji nesmrtelnost, témeéf vyvaZi silu Rusaléiny touhy. Novou nadéji, pod-
porujici vyhasinajici vali Annusky, pfedstavuje druhé setkani s Vé&dmou. Ta
prozradi dal§{ zplsob, kterym lze nesmrtelnost ziskat. Namisto kftu nabizi divce
niZ, s jehoZz pomoci ma byt prolita krev &loveka.

V samém zdvéru pak divka duchovniho skute¢né& usmrti a potfisnéna jeho krvi
poprvé procita z pohddkovosti snu. Cena za promarnény Zivot je vSak prili§ vy-
sokd. Misto nekone¢ného $t&sti pfichazi trest vééného zatraceni. Nikodym, od-
halujici téZky zloCin proti ¢lovéku i vife, pfedpovidad jeho budouci potresténi.
Zklamané Rusalce zlstivd posledni den pfed prorokovanou smrti téla a neko-
ne&nosti dtrap duse. Jejiho cile je dosaZeno i pfes to, Ze piivodni nesmrtelnost
Zivota nahrazuje proZitek ztrity smrtelnosti.

Kompozice

Ackoli hra neodpovid4 klasickému schématu péti d&jstvi, miZeme sméle fici,
Ze princip vystavby dramatického konfliktu, stejné jako dialogizovand podoba
rychle se stfidajicich replik jednotlivych u&astnikd dé&je, zlstdvaji zachovény.
Na rozdil od né&kterych symbolistnich texth zde nenachizime dlouhé monolo-
gické promluvy, které by roz§ifily hranici intimity proZitku. Na misto nich dgji
dominuje scénickd akce, jeZ dynamizuje pfibéh, kterd vSak v okamzZicich vypjaté
emocionality (vraZda duchovniho) oproti pfedpoklddané obraznosti zlstiva
skryta. Dimyslna koncepce vzdjemného stfetu slova a jedndni, nalézajici svij
smysl v analogii koexistence rozumu a citu, je navic obohacena i o mordlni apel.
Obsahem dramatu se tak stivd polemika ¢lov€ka s virou. Jednoznaénost dog-
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matu, stojici proti symbolické dvojznacnosti lidské skute€nosti, je zde vyjidfena
prostfednictvim boje Zenského a muZského principu, které spolené hledaji vy-
chodisko ze vzdjemné protikladného svéta, v némz se prolind symbolika ndbo-
Zenskych a svétskych motivid. Do popfedi zdjmu se dostavaji pocity jednotlivych
aktérd. Zaménitelnost proZitkl, doplnéna dualitou jejich vykladu, odkryva nefe-
§itelny rozpor mezi dvéma identickymi, a presto odli$nymi pohledy na vnimani
svéta. Pohddkové pozadi pohanské Cistoty, zmafené vnikem viry, jeZ pfedchozi
vyjadieni skuteCnosti reinterpretuje v zdvislosti na vlastnim pojeti, obraci vza-
jemny pomér obou do té doby rovnocennych svétl, coZ ve svém disledku para-
¢isté a naopak doprovdz{ jen proména hlavni postavy. Tato transformace vSak
nemd nic spole€ného s vnitini touhou hrdinky po dosaZeni vytyceného cile, ale
ve skuteénosti pouze reaguje na zménu prostiedi. I pfes smirlivé vyidsténi kon-
fliktu je hra pochopitelné nepfijatelna zvl4sté pro pravoslavnou cirkev, jejiZ ri-
tudly se stdvaji samoziejmou soucasti textu. Odhaleni tajemstvi viry jako pou-
hého obrazu opakovani obradnich tkon, jeZ jsou srovnatelné s obiady pohan-
skych slavnosti, nakonec vyusti v autorino vefejné odsouzeni.

Drama Svatd krev bylo otisténo v dvodnim ¢&isle programového manifestu Se-
vernich kvétu v roce 1901 a patii mezi vibec prvni pokusy star$i viny o symbo-
listni text, uréeny pro divadlo. I pfes to, Ze hra nikdy nespatfila svétla scény,
predstavuje v mnoha smérech vyznamny vzor pozdéjsi modernisticky orientova-
jména vztah postavy a prostiedi, ktery ve své proménnosti vzdjemné zaméfiuje
roli pasivniho a aktivniho prvku vystavby dramatického napéti. Zivotnost pro-
stredi, jeZ nese stejné vyznamy jako postava, vyjadfuje jednu z hlavnich mysle-
nek nové nastupujici generace a ve spojitosti s extravaganci namétu, zpracovani
i ¢asto opomijenym datem vzniku tvofi jeden ze zdkladnich dokumenti starSi
vétve symbolistniho hnuti.

Postavy

Rozpor mezi poéatecnim zahlcenim textu vedlej$imi postavami chéru, jez
v obou ostatnich obrazech nahrazuje intimita hlavni hrdinky, svedena dialogem
vZdy pouze s jednou dalsi osobou dg&je, vyjadfuje symbolistni tlak na prostfedi,
které postupné stile vice nabyvd povahu individuality, aZ nakonec v tichu po-
sledniho okamZiku jako by samo vstupovalo na scénu. Hodnotové nerozliSené
principy vzdjemného vztahu osob a d€ji navic podporuji toto sméfovéni také
prostiednictvim jednotlivych symbolii, spolupodilejicich se na vyznamové
strdnce pfib&hu nejen svou piitomnosti (vénec Zlutych leknind), ale pfedevsim
néaslednou akci, jeZ jim tak propijcuje alespofi na chvili pocit Zivotnosti
(umisténi v&nce na hlavu duchovniho), ktery v koneéném disledku méni vSech-
ny pfedchazejici vztahy. Zasah neZivého pfedmétu do jednini postav zde tak
stejné jako pfedchozi vliv prostfedi symbolizuje ofekdvanou zménu, nebo do-
konce tuto zménu sdm iniciuje. Casté sepéti predmétu s nékterym z GEastnikd
d&je pfitom v této souvislosti mnohdy vyvolava zdénf nutnosti spole¢né existen-
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ce, jejiz smysl zastupuje pravé ono sep&ti Zivota s neZivotnosti prostoru &i véci
v ném. Citlivost, s jakou je jednotlivym symbolim proptj&ena ona celistvost
lidské existence, majici svoji minulost, pfitomnost i budoucnost, svédé&i o pro-
pracované kompozici a zdrovei spliiuje i dal$i poZadavek symbolistni poetiky.
Dominanci hlavni postavy, kterd je pfitomna v§emu, co se v jednotlivych obra-
zech pribéhu odehrava, naruluje postupnd ztrita identity hrdinky, jeZ se z Ru-
salky méni nejprve v bezejmennou divku, pozdé&ji nazgvanou Annuska. Spolu
s kaZzdym dal$im ziskanym pojmenovinim vSak zdroveii dochdzi i k formdlni
proméné pohddkové bytosti bez téla, nejprve v télesnou schrinku bez lidského
citu, symbolizovanou chladem v Zildch kolujici krve, a vystifidanou nakonec ce-
listvosti €loveéka. Symbolicky pfechod od smrtelnosti k nesmrtelné dusi uzavird
novy po¢atek. Ndasilnd smrt je zde pouhym prostfednikem k dal¥imu zrozeni.
Rusal¢ina touha, vedena iraciondlni vili, prahnouci po dosaZeni dosud ukrytého,
namisto odhaleni tajemstvi pouze uzavird kruh mozného poznéni. Jeji Zivotni
cesta je naplnéna aZ v samotném konci, tedy pravé tam, kde vSe lidské jednou
provzdy utich4, aby mohla za€it nova pohéddka.

Obdobna je i situace protivnika. Tim se zde stdvd dvojjedinost otce a syna
transformovand do alegorie cirkevni rozporuplnosti vlady rozumu, ovliviiované-
ho citem. Nerozhodnost mezi lidskym zdkonem a pfanim Boha, uvadéjicim €lo-
v€ka do predestinované skuteCnosti, z niZ neni iniku, stile znovu a znovu
upiednostiiuje silu emoce pred konstantou pravidla. Vysledkem je potom opétné
poruleni radu, nasledované trestem. Rozhodnuti vSak alespoil na prvni pohled
zlistdva rozhodnutim €lovéka.

Za zminku stoji také postava V&dmy, ktera z kazdého ji dostupného tajemstvi
prozrazuje divce jen malou &4st, zastupujici celek. Druh4 polovina pravdy tak
prichazi na rfadu aZ tehdy, kdyZ je netplnost pfedchoziho odhalena. V té chvili
se ale dfivejsi pfitomnost déje stava minulosti a pravda mizi ve 1Zi. To, co mélo
byt ukryto, vystupuje na povrch a pod povrchem mizi jind, ddvno jiZ zapome-
nutd &ast skute€nosti, z niZ je pozdéji opét prozrazen jen nepatrny kousek. Ma-
gicky kruh ¢lovéka v jeho nevédomosti uzavird.

Jazyk

Oproti pfedpoklddané monologi¢nosti dramatu, stojici v protikladu k dosud
uzivané soudobé konvenci, pfichdzi autorka se zcela klasickou strukturou dialo-
gizovaného textu. Pro symbolisty typickou pfevahu slova nad jednidnim nahra-
zuje dynamika stfiddni replik, konfrontovana s dramatickou funkcf ticha a dopl-
nénd prvotné determinovanym jedndnim, jemuZ pfedchazi zmé&na prostfedi nebo
symboliky piib&¢hu.

Detailni zdznam pozndmek nejednou pferustd v popisnost filmového scénire,
odkazujici k autoréin& Zivé predstavivosti d&je. Obdobné je tomu i v pripadé
vykresleni prostfedi. Prozaicky talent nezapfou dokonce ani jednotlivé repliky
aktéri pfib&hu, aviak skute¢ny vrchol price se slovem piedstavuje aZ velmi cit-
livé pojaté vypraveéni o vife, pIné piety a uctivého pochopeni.
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Zcela specifickym se v tomto smyslu jevi také porudeni pravidel tajemstvi
cirkevni obfadnosti, které Gippiusovd ve své hie odhaluje jako samoziejmou
sou¢ast kaZdodenniho Zivota vériciho €lovéka. Dovedné zakomponované uryvky
z modliteb, které dopliiuji a obohacuji emocionalni stranku Zivota postav, slouZi
pochopitelné také kompoziénimu principu za zdroj napéti. Touha Sokovat, ba-

vvvvv

inéco do té doby nezndmého. ZneuZiti cirkevniho ritudlu (pokfiZovéni) jako
prostfedku oklaméni véficich. Autor€ino pojeti krutosti pohadky, jejimz ikolem
je napravovat Zivoty lidi, odhaluje moralni nedostatenost spole¢nosti, ukryté
pod rouskou ndboZenstvi. Silné socidlni citéni, kodifikované do podoby mravni-
ho zdkona, zde bdsnitka konfrontuje s opakovanym porufovinim obecné uznava-
ného kodexu, ktery v jednotlivosti zdanlivé ztraci na duleZitosti. Zjevna analogie
s dvojim pojetim moralky, stojici v opozici proti jednoznaénosti vérouky viak po-
chopiteln€ vzbuzovala na jedné strané€ vlnu nevole oficidlnich kruhd a na druhé
strané pfinaSela i novy nihled na problematiku individualn{ svobody jedince.

Symbolicka podoba cirkevniho dogmatu, kterd stejné jako kaZdy jiny znakovy
systém umozZiuje rizné interpretace, je ve hie zobrazena prostfednictvim odmit-
nuti jediného vyznamu, jehoZ na prvni pohled zfejmy smysl miZe byt bezvérci
zcela cizi. Stile existujici nebezpedi moZnosti nesprivného vykladu zde pak
pfedznamendvéi nedokonalost slova, jeZ svoji neschopnosti jednoznaéného vyja-
dfeni skuteCnosti paradoxné zobrazuje celistvou podobu jednoty, uzaviené ve
svych protikladech.

Symboly

Stejné jako v ostatnich pfipadech prvnich pokusii o €isté symbolistni vyjadre-
ni skutednosti pfichaz{ i tento text s kompozién€ vyvdZenym systémem vzidjem-
né spojitosti osob, prostfedi a symbold, uzavienych do jednoty asové posloup-
nosti dé&je. Dopliiujici funkce vyznami, jeZ nabyvaji konkrétnitho smyslu aZ
v zdvislosti na strukturdlnim uspofddani vztah® uvnitf piib&hu, pfebird odpo-
vé&dnost za celkové emociondlni vyzn&ni postav a jejich charakterovych vlast-
nosti. Funkei atributd jednotlivych symboll jako nositelti ¢asové podminénych
souvislosti v samém po¢itku nahrazuje nehistori¢nost postav bez predchozich
Zivotd, které svoji minulost i budoucnost, stojici mimo hranice samotného pfi-
b&hu, pfendseji na prostfedi. To pak v poslednim okamZiku hry vstupuje pfimo
do osudl hlavnich hrdind a skrze n& i do srdci Ctenafa &i divakdy, aby ztracenou
kontinuitu bezlasi op&t proménilo v b&h déjin. Ve véSiné pfipadd zde tedy
symbolistni ldtka, &erpajici z abstraktniho prostfedi, namisto smy3lené historie
t¢inkujicich osob uvadi aktéry do situace, jejiZ konfrontace se skute&nosti nabi-
z libovolné feeni. At jiZ jde o pohddku, mytologicky pfibéh & futurologickou
vizi, zlistdv4 obrazotvornost zéleZitosti recipient, coZ autoriim umoZiiuje rozsi-
fit pomyslné hranice obecnosti je3t€ o maly kousek.

Vratime-li se viak k samotnému textu Svaté krve, pak nezbyva neZ tyto jed-
notlivé atributy pojmenovat alespoii na nékolika nejzfetelnéjSich pfikladech:
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Y kpas nonsuwr cudum cmapas pycanka. Paoom ¢ Helo pycanka coecem
MONOOeHbKAA.
Yac ouenv no3onuii. Ho monxuii mecsy He 3axambieaemcs, a noObiMaemcA.
o e00e cmenemcs kax xcuaoii myman.5

Milha - jako symbol nejednozna&nosti a nehmotnosti, ukryvajici tajemstvi, které
z ni postupné vychazi, aby nakonec opét zmizelo v mlZném oparu mnohovy-
znamovosti, pfedstavuje prostredi pohddkovych bytosti a zaroveii pfedznamen4-
va budouci konflikt mezi nehmotnosti téla rusalek, jeZ je odsuzuje k zaniku,
a smrtelnou schrankou lidi, slouZici k uchovéni nesmrtelné duse. Neopominu-
telnym v této souvislosti se zda byt také symbolicky skon rusalek, které zcela
v duchu pohiddky ukon&uji sviij dlouhy Zivot privé v mlhavém rozplynuti. Pro-
stfedi zde v§ak symbolizuje nejen samotny skon, ale téZ zrozeni, uzavfené v jed-
notu protikladi. Hlavni hrdinka hry, vychazejici z temnoty zahalené v nepronik-
nutelnosti mlhy, vstupuje do nezndmého prostfedi v nevédomosti analogické
s nevédomosti ditéte, pfichdzejiciho na svét, o EemZ sv€dé&i i jeji zvidavé otazky,
sméfujici ke vzniku, pribéhu a ukonleni existence, stile znovu a znovu skryva-
né pfed tajemstvim kazdého dalsiho svitani (zdklad konfliktu — expozice).

Neodolatelnd pfitaZlivost nezndmého a nepoznaného svéta, ktery Rusalka za
rozbfesku opousti, aby unikla smrtonosnym paprskiim slunce (protiklad lidského
vyznamu) usti v odhodlani opustit bezpe¢i domova, jeZ pro divku predstavuje
hloubka jezerniho kralovstvi.

Pycanku: ,.Mui Genvle douepu
Osepa ceemnaso,
Om yucmomsl u npoxaadbl Mbl pOOURUCH.
Ilena, u muna, u mpaewsl Hac Hexcams,
Jlezxkuii, nycmoii xamviw aackaem,
3umoii nooo nbdoM, kax noo mennviM CIMEKIOM,
M chum, u nam cumen nemo.
Bce 6nazo: u ocusnn! H saev! H con!

Jezero (hladina) — jako hranice mezi skute¢nym a neskuteCnym svétem, odra-
Zejic to, co je nahofe v zrcadlové obriceném vyznamu, se tak v této souvislosti
stidv4 osudnym pfechodem z hlubin nev&domi do svéta prosvétleného zaf{ den-
ntho jasu. Pfekrogenim této hranice (rozvijeni konfliktu — kolize) se divka ocitd
v nové skutenosti, kterd viak kazdy dosud jasné definovany smysl obraci
v opak. Protikladnost symboliky dne a noci, jiZ v této souvislosti odpovida i du-
alita vztahu slunce a luny, ale ani v tomto pfipadé nemiiZe odhalit celistvost lid-
ského svéta tomu, kdo stoji uvnitf, i pfes to, Ze sdm neni ¢lov€ékem. Touha po
nesmrtelné dudi nejprve uvédi divku do stavu téla, jeZ je podminkou existence
vech bytosti:

6 Ukdzky z textu hry jsou pouZity v chronologickém sledu jednotlivych plibehu.
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Bempma:  ,,...Tel monvko 601i0u 6 Keaetixy, 0a cmompu,
ymob ne eudeau mebs. Ymob cnanu,u npuUHUKHY
K Komopomy-Hubyow, nobaudice, 0a zpetica, 0a ymob
Ooviwan o Ha meba, 6ume Modicem, cmanem — a mel
Huyvezo, mepnuy, He yxo0u. Ilooviuem on Ha mebs,
nompozaem — u cmaxem y mebsa meno, Kaxk y mooet,
¢ kposvio. H connye mozoa mooiceutv udemo.

Télo - symbolizujici hmotny svét, pevnou vzdjemné propojenou strukturu, ktera
se nevyviji od po¢itku samostatné, ale v neustdlém vztahu s dusi jako svym ne-
oddélitelnym protikladem, limituje jeho smrtelnost. Vzdjemny rozchod této
smrtelnosti omezené lidské schrdnky s nesmrtelnosti pokracujiciho Zivota viak
i zde predstavuje pouhy pfechod z jedné &asti lidského cyklu v jinou, jeZ ve své
netplnosti do¢asného spojeni nikdy nemiZe byt plné pochopen (vrchol kon-
fliktu — krize).

Divka, uzaviena v zajeti bezduché té€lesnosti, postupn€ pozniva nedosazZitel-
nost vytouZeného cile. Netiplné poselstvi kone&né ziskavd i svoji druhou &ast.
Rusalka odmit4 ubliZit ¢lov€ku, a proto vyuZije proroctvi, které k ni pfindsi
Védma. Odhodlani stat se dplnou lidskou bytosti s dusi, podmin&né ziskdnim
kitu a symbolizované prolitou krvi Krista, pfindsi posledni nadégji (pokus o jiné
feSeni konfliktu — peripetie).

BenbMma: ,,...Huine, noscanyi, 6 ozepe-mo nomoueuto. He npesicuss mei, puibka.
Kposv y mebsa ne mennas, 0a nnome kpenkan. ¥ nooeii Haxcuna.
Ilocmepezuce ozepa-mo.*

-4 cpedcmeo ecms. Cnpasednusoe cpeocmeo. Kpoew 3a kposs. 3a
mebsn

KpO6b He nponuwnace, u Hem y meba Hu kposu, nu dicusnu. Ilponvemcs
KpO8b — U COdCIIcem maoio cmMepmb. A monvko cunt Ha amo Hem 'y
3eMHbIX meapen. ¢

Krev — jako symbol stdlého ob&hu, znameni Zivota a opakovani, zde v3ak ziro-
veit koresponduje i s pfedstavou nejvy3si obéti, pochdzejici z kfestanského po-
jeti skutednosti Boha. Heroizace Krista spasitele, vykondvajictho boZi vili,
v analogii s nezdolnou vili Rusalky pferistd v nutnost nového obétniho ritudlu.
Ten se také stavd podminkou dosaZeni div€ina préani:

Benema:  ,,...A noowe. Taxoii nooic crasuwiii. Ipocmo oaoice yousumenvhubiil.
Toi, 6om ezo 603vMu, O0a nocie 6euepeH u cmynai K uACOGHe.
Cmapux-mo
Tebs xo20a, nocne eevepen xovem xpecmumv? Ou, 3nHauumv, Ha
nanepmul
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Hooaxcuoams 6yoem..."

»-..Jl000%dews k¥ cmapuky ceoemy — He Oasail eMy 3az080puMmb,
u cpasy

€20 dMmuM HONCOM U yoapb. Bon y mebsa pyxu-mo xaxue cuibHble.
Yoapv

ezo, ¥mob noznyboice HooiC gowen, u kax bpuizHem Ha mebs Kpoa ezo,
max cpazy 8 mebe 8ce nepeMeHumcs, cmanewlo Kax noou, menias,
u gotidoem @ meba dywa..."

NiiZ (zbrai) ~ symbol nésili a zmaru, pachaného &¢lovékem na ostatnich, svym
zjevnym urenim, evokujicim néislednou smrt, nahrazuje nutnost inscenaéni
skute¢nosti. Sfla slova proto zlistivd zachovdna ve své vypjaté emocionalitg.
Samotny akt ob€ti nechdvd autorka ukryty mimo dosah scény. Za zminku zde
stoji téZ souvislost noZe s moci, kde tento atribut pfedstavuje apriomi silu i ko-
ne¢nou pfevahu nad viemi ostatnimi.

Dé;j pfibéhu se uzavirad. Rusal¢ina touha vitézi v boji s &lovékem, jehoZ od-
halené slabosti, pfinaleZejici ted’ i divce, musi byt potrestiny. Nekoneény Zivot
se méni v nekone¢ni muka, jeZ jsou trestem za poruseni pravidel boZiho zdkona
(vyusténi konfliktu — katastrofa).

HOLLY BLOOD OF Z. N. HIPPIUS
SYMBOLIC STRUCTURE OF PLAY

The author of the article analyses the one of the dramatic works of Zinaida Nikolaevna
Hippius (1869 — 1945), whose activities were in the first decades of her literary career
connected with the “first wave” of Russian symbolism, on the backround of Russian
symbolist’s conception of dramatic art. The author is trying to find essence of the ele-
ments of symbolic structure on the one of three Hippius plays Svjataja krov'(Holly
Blood, 1901), Makov cvet (The Red Poppy, 1912), and Zelenoe kol ‘co (The Green Ring,
1914). The points which Hippius stressed in each of these three plays are quite different
They correspond to the various stages in the history of Russian culture and to the meta-
physical and socio-political thought of the periods which the plays concern. For this rea-
son in very important to analyse each of this plays a separate. This text of Holly Blood is
important not only as an artistic resumé of Hipius ‘play, but also as an interesting example
of her experimentation in construction of dramatical conflict.






