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FRANTISEK ZAVREL, TVURCE RANEHO DIVADELNIHO
EXPRESIONISMU

KdyZ v roce 1905 odchdzel Franti§ek Zavfel (1878-1915) tzv. na zkuSenou do Ng-
mecka, netusil jisté, jak kliCovou roli na sklonku svého Zivota sehraje v d&jinich (ze-
jména Ceského) divadla. K velké $kodé€ je jeho piinos pro evropské divadelnictvi dodnes
neznimy, nediskutovany, opomijeny.

Lze konstatovat, Ze osobnostmi typu Zavfela se Evropa ve své dob& jen hemZila.
Mlady herec, malif, hudebnik a bdsnik, plivodem z Prahy, kde se stykd s Eeskymi i né&-
meckymi uméleckymi kruhy, je podnicen znimym n&€meckym hercem Kaysslerem, aby
se zajel podivat do Berlina. Tam doslova propadne vébeni divadla, a to ne ndhodou: v té
dob& vlidne némeckym scéndm kouzelnik divadelniho impresionismu Max Reinhardt.
Podlehnout jeho magii, resp. magii jeho reZijntho rukopisu, neni nesnadné. A Zavfel
nad3ené doprovézi Reinhardtiv soubor na uméleckém turné po Né&mecku, pfidemZ si
sdm postupné osvojuje Reinhardtiv rukopis.

Jeho néstup je pfekvapivy: zatimco v letech 1905-1909 o Zavfelovi nenf slySet, v roce
1910 je veden jako reZisér Hebbelova divadla v Berling, hned v pfi$tim roce je uZ jeho
vedoucim reZisérem (divadlo v t€ dob& méni nizev na Modem{ divadlo), v roce 1912 se
stavé reZisérem Berliner Theater, rok na to pilisobi ve stejné funkci v divadle na Nollendor-
fplatzu, které se pozdé&ji proslavi Piscatorovymi experimenty. Nasledujici rok strivi jako
reZisér v Deutsches Kiinstlerisches Theater. Berlin postupné vyméni za Mnichov, kam jej
povolé Georg Fuchs nejprve na misto reZiséra a &lena spravni rady Kiinstlertheater, pak jej
jmenuje vrchnim reZisérem a pofadatelem letnich slavnostf, aby se Zavfel znovu vratil
v roce 1915 do berlinského Némeckého uméleckého divadla jako vrchni reZisér.

Jak vidno, prochdzi Zavfel s vyjimkou Mnichova divadly spiSe druhofadymi, navic
formou jakychsi stagion méni od sezény k sez6n€ svd plsobisté, a pravé proto
nedosihne na nejvyssi mety, jeho dilo neni kriticky reflektovano, jeho reZijni vyvoj
nen{ disledné sledovan (i kdyZ zfejmé& neni sdm; jde v¥ak o to, Ze na roli, kterou
sehrél konkrétn¢ v d&jindch &eského divadla, jsme obzvl4ste citlivi). Koneéné v roce
1911 se zadind o Zavielovi vice mluvit v souvislosti s uvedenim dramatické prvotiny
basnika Kysera, jehoZ Medusa byla nastudovidna pro jediné uvedeni v ramci
literdrniho velera. Zde se poprvé ukazuje Zavielova univerzilnost: nejenZe mél na
starost reZii, zfejmé& byl také autorem vypravy, a co je asi nejzajimavé&ji, na celém
vederu se podilel také jako dramaturg.

Zisadn( roli v jeho Zivoté sehrilo pozvani Georga Fuchse do Mnichova. Reformétor
Fuchs pfed prvni svétovou vélkou ovlivnil nejednoho mladého reZiséra; jeho vliv nepo-
piral ani Mejerchold. Zaviel si osvoji Fuchslv princip reliéfni scény, ktery disledné
uplatiiuje ve viech reZiich, &imZ roz8i¥{ svij reZijni rukopis o dal3f zajimavou techniku,
kterd d4 vyniknout plastiénosti hereckého projevu, gestu, mimice i na svou dobu velmi
efektnim promé&ndm scény. V Mnichové také Zavfel potkal dva herce, jejichZ jména jsou
pak ve 20. letech spojena s progresivnim divadelnim proudem — Maxe Pallenberga
a Tillu Durieux.

Zvl4st€ Tilla Durieux se stala oporou Zavfelovych reZii: ztvarnila tituln{ hrdinku We-
dekindovy Lulu (1913), za niZ si reZisér i herecka vyslouZili autorovu poklonu. Na roz-
dil od prvniho uvedeni spodivajicim v pon€kud schematické animélnosti a pudovosti tu
vynikla daleko vice Istivost a démoniénost smysIné Zeny vli&ené vybuchy viiné a zou-
falstvi, kterd v8ak z4roveil vyvoldvala u divdkd soucit, pramenic{ z jejtho tdpan{ mezi
smyslnosti, vinou a nevinou. Pomohla Zavfelovi také pfi inscenaci Hatvanova dramatu
Prosluli. Vykon, ktery vzbudil velky zdjem kritiky, podala Durieux také pod Zavfelo-
vym vedenim v roli Kleopatry v Shakespearové Antoniovi a Kleopatre (1913).
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Ale vratme se opét k Zavielovi. Jeho fenomendlnim dspéchem bylo uvedeni pfes tficet
let staré Sullivanovy operety Mikado (1914). Nimét tvofila parodie japonskych zvyku
z 15. stoletf; svou roli tu sehrila grotesknost, persiflaZ, fraska, kabaret i Zivelné klaunstvi
Maxe Pallenberga. Exoti¢nost podtrhly jednak kostymy — redlné tradiéni japonské dbory,
zakoupené u staroZitniki, jednak hanamici, kterd pfesahovala z jeviSt¢ do hledisté. Posled-
ni némeckou inscenaci byl pak Strindbergliv Luther (1914), ktery se stal ur¢itym apelem na
némecké vlastenectvi a narodn{ uvédoménf v pomérech pravé vypuknuvii vilky.

Kromé divadelnf{ praxe Zavfel v té dobé& pfipravuje s Maxem Brodem pieklady no-
vych Ceskych dramat, zejména V. Dyka a A. Dvoféka, pro novou edici nakladatelstv{
Drei Masken, jiZ mél fidit jako lektor. Spolupracuje s E. E. Kishem, M. Brodem, ale také
s mladymi ¢eskymi umélci — spolu s A. Dvotdkem se podili na redakci asopisu Scéna,
periodika, které reflektovalo nejnové;si divadelni postupy. Pravé odtud pfichdzi pozvéni
Zavtela k pohostinské reZii na praZskych scénich. Prosadit Hebbelovu Juditu se z poli-
tickych divodd nepodafilo, Zavfel tedy nové€ nastudoval Dvofdkova Vdclava IV., na
jehoZ ipravich se podilel nejen jako reZisér, ale zejména jako dramaturg. Soudé dle re-
cenzi a osobnich vypovédi Dvofdkovych, jeho zdsah dramatu jen prospél. Zavfel pak
inscenoval novou verzi této hry na Nirodnim divadle, kde byla jiZ dfive uvedena
L. Kvagilem. Inscenace se stala jednim z nejhodnotn&jSich po¢int sezény.

Ve Svandové divadle v dubnu 1914 znovu uvedl Wedekindovu Lulu ve svém piekla-
du a v téZe tpraveé jako v Mnichové. I tato inscenace vyvolala senzaci zejména mezi
nekonzervativni &4sti praZzského publika, jemuZ byly Wedekindovy hry do té doby odpi-
riny. Nejvétsi oporu Zavfel ziskal v osobnosti dramaturga a reZiséra ¢inohry Méstského
divadla na Krélovskych Vinohradech, v K. H. Hilarovi. Na Vinohrady pfenesl nejprve
svou mnichovskou inscenaci Sullivanova Mikada, pro niZ zaptj&il i celou vypravu véet-
né kostymu. Snad nejzdsluZn&j§im pocinem na &eskych scénich bylo uvedeni Dykovy
hry Zmoudfent dona Quijota (1914), ktera byla do té doby povaZovéana za nehratelnou,
a proto byla dfive Nirodnim divadlem odmitnuta.

Principy Zavfelovy reZijni price, jak uZ bylo fe€eno, byly ovlivnény Maxem Rein-
hardtem, a byt se od jeho tvorby Zaviel pozdé&ji odvraci a nepovaZuje ji za schiidnou
zejména vzhledem k rozsdhlym impresionistickym obraztm, které jsou sice plsobivé,
ale stylove uZ nevyhovuji nové¢ nastupujicim uméleckym trendiim, je Reinhardtova §kola
evidentni. Tyk4 se to zejména dokonalé price se svétlem i stinem (stin se rovnéZ stavi
silnym dramatickym prvkem, nikoliv pouze uréitym zbytkovym efektem price se svét-
lem; je nositelem napé&ti a soud4sti vytvamé kompozice scény), ddle uZiti barevné kom-
pozice k podtrZeni smyslového vniméni divdka a kabaretnich i cirkusovych prvki, jeZ
lze sice povaZovat za projevy expresionismu, ale zdroveii hraji roli uZ v prvnich Rein-
hardtovych inscenacich. K tomu se také pfidruZuje princip davového divadla. Ten Za-
viel plné rozvinul ve Vdclavu 1V., kde dav nenf ilustrujici masou, ale skute€nym nosite-
lem a hybatelem d&je - kolektivni, jednotny v mySlence nidboZenského pfesvéd&eni
i schopny vynést na svétlo své individuality, kdyZ se napf. z temného stinu, v némZ je
dav husiti halen v popfedi jeviité, vylupuje velmi pomalu postava Jana Husa (E. Vojan)
a kra¢i do osvétleného pozadi scény ke krili. Zde uZ je zase jasné Citelny styl Georga
Fuchse s jeho technikou tzv. reliéfni scény, kterd vlastn€ podniti herectvi k expresivni-
mu, velmi plastickému vyrazu na proscéniu, kde divdkiim neunikne jediné gesto, pohyb
& mimicky projev.

Reliéfnf scéna, inspirovand antickym divadeln{m prostorem, rozbiji iluze, a tedy i rea-
lismus. VyZaduje tak novou niznakovou scénografii, jejifmZ autorem je pti svych reZiich
nejéast&ji sdm Zavfel. Ten také oprostoval jevisté od viech detaild, které by né&jak kopf-
rovaly skuteénost, a na jejich misto dosazuje pouhou nipovéd, stylizovanou plochu,
kterd najde svou osobitou vypovéd' aZ s divdkovou fantazif a z4rovefi bude napoméhat
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podtrZeni dramati¢nosti d&e, zejména tim, Ze nabidne flexibilni proménlivost scény
a podniti svou zjednodu3enosti a net¢zkopadnosti dynami&nost hereckého projevu.

Co se ty€e price s herci, byl Zavfel zjevné velkym inspiritorem. V &ldnku Hereckd refie
naznatil, jakym zpisobem je nutno herce podné&covat k tomu, aby doséhli kvalitniho vyko-
nu. Neilo o to, piimo je vtladit do jasnych reZisérovych predstav, tak jak to délal napt. Hi-
lar, ale snaZit se je podporovat k cest€ za idedlnim ztvarmé&nim konkrétni postavy. Jako reZi-
sér tedy Zaviel pracuje na zhmotn&ni svého reZijniho zdméru metodou pozvolného naléza-
ni vychoziho tvaru a na zdklad¢ poZadavku precizntho zvladnuti textu a prostoru, ale
i podnétnych diskus{ a individuélniho, aZ nevidané citlivého pfistupu ke kaZdému z hercd,
dochézi k atmosféfe vzdjemného porozumeén{ a entuziastické spoluprice. Sdm se pak ne-
stavi jako jediny tviirce inscenace, uréuje si spiSe roli jakéhosi tviirce v pozadi.

Franti$ek Zavfel byl jednfm z prvnich reZiséru, ktefi vdechli Zivot jevistnimu expresi-
onismu. PfestoZe jeho role v d&jindch nebyla uznéna, nebylo mu déno plné rozvinout své
moZnosti a dotdhnout své rodici se schopnosti do nejzaziftho moZného tvaru (snad
1 v n&jaké spfizn&né komuné), je jisté, Ze si za kritkou etapu svého samostatného pilso-
beni v divadelni praxi (1910-1915) osvojil mnoho zékonitosti divadelntho provozu,
pracoval disledng se sv&tlem, barvou, scénografif, a zejména s hereckym materidlem.
Jeho inscenace piisobily dojmem propracovanosti, poukazovaly na skvélou kompozién{
préci, dislednost, modemost a stylovost, vyuZivaly ve své dobg netradi¢nich, odvdZnych
stylizaCnich prvku. Podstatmé je také to, Ze pracuje zéroven jako dramaturg, upravuje
modemni hry ve spoluprici s jejich autory, a tak pfispiv4 k vét3f dramati¢nosti a piisob-
nosti téchto her (viz Wedekind, Dvoidk, Dyk). Pokusil se také o navézani uZiiho vztahu
némeckého a Eeského moderniho umeni, pfekladal némecké hry, pfispival do Easopisu
Scéna, chtél vytvotit specidlni edici Eeskych her v Drei Masken Verlag, a docilit tim
také uznini Eeské kultury za hranicemi mocnéfstvi. Jeho pliny v¥ak uZ nebyly realizo-
vény. Sméru, ktery naznagil, se viak chopil K. H. Hilar, jenZ mél snad jako prvni v Ev-
rop€ moZnost plné& a systematicky rozvijet expresionismus na scéné Mé&stského divadla
na Krilovskych Vinohradech uZ v priib&hu prvni svétové vilky. Frantiek Zaviel zemfel
22. biezna 1915 v Davosu, od jeho dmrti letos uplynulo 90 let.

: Andrea Jochmanovd

STOLETA VESELA VDOVA

Pfedposledni den tohoto roku, 30. prosince 2005, uplyne pfesné sto let od chvile, kdy
svétlo své&ta na jevisti videfiského Theater an der Wien spatfila Veseld vdova (Die lustige
Witne) Franze Lehdra, jedna z nejvyznamnéjsich operet viech dob. , Krilovna mezi ope-
retami“, ,,nejerotiét&j$i opereta* nebo ,,nejéastdji uvddéna opereta na své&t&”, to viechno
jsou oznadeni, ktera si v prub&hu stoleti své existence vyslouZila. Ani samotny autor,
nejvyznamnéjsi zastupce tzv. SiFtbrného véku videriské operety, v dob€ jeji premiéry
netu§il, jakou senzaci zplsobi. V roce 1907 dobyla nejdfive Londyn a nisledn€é New
York, kde zpisobila naprosté §ilenstvi a urdila i dobové médni trendy — klobouky, ciga-
rety nebo koktejly oznacené ,,Veseld vdova“ 3ly doslova na draku. Tento operetni kle-
not, ktery letos oslavi sto let od své premiéry, byl pfeloZen do 25 jazyki a do€kal se vice
neZ &tvrt miliénu uvedeni na celém svéte.

Libretisté Victor Léon a Leo Stein vy3li z francouzské veselohry Henriho Meilhaca
L’artaché, kterd v 60. letech 19. stoletf slavila velky dsp&ch v PafiZi. Pfib&h, ktery byl
zasazen do prostfedi némecké ambasédy, pfenesli do fiktivniho kniZectvi Pontevedro (za
inspiraci jim poslouZil balk4nsky stit Montenegro &ili Cernd Hora) a zmé&nili jména po-
stav. Z puvodni Madeleine se tak stala Hana Glawari a z hrabéte Prachse Danilo, ktery



