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ZDENKA BRANDEJSKA

MARTIN MCDONAGH: POLEHCUJICI
OKOLNOSTI DRAMATU

Piisobeni Martina McDonagha (ro€nik 1970) v oblasti dramatické tvorby ne-
trva nijak dlouho (debutoval v roce 1997), pfesto je jeho vysledkem jiZ pét tituld,
které navic vzbudily pom&mé znaény mezinirodni ohlas. V sou€asnosti se
s inscenacemi jeho tii divadelnich her potykaji divaci praZskych divadel a chystd
se &tvrta. Je pozoruhodné, Ze kritické ohlasy v &eském tisku, kde je stfidavé po-
vaZovén jednak za pfedniho britského dramatika, jednak za pokrafovatele viny
irské dramatiky na &eskych jevistich, v mnohém odréazeji dramatikiv kult jakoZ-
to osobnosti, kterd existuje na pomezi irské a britské kultury. Zakladni prufez
jeho Zivotopisem hovofi o tom, Ze je synem irskych rodiéd, vyristal v8ak v Lon-
dyné a do Irska jezdival pouze na prizdniny, konkrétn& pak do oblasti Connema-
ra na zdpadé Irska, kam sahaji jeho rodinné kofeny. O tento region ov§em také
projevuje aZ obsedantni dramaticky zdjem, jehoZ vysledkem je Connemarskd
trilogie her (v origindle nese specifit&j$i ndzev The Leenane Trilogy podle
mistniho ndzvu vesnice, kam jsou vSechny tfi dramatické texty, Krdska z Leena-
ne, Lebka v Connemare a OsiFely zdpad, umistény). V navazujicim projektu tri-
logie Aranské (Mrzdk inishmaansky, Porucik z Inishmoru a oSekavané The Ban-
shees of Inisheer, tedy Inisheerské vily smrti) svou pozornost pouze pfemistil na
nedaleké Aranské ostrovy. Sdm dramatik se zjednoduSujicim zatfazenim do té &i
oné kultury bréini a héji si svou meziostrovni perspektivu, kterd mu kupfikladu
umoZiiuje i to, Ze premiéry her Connemarské trilogie uvedlo divadlo Druid
v zipadoirské Galwayi v koprodukci s londynskym Royal Court Theatre. Mc-
Donagh k tomu dodéavé: ,,Otizkdm kolem néirodnosti a nacionalismu se prosté&
snaZim vyhybat. VZdycky jsem si pfipadal tak né&jak mezi. Spi§ né€Z cokoli jiny-
ho jsem kluk z Londyna, ale t&m irskym sklonim se ¢lov€k neubréni* (Kramer,
1997: 71-72).

Jakkoli se toto McDonaghovo dsili dramaticky zmapovat krajinu zdpadniho
Irska muZe zddt pozoruhodné &i zvl4stni, je v tomto okamZiku uZiteCné pfipo-
menout, Ze zdaleka neni prvnim, komu se tato oblast zdéla byt vhodnym poza-
dim bud’ pro urtité kulturn&-politické iniciativy, nebo pfimo jako pfihodny pod-
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klad pro rozvijeni konkrétni dramatické pfedstavivosti. K zipadu Irska a k jeho
chudému venkovskému obyvatelstvu se vztahovala celd generace obrozenct
z pfelomu devatendctého a dvacatého stoleti: ve svych mytotvornych snahéch
v ném spatfovala viechny vynikajicf irské vlastnosti, které mély dat zaklad na-
rodni identité Irt, jinymi slovy Ird, ktefi si budou schopni vlddnout sami. Zapad
Irska se tak pro nacionalisty stal synonymem ,,prostoty, uSlechtilosti a vytrvalos-
ti“ (Lanters, 2000: 204). Je také vSeobecné znamou skute¢nosti, Ze nejosobité&jsi
hlas své generace (tj. generace idealistd zdpadu), John Millington Synge, pteko-
nal tento pozadavek v Hrdinovi Zdpadu tak komplexnim a radikdlnim zptso-
bem, Ze pro mnohé jeho soudasniky, pfinejmensim ale pro premiérové publikum
v divadle Abbey v roce 1907, hra prosté nemohla byt pfijatelna.

McDonaghovo dilo zcela nepokryté na tuto tradici navazuje, i kdyZ o pravé
povaze tohoto znaéné rafinovaného dialogu se vedou rozsahlé polemiky. Nejvice
se v souvislosti s pfimymi irskymi literirnimi vlivy na jeho tvorbu hovofi
o Syngovi, Beckettovi a O’Caseym. McDonaghtv uzky, i kdyZ ne neproblema-
ticky vztah k tradi¢n{ irské dramatice zdroveil zpisobil, Ze je pfevdZné vniman
jako soulast jeji nejmladsi generace dramatickych autorl a autorek, nékdy také
nazyvané tfeti vina, ¢i dokonce jednim z jejich nejnad&jnéjSich ptedstaviteli.
Zésadni otdzkou, kterd znepokojuje badatele v oblasti irského divadla a dramatu,
zUstdva, do jaké miry je moZné McDonaghova dramata chipat jako tradiéni (ka-
nonick4), €i zda se k dramatické tradici, kterou rozsihle vyuZivaji, stavéji radi-
kélng, popt. zda je moZné, aby oba tyto krajnf pfistupy ptisobily soucasné, a jak
tato sou¢innost v takovém piipadé probiha.

JestliZe se McDonaghovo jméno nejastéji spojuje se jménem Syngovym, ne-
jednd se o pouhé spekulace. Dohledat a pojmenovat paralely pfedeviim mezi
Syngovym Hrdinou Zdpadu a McDonaghovou trilogif s vesniCky Leenane, by
znamenalo vytvofit seznam ndpadné analogickych motivii, obrazi &i situaci, kte-
ré McDonagh od Synga pfebird a zakomponovéva do svych her. Sam autor hlub-
31 znalost dramatické literatury popira a za bezprostfedni inspiraéni zdroje pova-
Zuje spiSe svét filmu. S oblibou se cituji jeho tvrzeni, Ze za sviij Zivot zhlédl
sotva dvacet pfedstaveni a Synga objevil aZ poté, co napsal Lebku v Connemare.
»~Predtim mi nedoSlo, Ze ma takovy smysl pro ¢ernou komiku. Poté&Silo mé, Ze
mél n€kdo pfed sto lety stejné ndpady jako ja* (Neill, 2001: 12). Pritom pravé
druh4 hra trilogie pfich4zi s markantnimi odkazy na Synga a nazev hry tfeti (The
Lonesome West) je jiZ ptimou citaci z prvniho dé€jstvi Hrdiny Zdpadu. Zatimco
McDonagh tuto vazbu ve svych pfekvapivych prohlddenich zjevné zleh&uje, &i
dokonce popir4, jejich tén jako by potvrzoval pravy opak — je v nich podobné
d4vka vé&cnosti a sebevédomi, jakou Synge vepsal do pamétné kulantniho dvodu
jinak seriézni pfedmluvy k Hrdinovi Zdpadu, kde stoji: ,,V Hrdinovi Zdpadu, tak
jako ve svych ostatnich hrich, jsem uZil pouze jednoho nebo dvou slov, kterd
jsem nesly3el na irské vesnici, nebo ktera jsem nepoznal z détskych fikanek jesté
difv, neZ jsem se naudil &ist noviny“ (Synge, 1996: 41). Kritika tak miZe pojme-
novavat a zkoumat ony styéné plochy, které jsou obéma dramatikim spole¢né.
Oba naptiklad soustfedi svou pozomnost na zdpad Irska (a poméhaji tak koncipo-
vat jeho literarni obraz), svét v jejich hrich je ve zna¢né mife izolovén, duleZitou
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roli v ném hraje nésili, zlo¢in, neefektivnost zdkoni svétskych i bozich, dile
vztah skute¢nosti a fikce, pravdy, imaginace a jazyka, a v neposledni fad& oba
vytvofili jakysi hybridni literAmni jazyk (tfebaZe z autenticky odposlouchanych
slovi¢ek), ktery anglitinu kombinuje se specifickymi znaky ir§tiny, a tak ji
proméfiuje (u Synga se tento jazyk nazyva Hiberno-English, oviem do cestiny se
ptekladd v opatném pofadi jako angloiritina). Nelze neZ zkonstatovat, Ze jde
o vycet pfili§ obecného charakteru, neZz aby umoZiioval jednoduché zavéry. Fin-
tan O’Toole tfeba naopak upozoriuje na fundamentélni odli¥nost mezi obéma
autorskymi pfistupy. Zatimco Hrdina Zdpadu je v zasadé hrou optimistickou,
jakési vnitfni puzeni McDonaghovych her (myslime pfedeviim na Connemar-
skou trilogii) vyistuje do bezvychodnosti, nebo ji v zavéru jen potvrzuje, i kdyz
tento stav nebyva pojmenovévin explicitné, ani si ho v§ichni aktéfi neuvédomuji
stejné, pokud vibec (O’Toole, 1998). At tak ¢i tak, zd4 se, Ze jakdsi pf{tomnost
Syngova odkazu je McDonaghovym hrim vlastni a Ze by vyZadovalo zvl4§tni
dsilf opustit prizma podobnosti a diference a zcela ji pominout. Jakym zpisobem
a jakou meérou se tento McDonaghiv silny poukaz k tradici podili na urovéani
specifického charakteru jeho her, jejich nepopiratelné komunikativnosti i na
moZzném potencidlu pro jejich kontroverzni pfijeti?

KdyZ John Millington Synge na Yeatsovu radu vyménil kosmopolitni PatiZ za
svérazné archaické ,domdaci‘ Aranské ostrovy, aby na nich naderpal inspiraci pro
svou literAmé&-dramatickou tvorbu v rdmci obrozeneckého projektu narodniho
uvédoméni, zaZil na nich, co sdm nazval ,.Sokem z nového materidlu®, z kterého
se rodi styl (Kiberd, 1996: 169). JenomZe pravé takové erpéni, prozaicky fece-
no, nenechd zdroj nezménén. Toho si byl Synge také védom, ale nakonec se to-
mu nebranil. Jeho ptitomnost na ostrovech, kde cht& necht& ptsobil jako &initel
zmény, byt nevyhnutelné, ktera pfichdzi z jiné vyspélejsi kultury (pfinesl s se-
bou prvni budik ¢&i fotoaparit), je trvale proméfiovala. Declan Kiberd v této sou-
vislosti fika: ,,VeSkera kultura je paraziticka: vie Zivé se pfiZivuje na tom, co
umir4, a &ini tak bez zdbran“ (Kiberd, 1996: 171). Za svou exotiénost vd&&i
Syngova angloir§tina umirajici gaelské kultufe. Kiberd dokonce pro Syngovo
uméni uZivd vyrazu ,a carrion vision“ — Cesky pfeklad jako parazitické &i hye-
nické vidéni nutné zistiva slabym pfevodem (Kiberd, 1996: 172). Zirovett viak
poukazuje na to, Ze Synge si skuteénost tohoto ekologického dopadu na plivodni
irskou kulturu bolestn& uvédomoval, ale zaloZenim byl radikdl, ktery se zaobiral
revoludnimi mys$lenkami. KdyZ na konci Hrdiny Zdpadu z Christyho Mahona
udinil hotovou bytost schopnou se samostatné rozhodovat, takZe se k celé t€ hor-
dé tupct z hrabstvi Mayo triumfalné obraci zidy, vymkl se vlastn€ mezim piet-
niho obrozeneckého programu. ,,V jeho rukou se vyznam gaelské tradice promé-
nil z &hosi zakonzervovaného v né&co, co lze pozméfiovat, co je nekoneCné
oteviené.* (Kiberd, 1996: 187)

V Syngovych hréich je skute€nost, které byl dramatik svédkem praveé na Aran-
skych ostrovech nebo na zipadg Irska, vyznamné pfetvofena uméleckym vidé-
nim; Synge jako by byl nucen od mnoZstvi a kvality svého ,nového materidlu*
S4stedn& poodstoupit, aby ho byl schopen vnimat dramaticky a kreativné.
McDonagh oproti tomu tuto distanci mé, danou jeho pozici irského emigranta,
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a tak se zd4, Ze jeho pohyb je opa¢ny, je nucen si opticky pfibliZit konkrétni mis-
ta, zaostfit na n&. Proto jednotlivé hry Connemarské trilogie plisobi komplexné
aZ v celku, jinak jsou komorni, zaméfené na jeden piib&h a zhruba i na jedno
déjisté. Pfesto se jim diky drobnym zmink4m, které maji aZ charakter spontinni-
ho ufeknuti, daf{ vytvifet dojem virtudlniho prostoru vesnice Leenane i jeji bi-
zarni, nesourodé komunity. I tato technika je blizk4 Hrdinovi Zdpadu, kde se
jednotny obraz vesnice v pozadi za piitomnymi osobami sugeruje jakoby mimo-
chodem v fedovych odbockich, které zpravidla slouZi jako opora ¢i diikkaz pro
jin4, obecné&j{ tvrzeni postav. Tak si divik o obyvatelich Maya koncipuje pted-
stavu, kterd nema daleko od jakéhosi trZisté senzaci, dozvid4 se o figurkéch, kte-
ré nejenZe se Casto dopoustéji nésili, ale &ini tak i se zjevnym pot&Senim. Zvlast-
ni dileZitost nese i fakt, Ze vSechno to mrzaceni zvifat i lidi zdhy pfechdzi do
dstn{ tradice, a Ze jakmile se proméni ve slovesnost, dosahuje i uritého stupné
spoleCenské prestiZze. Podobnym zplisobem, tedy dstnim podanim, cirkuluji in-
formace v McDonaghove trilogii, viechny postavy tak evidentné obyvaji jeden
prostor, i kdyZ jako dramatické osoby ,fyzicky‘ z jedné hry do jiné nepfechizeji.
Jejich konani (jakkoli nezdkonné, hii¥né ¢i skandéilni) také podstatné ztrici na
senzadnosti. Svét Leenane je natolik fragmentovén, Ze jedinymi postavami, které
vykazuji né&jaky, i kdyZ moZn4 jen profesni, zdjem o ostatni, jsou pfiznaéné poli-
cista (Tom Hanlon) a knéz (Otec Welsh). Oba, rovnéZ ptiznaénég, konéi nedlou-
ho po sob& obdobnou sebevrazdou v mistnim jezefe. Ob& neefektivni ,vy33{ in-
stance‘ jsou také pomyslné piitomny ve Welshové postesknuti: ,,Zd4 se, Ze Bih
v tomhle mésté nemd Zidnou jurisdikci. Vibec Zidnou jurisdikci* (McDonagh,
1998: 175).1 At uZ ale McDonagh zaostfuje obrazové na toto Syngovo znepoko-
jivé podhoubi Hrdiny Zdpadu, nebo se ze své paméti snaZi rekonstruovat (tedy
konkretizovat) zptisob mluvy domorodych Irt, jeho pohled jako by zachycoval
zvé&Seninu, fragment, takZe samoziejmeé vidi i vice detaild. Styl je v jeho ptipadé
vysledkem této smési materialu relativné€ nového (objevovany Synge) a starého
(jazyk, na ktery jako by se rozpominal). V tomto okamzZiku nezbyvé neZ McDo-
nagha nésledovat a obdobné& zacflit, totiZ na vrchol Connemarské trilogie, za
ktery je moZné povaZovat jeji posledni ¢lanek, Osirely zdpad.

KdyZ v OsiFelém zdpadu ze scény, kterou lze chipat spiSe jako spoledenskou
scénu mikrosvéta Leenane neZ pfedpoklddanou divadelni scénu dramatu, po-
stupné zmizi jak policista Hanlon (zmizeni spo&iva ve zpravé o jeho sebevraZdg)
a posléze i otec Welsh (ten jiz odchdz{ jako postava, i kdyZ jeho smrt je opét
zprostfedkovand), zd4 se, Ze veSkery moZny soud i dsudek nad kondnim postav,
pfedevsim i nadéle znepokojivy fakt otcovraZdy, je ponechdn na divicich. Tako-
vé rozvrZeni morilnich stanovisek je maximdlné vystupfiovano pravé po Wel-
shové smrti, kdy div4ci na bratrech Colemanovi a Valenovi pozoruji tc€inky jeho
znaéné vystfedniho posmrtného experimentu. Jeho sebevrazda je totiZ soulasti
,vy§§iho pldnu‘ na zdchranu dusi obou bratrii, i duse jeho samého, pokud se vé-
domé pokusi spolu vychdzet v miru. Welshiv ryze absurdni in se zhmotni
v dopise, ktery, pfipevnén na krucifixu, symbolicky dominuje zdv€reénému sed-

1 Uryvky z McDonaghovy hry pfelo?. Z.B. s pfihlédnutim k pfekladu Ondfeje Sokola.
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sedmému obrazu Osirelého zdpadu. ,,Colemane, o tom, Ze jsi zavrazdil vlastniho
tdtu, tady mluvit nebudu, i kdyZ mi to samoziejmé jako knézi i jako ¢lov&ku, co
md aspoii to nejmlhavé&jsi ponéti o moralce, déla velké starosti, ale to je véc tvé-
ho vlastniho sv&€domi ...,* piSe otec Welsh ve svém odkazu a zirover tak nazna-
¢uje, Ze u obou bratrii zkratka nejde hovofit ani o ,tom nejmlhavéj$im ponéti
o morélce, Ze se jednd o pfimy vypad smérem k divdkim, protoZe jsou t&mi
poslednimi, koho by morilni aspekt Colemanova skutku je§t€ mohl znepokojo-
vat (McDonagh, 1998: 221). José Lantersovd povaZuje McDonaghovu manipu-
laci s divdkem za drasti¢téjsi, neZ je tomu v pfpad€ dnes jiZ legendérni, i kdyZ
stdle Zivé recepéni kontroverze kolem Hrdiny Zdpadu. ,McDonagh pfenasi mo-
ralni jadro ze hry na divédky; G&innost jeho her spo¢ivd pravé v tom, Ze potitaji
se schopnosti divaki uvédomit si a citit to, co samy postavy nevnimaji“ (McDo-
nagh, 1998:219). JenomzZe jako je Welshiiv mocny apel na moralnf citéni nako-
nec neefektivni u Colemana a Valena (svou posedlosti banalitami ztraceji na
element4rn{ vaznosti), je stejnym zplisobem ohroZen i u divdku. Ti v podstaté
pfejimaji pohled na postavu Welshe jako ufiiukaného primémého knéze propa-
dajictho alkoholu od dvojice bratrit a pocituji ji jako funkci, jako néco tfetiho,
zdmémého, co se do jinak neproblematického recepéniho vztahu mezi divikem
a postavami bratri viméSuje. Autorita postavy je nadto zpochybnéna tim, Ze své
reformni snahy zaméfuje zjevné na nespravné misto, kdyZ soucasné hrub¢ igno-
ruje snahu o komunikaci ze strany zamilované Girleen. To ma za nasledek, Ze
misto toho, aby divici zaplnili onen zisadni nedostatek hry, jeji etické nenaplné-
ni, a uvrhli ji tak patrn& do sféry jiného dramatického Z4nru, daji s nejvétsi prav-
dépodobnosti pfednost tomu, aby se radovali ze skuteénosti, Ze se eticky projekt
moment4iln& nerealizuje. Jinymi slovy v konkurenci s etikou zvoli styl.

Je celkem patrné, Ze vidéimi nositeli stylu je v OsiFelém zdpadu bratrska dvo-
jice Coleman a Valene. Pfedevsim jich se tykd pozndmka o postavich, které ne-
jsou s to své chovani reflektovat z jiné neZ z vlastni perspektivy. I v pfipadé, Ze
se o to snaZi, vZdycky jako by ustrnuli dostate¢n& vzdéileni plnému prohlédnut{
(tedy alespori v mife pfedpoklddané divdky). Dokonce se zd4, jako by takovy
stupefi sebereflexe vyZadoval néjakou jinou dimenzi, do které jednodu3e nemaji
piistup, takZe je ani netrdpi. Postavy postrddaji jakykoli vnitfni, divdkiim nepfi-
stupny svét, proto neni nutné nic domyslet, odhadovat. Nepfimo tak rovnéZ pou-
kazuji na meze konstruktu vlastni dramatické osoby. V &4sti tfetiho obrazu se
dramatizuje takové ,uvédomeni si‘, ale jednd se zde o pochopeni situace, nikoli
o sebereflexi. Valene v ni pravé zjiStuje, Ze mu Coleman v troubé roztavil plas-
tové sosky svatych. Cely jeho myslenkovy proces je jako pomala reakce zvefej-
nén, a to dokonce ve fizich — nejprve jazykové,

WELSH: Kde viibec je? Mél jsem za to, Ze $el s nami p&Sky.

VALENE: Zastavil se kus zpétky, Ze si zavédZe tkani¢ky. (Pauza. Dochdzi mu
to.) Coleman nemd tkani¢ky. M4 akorat mokasiny. (Pauza.) Kam se podé€ly moje
Panenky Marie?!

a ndsledné i fyzickym jednanim:
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Nakloni{ se nad troubu a rukama se pFi tom o ni svrchu opre, aby zjistil, jestli
tam soSky nezapadly. Zdr rozpdlené trouby mu popdli ruce, takZe s vyjeknutim
uskoci. (McDonagh, 1998: 203).

Postavy o sobé vlastné nikdy nepochybuji, coZ se jevi jako nutnd podminka
stylu. Jsou hnény jakousi jednosmémou silou, ktera se neustile musi projevovat
navenek, vynucuje si pozornost, pusobi jaksi samozfejmé€, nezpochybnitelné.
Kouzlo stylu spo&ivé v tom, Ze si uvédomujeme, Ze nema byt zpochybnén.2 Pro-
to také Valene a Coleman styl maji, zatimco otec Welsh nikoli. Styl je u McDo-
nagha vyrazné jazykovou performanci.

Podle Lantersové se zde ,,jednoducha slovi¢ka méni v potencidlni vybuSnou
smés* a jejich ,zrddny povrch na sebe neustile strhdvad pozornost* (Lanters,
2000: 217). Coleman a Valene napiiklad hojné komentuji mluvu samotnou, laic-
ky se pfou o sprvnost a pfesnost jednotlivych vyrazil, dohaduji se ohledné pravé
podoby piijmeni otce ,Welshe Walshe Welshe®, uZivaji nes€etné nadavek a vy-
hriizek a jako jejich nejpfirozené;si forma komunikace se jevi hidka. Prvni ver-
bélni interakci mezi bratry ve hie uvadim v origindle. Valene pravé dorazil domu
a na poli¢ku si aranZuje umeélohmotné soky svatych:

VALENE: Fibreglass.

COLEMAN (pause): Feck fibreglass.

VALENE: No, feck you instead of feck fibreglass.

COLEMAN: No, feck you two times instead of feck fibreglass... (McDonagh,
1998: 173-173).

Jazyk je v OsiFelém zdpadu vyznamové nezachytitelny. Pfikladem miZe byt
nékolik ptipad, kdy si postava zdmémé vymysli jenom za i¢elem, aby to mohla
vzapéti odhalit replikou typu: ,Ne, jen si z tebe utahuju.” Na druhé strané je
viak také nebezpe€né nevyzpytatelny — Coleman své pfiznidni Welshovi dopro-
vazi prohlaSenim, Ze ,existujou n€ktery urdzky, ktery se nikdy nedaj prominout*
(McDonagh, 1998: 206). Vyslovené je tedy zjevné obdafeno snad aZ jakousi
magickou silou, kterd miZe zisadné proménit skuteCnost, ale neni to ani tak
otdzka viry v tuto schopnost, jako spiSe jejiho pfijeti jako faktu. ZileZi na tom,
jak se jazyka v tom kterém okamZiku uZije ¢i zneuZije, a podle toho se Fidi zpra-
vidla velmi okamZitd reakce druhé osoby na néj, takZe je vlastné nepredvidatelnd.
Vyslovené pfekracuje kategorie pravdy a lZi (ta se jevi jako pozdrZend, momental-
né neaktudlni skute¢nost) a zadina konat. Coleman tak napf. suSe podotkne: ,,No
tak kdyZ to, Walshi, fikdte, asi to tak bude.* (McDonagh, 1998: 173). KdyZ se ve
tfetim obraze pfece jen profekne, Ze Coleman nezabil otce neimysiné, prosi ho
otec Welsh, aby prohlésil, Ze to neudélal: ,Rekni, Colemane, prosim t&, fekni mi
to. Rekni, Zes tam titu nezastfelil imyslng. Tak fekni, no tak ...“ (McDonagh,
1998: 206). Vznik4 dojem, Ze vSechno je, ma byt a bude vysloveno, odhaleno.

2 Ppfikladem miZe byt vypravény vtip, jeho? utinek do znaéné miry zévis( na tom, %e nenf
a nemé byt rozebiran.
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Tento dramaticky prostfedek 1ze chépat jako soudast autorovy obecnéjsi techni-
ky, jejiZ nazev si vypuj¢ime od José Lantersové, kterd pouZila ptihodného obratu
»stating the obvious* — zhruba ,.konstatovani toho, co je zfejmé* (Lanters, 2000:
217). V dramatickém prostoru, ktery je zejména specifickym kontextem trvalého
sporu mezi bratry i jeho arénou, promlouvaji i neZivé objekty — Valene totiZ vie-
chen sviij majetek, ktery oviem nabyl vyménou za piislib, Ze bude kryt vraha,
nipadné oznacuje inicidlou V, takZe v dusledku maji soSky ¢i nova trouba jen
tento performativn{ Gcel.

KdyZ poméfime McDonaghovy &etné performativy ¢i performativni vypovédi
(tedy takové vypovédi, jejichZ vyslovenim néco kondme, napf. vyjidfeni pro
omluvu, litost, kritiku, pfiznan{, pfisahu, odpusténi apod.) s plivodnim pojetim
pojmu Johna Langshawa Austina, vyjde najevo, Ze se ponejvice jednd o perfor-
mativy nezdafené (Infelicities), a to hned z nékolika divodu. ,,Aby se mohlo fici,
Ze jsme své jednéni dspédné vykonali, musi krom¢ proneseni slov tzv. performa-
tivu byt v pofddku a f4dné prob&hnout zpravidla mnoho dalSich véci* (Austin,
2000: 30). Performativy prosté vyZaduji ,,pfiméfené okolnosti“, jinak vedou
k selhdni ¢i k zneuZiti vypovédi (Austin, 2000: 30,41). Nejokatéjii prehlidkou
nezdafenych performativl (konkrétn€ jejich zneuZiti) je v OsiFelém zdpadu sa-
moziejmé zdvéreénd scéna, v niZ se bratfi sob& navzajem zpovidaji ze zdkefnos-
ti, které si kdy provedli, a nisledné& se omlouvaji. Retézec omluv se pro oba brzy
méni ve ,fakt perfektni hru*, kterou Coleman popohéni slovy jako: Se§ poma-
lej./ Ted ty. / Vyhravam (McDonagh, 1998: 239). Prvotni zamér je zcela obra-
cen naruby, omluvy vedou jen k dal§imu vyostfeni konfliktu. Na tomto misté je
moZné vzpomenout mnohostranné nezdafeny (protoZze mnohoznaény) performa-
tiv v samém zdvéru Lebky v Connemare, kdy Mick opakované pFisahd, Ze se své
Zeny ,ani nedotkl‘. Austin vSak jest€ definoval jiny typ zdvady, které jsou per-
formativni vypovédi vystaveny: je jim napf. situace, kdy je vypovéd ,fefena
hercem na scéné& (...) Za takovych okolnosti je jazyk v uréitém specidlnim
a pochopitelném smyslu pouZit nikoliv vaZng, nybrZ zpisobem parazitujicim na
normalnim uzivini jazyka...*“ (Austin, 2000: 37). Ackoli Austin (2000) ptipad
divadelniho zobrazeni ze své teorie vyslovn& vyloucil, naznadil, Ze by se mohl
stat soucasti n&jaké obecné&jsi teorie. Pro naSe ucely by byla vhodné&jsi teorie
specidlng;si, kterd by pojmenovala komplikované vztahy mezi fe€i a kondnim na
jevisti.

Zavér McDonaghova piispévku ke zkoumdni povahy konflikti jevistnich i ji-
nych (Valenovo vécko miZe v anglicting stejn€ dobfe znamenat zkratku versus)
pfindsi zjisténi, které divici davno tusi, totiZ Ze bratfi jsou ve vzdjemné nendvisti
na sob& zna&né zdvisli. Coleman to formuluje takto: ,Jak ji4 mdm ridd dobrou
h4dku. Je tak jasny, Ze ti o néco jde, jako hadky. O tom nema4 starej srébotka
Welsh paru. Ze se taky rad dobfe porafe3?* (McDonagh, 1998: 256). Soupefici
strany jsou tak moZnd navzdjem provdzany sloZit&jsimi vztahy, neZ se na prvni
pohled zda. Proto jsou také relativné imunni vii¢i vné&j§im iniciativdm otce Wel-
she. Judith Butlerova pfipomind, Ze ,urdZlivé osloveni zdanlivé toho, komu je
adresovéno, uréuje nebo paralyzuje, ale miZe rovnéZz vyvolat neofekdvanou
a zmoctovaci reakci. Pokud byt osloven znamen4 byt interpelovdn, pak urdZlivé
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osloveni podléh4 riziku, Ze d4 vzniknout ur€itému subjektu v feli, ktery pouZije
jazyka k tomu, aby dtonému osloveni &elil* (Butler, 1997: 2). SkuteCnost, Ze se
Valene po iit€ku bratra v emo¢né vypjatém finile nakonec prosté rozhodne neu-
délat nic, miZe pfedjimat eventuelni poitek rozuzlovani sporu. To uZ v3ak spa-
d4 za hranice textového prostoru McDonaghovy hry.

Dramatika Martina McDonagha zlstdvd (zv14§t&€ po Porucikovi z Inishmoru)
pro mnohé i nadéle pfedmétem kontroverzi. Jako dramaticky autor totiZ ve vzta-
hu k irské dramatické a divadelni kultufe zaujim4d zv145tni postaveni: oteviené se
k nf hlasi a vyuZivd ji ve svych hrich, pfitemZ nejvice se vénuje odkazu Johna
Millingtona Synga. Podobné jako jeho Christy Mahon zaplhiuje misto prazdné
pouhym o&ekdvanim publika a dokonale je zapliiuje jazykem, ktery je &4stedné
imitac{ a z&4sti jeho vlastnim produktem. Pfi tom do svych her védomé zapojuje
cely arzendl stereotypi irské hry. Ty v nich jako kameny zistdvaji rozeznatelné,
pfestoZe jiZ ptlisobi, do jist€¢ miry jako kuriozity, v rdimci McDonaghova sméle
nevéZného stylu. Svédei to mimo jiné o sebev&domi, které si jako emigrant Zijici
v Londyné miiZe dovolit. Pravé tato svoboda vyjddieni a dusledné politick4 ne-
korektnost v jeho hrach, dokonce odvaha obritit se k momentilné nepfili§ méd-
nim technikdm, jakymi je aZ literarni jazyk, diiraz na piib&h &i postavy, které
umoZiiuji konzistentni hereckou prici, vedou Fintana O’Toola (1998) k zéave-
rim, Ze to, co byvalo povaZovino za konzervativni, se pfes jednu generaci dra-
matikd stalo opét radikdlnim. McDonaghtiv do jisté miry paraziticky pfistup
k syngovské dramatické tradici ve vysledku svédé&i spiSe o vitalit€ toho, na ¢em
se pfiZivuje, a potvrzuje tim Kiberdovu myslenku, podle které Synge gaelskou
tradici nekone¢né oteviel. Zlehéujici a promyslené nepriistfelny styl (se stylem
se nepolemizuje) v podstaté znemozZiiuje, aby byly jeho hry jednoduse povaZo-
véany za irské. O zdmé&mé nevizanosti jeho her sv&d¢i i fakt, Ze jsou n€kdy ché-
péany jako soucést Sirokého proudu britské provokativni dramatiky ,,in-yer-face*
(Sierz, 2001).
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MARTIN MCDONAGH: EXTENUATING CIRCUMSTANCES
OF DRAMA

As a playwright, Martin McDonagh, who was born of Irish parents living in London,
combines an emigrant perspective with strong affinity for some aspects of Irishness. His
plays are mostly set in the west of Ireland, which used to be the traditional focus of Irish
revivalists at the beginning of the 20" century. His Leenane Trilogy (especially A Skull
in Connemara and The Lonesome West) is remarkably reminiscent of The Playboy of the
Western World by John Millington Synge. Images of violence and mutilation permeate
McDonagh’s plays as if literally taken from Synge and the language is artificial in a way
similar to Synge's Hiberno-English. In addition, both The Playboy and The Lonesome
West involve rather experimental contracts with their audiences. The article focuses on
the ways that make the two murderous brothers from the latter play theatrically more
attractive as well as successful than the “middling” priest. It is a matter of McDonagh’s
dramatic style, which is based on verbal performance. However, the characters’ frequent
performatives (I swear, I apologize etc.) require “the appropriate circumstances”, other-
wise they become “infelicitous”, all the more as they are not serious, but spoken on the
stage (J. L. Austin). Thus, the dramatist’s parasitic exploration of Irish dramatic tradition
can be seen as part of his confident, even audacious style of playwriting. At the same
time, it proves Kiberd’s notion that Gaelic tradition was transformed by J. M. Synge to
something “endlessly open”.






