Koziet, Andrzej

Mezi reklamou a komemoraci : signatury slezskych maliiti v obdobi baroka

Opuscula historiae artium. 2010, vol. 59 [54], iss. 1-2, pp. 42-51

ISSN 1211-7390 (print); ISSN 2336-4467 (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/115792
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to digitized documents
strictly for personal use, unless otherwise specified.

MUN ] Xesaykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

Filozoficka fakulta

/—\ R T 8 digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/115792

The article discusses the signatures of painters active in
the Silesian region during the Baroque period. Signatures
were seen as a kind of commercial registered trade mark,
or also as a kind of advertisement for the artist and his
workshop. It was also one of the means by which artists
hoped to gain recognition on the local artistic market:

in Silesia, one of the wealthiest regions of Central Europe,
this promotional strateqy was used by a whole series

of artists of various nationalities who had arrived in the
region, and eventually local artists also had to react

to this challenge. Through their signatures, too, the
artists stressed the intellectual side of their work, giving
information about their own share in the conception of
the work that was signed. Silesian painters sometimes
also saw their signature as a kind of personal statement
- it could for example be used to express their personal
relationship to the scene that was painted. Many artists
further saw their signature as a means of preserving their

name in the memory of future generations.
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Mezi reklamou
a komemoraci

Signatury slezskych malifu
v obdobi baroka

Andrzej Koziet

Prestoze zvyk signovat umélecka dila je vSeobecné povazo-
van za jeden z nejdulezitéjsich ryst novodobé emancipace
umeélcil, samotné signatury - jejich obsah, forma a funkce
- pfedstavuji jeden z nejméné prozkoumanych tematickych
okruhti déjin uméni. Vznikaji sice rtizné typy databdzi se
signaturami, naptiklad ve slovnicich umélcti nebo v mono-
grafiich, vénovanych jednotlivym autortim, nicméné signa-
tura je stile vnimana ptedevs$im jako jednoduchy ,pomocny
ndstroj*, s jehoz pomoci lze zjistit a provéfit, kdo je autorem
umeéleckého dila. Neni mnoho praci, které prekracuji tento
tzky ramec. Patii k nim zejména prikopnicka studie Mi-
chaela Liebmanna o sociologickych aspektech znaceni dél
umélci 15. a 16. stoleti,’ semioticka studie Jean-Clauda Le-
bensztejna a Clauda Gandelmana,* neddvno vydand préce
Alberta Dietla o signaturach stfedovékych umélcu v 1talii3
a dal3f ¢lanky vénované této problematice.* Skoda, Ze za-
tim neni k dispozici vice podobné zamétenych praci, nebot
vnimani signatury vyhradné jako znacky, kterd vypovida
o pravosti dila, muzZe zastinit celou fadu jinych vyznamii,
které v sobé signatura uméleckého dila zahrnuje. Alespon
¢ast tohoto ,skrytého bohatstvi® 1ze ukazat na prikladu vy-
branych, pfevazné dosud nepublikovanych signatur malifii,
pusobicich v baroknim obdobi na tizemi Slezska.

Na zacatek si polozme otazku, jak Casto zdejsi ma-
liti svd dila signovali? Odpovéd muize byt riznd, zavisi na
technice, kterou jednotlivi autofi pouzivali a na typu ma-
litské zakazky, kterou méli vytvotit. Zatimco v ptipadé vel-
kych freskovych dekoraci na klenbach a na sténach kosteli,
klastert a zZimkass se signatury objevuji pfiblizné na 70% dél,
u olejovych obrazil je toto procento mnohem nizsi. Obvykle
byly signovany velké obrazy urc¢ené pro hlavni oltare farnich
kostelit slezskych mést a klasternich chrdmt v mensich ob-
cich.® Signatury se objevuji rovnéz na nékterych vybranych
dilech nékterych obrazovych cykli, napiiklad na souboru
obrazt s legendou sv. Augustina na opéradlech chérovych
lavic v klasternim kostele augustinianti v Zahani,” nebo na
¢asti dodnes zachovanych baroknich portréttt a obrazi,
urlenych k vyzdobé interiérit zdmkua a paldct, pfipadné
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k zafazeni do jejich obrazovych sbirek. Piikladem mohou
byt obrazy Zvitata v krajiné (1708) od Ernsta Wilhelma Bern-
hardiho ze zdmku Ksigz (nyni Vratislav, Ndrodni muzeum),®
nebo zatisi z roku 1714 od Philippa Sauerlanda (dnes Ham-
burk, Hamburger Kunsthalle).?

Pomérné ziidka se se signaturami setkdvdme na
malbach umisténych na emporach protestantskych koste-
1, na epitafnich ¢ devoénich obrazech, nebo na pldtnech
boc¢nich oltara. V téchto pripadech patfi signovana dila spi-
$e k vyjimkam, jak to doklada platno Sv. FrantiSek z Pauly
uzdravuje nemocné (1716) Johanna Conrada Pohla na bo¢nim
oltafi kostela sv. Antonina ve Vratislavi,” [obr. 1] nebo de-
voéni obraz Svatd Rodina jako Stvofend Trojice, jehoz autor-
kou je Anna Elisabeth, dcera Michaela Willmanna.”

Nejvice signatur najdeme bezpochyby na obrazech,
které ve Slezsku vytvorili pfichozi umélci, a to nejen ti, ktefi
zde jako Johann Michael Rottmayr z Vidné, Cosmas Damian
Asam z Mnichova, nebo Vaclav Vaviinec Reiner a Petr Brandl
z Prahy ptisobili pouze pfechodné, ale také ti z nich, ktefi ve
Slezsku zustali delsi dobu ¢i dokonce trvale. Johann Claessens
z Antverp, ktery se usadil pfed rokem 1694 v Nise a puisobil
zde jako dvorni malif vratislavského biskupa Frantiska Ludvi-
ka Falcko-Neuburského, signoval téméf vSechny svoje obrazy,
které se dochovaly do dnesni doby. [0br. 2] Podobné postupoval
i dalsi antverpsky malif Johann Frans de Backer, ktery kolem
roku 1724 presidlil z Prahy do Vratislavi a stal se dvornim mali-
fem stejného biskupa. Témét kazdou svou slezskou freskovou
realizaci oznacil rovnéz Felix Anton Scheffler, ktery do Slezska
doputoval v roce 1729 z Mnichova spole¢né se svym bratrem
Christophem Thomasem. Vét$inu obrazt nezapomnél opat-
fit signaturou ani Jeremias Joseph Knechtel, narozeny v Ceské
Kamenici, ktery se do Slezska prestéhoval na prelomu 17. a 18.
stoleti spolu se svou rodinou a usadil se v Lehnici, druhém nej-
vétsim slezském mésté. Oznaceny jsou rovnéz vsechny dosud
zndmé prace Philippa Sauerlanda z Gdarska a krajinomalby
Christiana Johanna Bendelera z Quedlinburgu, ktery si jako
misto svého pusobeni v roce 1713 zvolil Vratislav.

Stejné jako cizi umélci postupovali i mistni, napii-
klad autor fady freskovych dekoraci, Willmanniiv vnuk
Georg Wilhelm Neunbhertz, ¢i vratislavsky cechovni mistr
Johann Jacob Eybelwieser. Tento mimofddné plodny Will-
manntv nasledovnik byl autorem cyklu obrazii, na nichz
najdeme pfimo ,zaplavu® signatur. Téméf kazdy ze ¢trnécti
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obrazu Kfizové cesty, které Eybelwieser vytvoril v roce 1730
pro farni kostel Nejsvétéjsi Trojice v biskupském Javorni-
ku a které se dnes - zapomenuty a poskozeny - nachazeji
v mistnim hibitovnim kostele, byl opatfen rozmérnou, ba
monumentalni signaturou.” [obr. 3]

Naproti tomu jsou zndmy rovnéz piipady nékte-
rych vyznamnych mistri, ktefi sva dila neznadili. Je tomu
tak u Carla Dankwarta, malife $védského puvodu, ktery
se na Moravé vyucil uméni fresky a od roku 1686 piusobil
ve Slezsku, aby pozdéji dosdhl velkého dspéchu na tzemi
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1 - Johann Conrad Pohl, Sv. Franti$ek z Pauly uzdravuje

nemocné - signatura, 1716. Vratislav, klaster paulint

2 - Johann Claessens, Svata Rodina - signatura, 1701. Zgbkowice

Slaskie, farni kostel sv. Anny.

vrv

3 - Johann Jacob Eybelwieser, Kfizova cesta IV - signatura, 1730.

Javornik, h¥bitovni kostel

4 - Michael Willmann, Nanebevzeti P. Marie - signatura, 1681.

Varsava-Pyry, farni kostel sv. Petra a sv. Pavla

polského kralovstvi. Piestoze byl velmi cenénym freska-
fem a dokonce ziskal ¢estny titul dvorniho malife polské-
ho kréle, na zZddném ze svych slezskych dél nezanechal sviij
podpis. Prozatim jedinym znadmym obrazem nesoucim jeho
signaturu je platno Smrt sv. Barbory na hlavnim oltéfi jezuit-
ského kostela ve Znojmé na jizni Moravé.? Signatury chybi
rovnéz na nékterych prestiznich a monumentélnich dilech
objednanych biskupy, napfiklad na freskové vyzdobé kapli
sv. Alzbéty a Boziho Téla, zvané téz Kurfiftskd vratislavské
katedraly, jejichZ autory jsou Ital Giacomo Scianzi, dvorni
malif a architekt vratislavskych biskupti, respektive Carlo
Carlone, dalsi z italskych malifti ptsobicich na tizemi habs-
burské monarchie.™

Navzdory témto zjisténim vSak muzeme tvrdit, Ze
malifi, ktefi pracovali ve Slezsku, sva dila signovali pomérné
Casto. Samoziejmé neni mozné tuto situaci srovnavat se si-
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tuaci malift 17. stoleti, ¢innych v Nizozemi, ktefi pracovali
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5 - Georg Scholtz mladsi, Portrét vratislavské méstské rady - detail se signaturou, 1668. Vratislav, radnice

v podminkach volného trhu, kdy signatura méla funkci ja-
kési vyrobni a obchodni znacky, a proto byli nuceni vétsinu
svych praci signovat.> Obraz vystaveny k prodeji, ktery si
mohl zakoupit kterykoli ndhodny klient, musel byt opatfen
obchodni znac¢kou. Ta se stala zdrukou ptivodnosti a trzni
hodnoty dila. Ve Slezsku byla situace na uméleckém trhu
naprosto jind. Zdejsi umélci totiz obvykle nepracovali pro
volny trh, ale pro konkrétniho objednavatele a otdzka au-
torstvi dila byla nejcastéji precizné formulovana ve smlou-
vé, uzavirané mezi objednavatelem a umélcem. Potvrzuji to
mnohé ze zachovanych dokumentt tohoto typu. Existence
smlouvy pak z pravniho hlediska ¢inila samotnou signaturu
jako dtikaz ptivodnosti dila jiz zbyte¢nou. Navic umisténi
signatury na obrazech nebylo od malifi vyzadovano ani
tehdejsimi cechovnimi ustanovenimi, na rozdil od zlatni-
ki ¢i cinard, ktefi méli povinnost sva dila oznacovat. Neni
proto pochyb, Ze slezsti umélci, ktefi sva dila signovali, tak
necinili pouze proto, aby stvrdili své autorstvi. Polozme si
tedy otazku, proc své vytvory signovali?

Ackoliv signatura, nachdzejici na obraze, je v§eobec-
né davana do souvislosti s umélcovymi intelektudlnimi kva-
litami a aspiracemi, v baroknim Slezsku dle v§eho rozhodo-
vala o tom, zda signatura bude na umélcové dile umisténa,
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predevsim komercni hlediska. Signatura byla tak chapana
jednak jako ur¢ity druh obchodni znacky, jednak i jako urci-
ta forma reklamy umeélce a jeho dilny. Vymluvny piiklad ta-
kovéto ,znackové strategie predstavuji obrazy nejvyznam-
néjsiho slezského malite Michaela Willmanna, ktery - jak
znamo - dovrsil své umélecké vzdélani v Amsterdamu ko-
lem roku 1650. Willmann sice nesignoval svd dila tak ¢asto,
jako jeho nizozemsti kolegové - z jeho zhruba 180 dodnes
zachovanych autentickych olejovych obrazil je pouze 34 po-
depséno, - presto v§ak napodoboval jejich marketingovou
praxi. Willmannova signatura méla obecné kratkou ,stito-
vou“ formu: ML. Willman, k niZ bylo ¢asto pfipojeno jesté
datum vzniku dila. [obr. 4] Podstatné je, Ze forma signatu-
ry jako vyrobni znac¢ky a soucasné umélcovy reklamy byla
uplatriovana v umélcovych autoportrétech - jak v malova-
ném (1682), tak v grafickém (1675), inspirovaném podobnym
dilem Rembrandtovym z roku 1648."° V této formé a funkci
se signatura objevuje rovnéz na Willmannovych leptech,
které vytvortil podle vybranych obrazi, pfedstavujicich jeho
prestizni zakdzky, mj. podle Nanebevzeti Panny Marie z hlav-
niho oltare cistercidckého klasterniho kostela v Lubusi
(nyni Var$ava-Pyry, farni kostel sv. Petra a sv. Pavla)."” Signa-
tura byla chdpéna jako logo dilny a sém Willmann dbal o to,
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aby nebyla ménéna, dokonce ani po jeho smrti. Jeho syn byl
pokitén stejnymi jmény Michael Leopold a pravé jeho Will-
mann ve své zavéti uznal za uméleckého dédice a odkazal
mu celou dilnu.®® Po pied¢asné smrti Michaela Willmanna
mladsiho, ktery po ndvratu ze studia v 1talii zemfel ziejmé
na venerickou chorobu pouhé tfi dny po otcové smrti, se
dilny v Lubusi ujal Willmanntv nevlastni syn Jan Krystof
Liska. Je pfiznacné, Ze na zaddném z dél, které pod jeho ve-
denim malifska dilna vytvofila, nezanechal svou signaturu,
ktera by se lisila od signatury jeho slavného oté¢ima.

Podobné jako Willmann postupoval i krajinaf Chris-
tian Johann Bendeler, usazeny ve Vratislavi.’® Signatury,
které muzeme spatfit na vSech dosud zndmych obrazech
tohoto mistra, maji rovnéz kratkou formu Ch. Bendler nebo
Ch. Bendler fec., jez byla dopliiovana datem vzniku dila. Po-
uzivani této ,Stitové“ formy, kterou Bendeler pii signovani
svych dél uplatnioval, vyplyvalo jisté z faktu, Ze tento umélec
pracoval témért bez vyjimky pro potfeby vratislavskych sou-
kromych sbérateli. Signatura byla v tomto pfipadé chapana
jako oznaceni ptivodnosti dél tohoto autora, jenz byl neoby-
Cejné popularni a vyhleddvany mezi milovniky uméleckych
dél. Bendeler byl soudobymi kronikéfi povazovan za nejvét-
siho umélce, ktery piisobil ve Vratislavi. V prvni poloviné 18.
stoleti se ve vratislavskych malifskych sbirkidch nachazelo
asi Ctyficet obrazli tohoto umeélce, coz byl pocet, kterym se
nemohl pochlubit Zadny jiny ze slezskych malitii.

Zatimco Willmannova signatura byla kratkd a ne
ptili$ vyraznd a malif ji umistoval spiSe na méné viditelnych
partiich obrazu, jini umélci pouzivali signatury mnohem
slozitéjsi, které chdapali jako urcity druh textové reklamy.
Jejich signatury se Casto nachézely v exponované ¢4sti ob-
razu, mély obvykle zna¢né rozméry a byly dobte viditelné
dokonce i z vétsi vzdalenosti. Piikladem podobné propa-
gace své osoby muize byt monumentalni Portrét vratislavské
méstské rady, namalovany 1668 Georgem Scholtzem mlad-
$im, ktery se nachazi na vratislavské radnici. Umélcova sig-
natura, umisténd vpredu na lavici, [obr. 5] m4 velikost téméf
stejnou jako portréty tvari jednotlivych radnich.>® Shodné
feSeni se objevuje i na Claessensovych pracich, naptiklad
na monumentdlnim obraze Svatd Rodina na hlavnim oltafi
farntho kostela sv. Anny v Zabkowicich Slaskych,” [obr. 2]
nebo na rozmérném platné Oplakdvdni Krista,* [obr. 6] dnes
jiz zapomenutém a zni¢eném. To byvalo kdysi vystavovano
béhem Velikono¢niho tydne na hlavnim oltafi opatského
kostela v Kfesoboru a zakryvalo dokonce obrazy samotné-
ho Willmanna, nachézejici se na tomto oltafi. Rozmérnou
a dokonale viditelnou signaturu zanechal také Josef Adam
Schoepf na svém jediném zndmém dile ve Slezsku - na fres-
kové vyzdobé malé kaple sv. Jana Nepomuckého u benedik-
tynského klasterniho kostela v Luboméfi. [obr. 7] Podobné
postupoval i Johann Jacob Eybelwieser, a to nejen v jiz zmi-
néné Kfizové cesté z farniho kostela v Javorniku, ale také
na jinych svych pracich, napiiklad na freskovych malbach
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v letnim sale prelatury klastera kiizovniku s ¢ervenou hvéz-
dou ve Vratislavi, kde zanechal velkou signaturu na obraze
Umucent sv. Petra.** [obr. 8] Umélctiv monogram JE se doda-
te¢né objevil jesté na malbé Umuceni sv. Ondreje.

Chapani signatury jako jisté formy ,propagovani
sebe samého* vedlo umélce Casto k tomu, Ze se vedle jejich
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jména a ptijmeni objevovaly jesté doplnujici ,reklamni

6 - Johann Claessens, Oplakavani Krista - signatura, 1699. Kfesobor,

kostel sv. Josefa

7 - Joseph Schoepf, freskova malba - signatura, kolem 1740.

Lubomér, kaple sv. Jana Nepomuckého

8 - Johann Jacob Eybelwieser, Umuceni sv. Petra - signatura, 1715.

Vratislav, klaster kfizovnikd s ¢ervenou hvézdou, letni sal prelatury

9 - Jeremias Joseph Knechtel, Sv. Hedvika - signatura, 1720. Stara

Kopernia, farni kostel sv. Hedviky

45



10 - Johann Frans de Backer, Zazraéné uzdraveni ditéte

bl. Ceslavem - signatura, 1725. Vratislav, kaple bl. Ceslava

11 - Johann Frans de Backer, Sv. Anna uéi Marii se sv. Jachymem -

signatura (prepsana), 1728. Vratislav, Vratislavska metropolitni kurie

12. Felix Anton Scheffler, freskova malba - signatura, 1732.
Zamek Ksigz, Maxmiliandv sal

13 - Petr Brand|, Nanebevzeti P. Marie - signatura, 1731-1732.

KFesobor, opatsky kostel Nanebevzeti P. Marie
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informace. V pfipadé¢, kdy prace vznikla v jiném meéste,
bylo ¢asto uvadéno jesté misto, kde umélec Zil, provozo-
val svou dilnu a byl plné k dispozici pfipadnym klientiim.
Timto zplisobem na sebe upozoriiovali jak zndmi tviirci,
napfiklad Cosmas Damian Asam z Mnichova,® tak i mistni
umélci, ktefi stali z profesniho hlediska na niz$im stupni,
kuptikladu Tobias Willmann z Lehnice, autor polychromie
vyFezdvaného krucifixu ve farnim kostele v Mitoradzicich,
Jeremias Joseph Knechtel, usazeny v tomto mésté, tvirce
fady obrazii urCenych pro farni kostel sv. Hedviky ve Staré
Kopernii,*” [obr. 9] nebo vratislavsky malif Johann Heinrich
Kynast, ktery vytvofil freskovou vyzdobu kaple sv. Marie
Magdalény v cistercidckém klasternim kostele v Henryko-
wé.? Jiz zminény Johann Frans de Backer, pfestoZe se usadil
a pusobil ve Vratislavi, pfipojoval z marketingovych diavodu
ke svému piijmeni v signaturach jesté latinsky nazev Ant-
verp, svého rodného mésta a vynikajiciho uméleckého stte-
diska.” [obr. 10] Cim vyznamnéjsi bylo centrum, z ného
umeélec pochdzel, tim vice a 1épe bylo vnimano jeho profesni
postaveni. Zda se, Zze De Backer byl na tuto véc zvlasté citli-
vy. Na obraze Sv. Anna uci Marii se sv. Jachymem z cistercidc-
kého klasterniho kostela v Lubusi (v soucasnosti Vratislav-
skd metropolitni kurie) pouzil signaturu, kterd zdiraznuje
jeho titul dvorniho malife vratislavskych biskupt,* [obr. 11]
a vypovida, Ze dosahl nejvysstho mozného postaveni v hie-
rarchii umélcu ve Slezsku.

O tom, Ze tento zpiisob pouzivani signatur mél sviij
vyznam, svéd¢i Cetné pripady ,vylepSovani® puvodu ze stra-
ny umélct. Tak se napfiklad Felix Anton Scheffler v signa-
tufe freskové malby, kterou vytvofil v roce 1732 v Maxmilia-
nové salu na zamku Ksiaz, oznacil za umeélce, pochazejiciho
z Prahy,?' [obr. 12] hlavniho mésta Ceské Koruny a véhlasné-
ho uméleckého strediska. Tuto skute¢nost vsak zaddné dalsi
prameny nepotvrdily a dementuje to ostatné i saim autor,
ktery ndvrh grafického portrétu objednavatele fresek knize-
te Conrada Maximiliana von Hochberg (Vratislav, Narodni
muzeum), ktery vznikl ve stejné dobé, podepsal jiz ,pouze®
jako ,Vratislavan“3* Kdyz se Scheffler 15. srpna 1732 Zenil ve
Svidnici s Marii Barborou Heigel, dcerou bratra znimého
svidnického malite, vystupoval jako Mahler zu Breslau.®

Stejné tak se i Michael Willmann, pro néhoz bylo
usazeni v provinénim Lubusi - po deseti letech cestovani
apobytech v Amsterdamu av Praze - velkym kompromisem,
jisté zdmérné ve svych signaturiach vyhybal uvadéni mista
svého plisobeni3* | proto na ndvrzich grafickych ilustra-
cich proslavené modlitebni knizky Scherzhaffter Leib= und
Kreutz=Weeg uvedl dokonce misto Lubus$e Vratislav, coz
neodpovidalo skute¢nosti. V tomto v pifipadé vsak ovsem
nelze vyloudit, Ze mohlo jit o omyl rytce, ktery neznal dobte
topografii Slezska a jako misto Willmannovy prace prosté
uved] hlavni mésto tohoto regionu.

V signatufe se umélciim nabizela nezfidka moznost
prezentovat se jako vSestranné vzdélani intelektudlové a tviirci.
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Jazykem prevazné Casti signatur, jeZ se nachdazeji na slezskych
dilech, se proto stala latina, kterd byla vS§eobecné povazovina
za jazyk elit a vnimana jako prestiznéjsi jazyk, nez jakym byla
kazdodenni némcina. Navic latinsky jazyk signatur byl obvyk-
le spojovan s kurzivou a nékdy dokonce kapitdlnim pismem,
které ve svych signaturach pouzival mj. Claessens, [obr. 2, 6]
nebo Petr Brandl na monumentalnim obraze Nanebevzeti Pan-
ny Marie, [obr. 13] namalovaném v roce 1732 pro hlavni oltaf
opatského kostel v Kfesoboru za astronomickou ¢astku 3 0oo
floréni13* Zatimco novogotické pismo pouzivané obvykle
v némecky psanych textech bylo uplatiiovano obzvlasté v kaz-
dodenni komunikaci a v béznych textech, kurziva spojovana
s latinskym pismem byla naopak obecné davana do souvislosti
s elitnimi humanistickymi hodnotami a se stéle vétsi spole-
Censkou prestizi a uznanim. Uzivatelé kaligrafie, tzv. ,pékného
pisma®“, byli obdivovani stejné jako basnici a Carl van Mander
ji nazval dokonce ,uménim desité Muizy“3” Naopak kapitdlni
pismo vyvolavalo asociace spojené s antickymi népisy na fim-
skych historickych pamatkach a rovnéz pfipominalo signatury
velkych uméleckych osobnosti typu Rafaela, Tiziana ¢i Ruben-
se. Ti sice jen zfidka signovali své dila, ale pokud ano, pouzivali
pravé ,antické“ kapitalni pismo.®* Jak hodné zdlezelo slezskym
mistriim na tom, aby byli v o¢ich vefejnosti vnimani jako vzdé-
lani humanisté, ukazuje srovnani signatur, zapsanych kurzi-
vou nebo latinskymi kapitdlkami s jejich zachovanymi dopisy,
v nichZ téméf bez vyjimky pouzivali némcinu psanou novo-
gotickym pismem, stejné jako v ptipadé podepisovani smluv.
[obr. 14] Soudé podle zachované Willmannovy korespondence
s opatem cistercidckého klastera v Sedlci u Kutné Hory Hein-
richem Snopkem,* nebo nedévno objevenych umélcovych do-
pist, adresovanych hrabéti Krystofu Vaclavu Nosticovi,* Will-
mann viibec nepouzival a pravdépodobné ani neznal latinu.
Tim, Ze se umélci prezentovali jako predstavitele elit-
ni kultury latinského jazyka, vyzdvihovali inven¢ni stranku
své tvorby a zdmérné ji zdiiraznovali i ve svych signaturach.
Cast zachovanych podpisti slezskych mistrii obsahuje to-
tiz vedle slova pinxit nebo fecit, odkazujicich k provedeni
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14 - Podpis Michaela Willmanna, fragment smlouvy,

3. Cervence 1702. Trebon, Statni oblastni archiv

dila, také vyraz invenit, jez informoval o koncepéni pfipravé
obrazu, kterd predchézela vlastni malifské realizaci. Tuto
formu pouzili zcela v souladu se svym postavenim dvorni
malifi vratislavského biskupa: Johann Claessens na jiz zmi-
fovaném kfesoborském Oplakdvdni Krista [obr. 6] a Felix
Anton Scheffler na freskové dekoraci na klenbé v refektafi
cistercidckého klastera v Lubusi.#' [obr. 15] Podobné vSak
sva dila signovali rovnéz mistni cechovni umélci, naptiklad
Franz Heigel ze Svidnice na freskdch v kapli sv. Anny ve Sta-
rych Bogaczowicich,** [obr. 16] Johann Heinrich Kynast na
obraze Kristus vdomé Marie a Marty v kapli sv. Marie Magda-
lény v Henrykowé,® ¢i Joseph Hoecker a Johann Nepomuk
Kiimpffle na freskovych malbach ve filidlnim kostele sv.
Martina v Byczeni.* Tato podoba signatury, jednoznacné
rozlisujici koncepéni fazi od realizacni, prezentovala jejich
autory jako zastupce malifstvi, chdpaného nejen jako fe-
meslo, ale pfedevsim jako svobodné uméni, jako uméleckou
¢innost, zaloZenou na teorii a znalostech, jednim slovem -
jako intelektudlni tvorbu, vyrustajici ze spole¢ného zakla-
du - z arte del disegno. V ptipadé vratislavskych cechovnich
umeélct to splyvalo se snahou o emancipaci malifské profese
a jejiho odlouceni od femeslnikd, coz se nakonec podari-
lo az 19. prosince 1736, kdy se malifi oddélili od truhlai,
pozlacovacii a sklomalift a vytvorili samostatny cech.
Podobny pfistup, kterym slezsti malifi vyjadiovali
velkou prestiz a postaveni malifské profese, je nékdy vedl
k tomu, Ze signaturu chdapali jako vyraz jakési osobni vypo-
védi. Signatura se tak stidvala neklamnym znamenim umél-

W

15 - Felix Anton Scheffler, freskova malba - signatura, 1733. Lubus,

cisterciacky klaster, refektar
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16 - Franz Heigel, freskova malba - signatura, 1736. Staré Bogaczo-

wice, kaple sv. Anny
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covy pfitomnosti ve scéné zobrazené na obraze. A mnohdy
vyjadfovala i autortiv osobni vztah k ni. Willmann na obra-
ze Utrpenti sv. Filipa a sv. Jakuba, ktery vznikl na objednav-
ku opata Snopka pro kostel téchto svétcti v Sedlci u Kutné
Hory, umistil svjj monogram M W na obojek psa, ¢imz
symbolicky vyjadril svou spoluticast na mucednické scéné

17 - Cosmas Damian Asam, Adorace Immaculaty - signatura, 1733.

Lehnické Pole, benediktynsky kostel

18 - Felix Anton Scheffler, Kristus uzdravuje nemocné - signatura

a kryptoportrét, 1739. Vratislav, Vratislavska univerzita, byvala [ékarna
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a soucasné pokoru a vérnost svym podporovatelam. Schef-
fler se v jiz zminéné fresce v lubusském klastefe podepsal na
kamenném bloku vedle kotvy, symbolizujici Nadéji, a v sou-
sedstvi samotného Krista, tak jako by se chtél ocitnout v kru-
hu osob, zdzratné nasycenych Vykupitelem. Jesté vyraznéji
jsou umélcovy zaméry ziejmé ve freskové vyzdobé Maxmi-
lidnova sdlu na zdimku Ksigz, ktera je umisténa v tistrednim
rizalitu a zpracovavd neobyCejné pfitazlivé téma zdroju
uméleckych inspiraci.#® Uprostfed zobrazené scény se na-
chazi Pallas Athéna s Pegasem nad horou Helikon, sidlem
Muiz, a kolem nich ve skupinkich devét Muiz rozmisténych
pred krajinnym pozadim. Scheffler svou signaturu, doplné-
nou vyrazem invenit umistil poblizZ Muizy Polyhymnie, ktera
pije vodu z pramene, tryskajiciho na tpati hory Helikon,
z pramene bésnickych inspiraci. Naopak Asam své fresky
v klasternim kostele v Lehnickém Poli signoval na podstavci
malované sochy Immaculaty pod postavou andéla s Jezis-
kem, [obr. 17] jako by se timto zptisobem chtél zaclenit mezi
kle¢ici postavy adorujici Vykupitele a tim zdiiraznit svou
vSeobecné zndmou zbozZnost.

Osobity akcent signaturdm dodaval v nékterych pii-
padech pfipojovany umélctv kryptoportrét. Tento postup
zvolil napfiklad Felix Anton Scheffler, kdyz se zndzornil
mezi zdzratné uzdravenymi ve scéné Kristus uzdravuje ne-
mocné v byvalé 1ékarné jezuitské univerzity ve Vratislavi na
malbé, opatfené navic umélcovou monumentélni signatu-
rou.¥ [obr. 18] Podobné postupoval i Cosmas Damian Asam,
ktery svou fresku v Lehnickém Poli podepsal podruhé - coz
je méné obvyklé - pod vyobrazenim ¢lovéka, vstavajiciho ve
scéné Ukftizovani z hrobu, [obr. 19] jako by timto zptisobem
predjimal své vlastni zmrtvychvstani a Zivot vé¢ny.

Obvykle se vsak osobni olekdvani slezskych umél-
cu na jejich obrazech tak Casto neprojevovala a pokud ano,
tykala se ne tolik spasy duse, jako spiSe nadéje na uchovani
pamatky jejich jména a zapamatovdni jejich uméleckych ak-
tivit do budoucnosti. Poukazuje na to nejen skutec¢nost, ze
umélci plisobici ve Slezsku sva dila ¢asto signovali, ale také
to, Ze své signatury na obrazech umistovali jako by na trva-
1é, nejcastéji kamenné podklady. Tak postupoval mimo jiné
Eybelwieser na fresce ve vratislavském klastefe kiizovnika
nebo také Scheffler na malbach v Ksigzu nebo v Lubusi. Na-
vic signatury situované na kamennych prvcich mély mnoh-
dy formu monumentalniho ndpisu vytesaného v kameni;
tento zptisob pouzil mj. Georg Wilhelm Neunhertz ve své
jedine¢né freskové vyzdobé salu klasterni knihovny augus-
tinidnt v Zah4ni.*® [obr. 20] Takovou ,vé¢nou” formu umél-
cova podpisu ziskal naptiklad obraz Johanna Claessense
v Zabkowicich, kde byla signatura ,vytesana“ na predni stra-
né kamenného stupinku, na némz se scéna odehrava, nebo
na Brandlové kiesoborském obrazu. Zde se takto pojednany
umeélcilv podpis objevuje na sténé sarkofagu, z néhoz byla
Marie na nebe vzatd. Malovana signatura, tim Ze pouzila
antické majuskulni pismo, napodobovala napis vytesany
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19 - Cosmas Damian Asam, UkFizovani, detail, 1733. Lehnické Pole,

benediktynsky kostel

do kamene (scriptura monumentalis), ktery - jak ukazovaly
fimské architektonické pamdtky a ndhrobky opatfené napi-
sy — dokdzal na véky zachovat pamétku o takto pocténych
osobach.

Zkoumana problematika, byt zaloZend pouze na vybranych
slezskych ptikladech z obdobi baroka, jasné ukazuje, Ze sig-
natury neni mozné chipat pouze jako znacky, potvrzujici
autenti¢nost uméleckého dila. Pfedstavovaly nepochybné
integralni soucast autorovy vypovédi, mnohdy promysleny
odkaz, ktery je pro nds dnes bohatym zdrojem informaci,
mj. o uplatfiovanych trznich mechanismech a v neposledni
fadé i o umélcovych intelektudlnich aspiracich. Pfipome-
nuté signatury lze nezfidka povazovat za autorovu osobni
vypovéd o jeho duchovnim vztahu ke znazornénému vy-
obrazeni, vypovédi, kterd se vétSinou neobjevuje v zadném
z jinych typt prament, vztahujicich se k umélci.

Pomérné velké mnozstvi signatur umélctt docho-
vanych na dilech, které vznikly na objednavku, jejich rtiz-
norodé formy a funkce evidentné ukazuji, Ze se podpis
stal rovnéz jednim z prostfedkd, ktery mél umélci pomoci

20 - Georg Wilhelm Neunhertz, freskova malba - signatura, 1736.

Zahan, klaster augustinian, knihovna

ziskat uznani na mistnim umeéleckém trhu. Slezsko jako je-
den z nejbohatsich regiont stfedni Evropy ldkal po staleti
umélce riiznych narodnosti a v obdobi baroka to byli pravé
prichozi umélci, mj. Michael Willmann z pruského Kralov-
ce, Felix Anton Scheffler z bavorského Mnichova, Christi-
an Johann Bendeler z Quedlinburgu, Jeremias Knechtel
z Ceské Kamenice, ¢ Johann Claessens a Johann Frans de
Backer z Antverp ve vzdédleném Nizozemi, ktefi rozhodovali
o0 atmosféfe mistniho mali¥ského prostiedi. Casté signova-
ni svych dél a chdpdni signatur jako jistého druhu reklamy
se stalo jednim z nejjednodussich a nejefektivnéjsich pro-
stfedkd, jak zduraznit svou pfitomnost na mistnim umélec-
kém trhu. Fakt, Ze tuto strategii pouzivali pfichozi umélci,
mél za nasledek, Ze i mistni tvirci, napfiklad Johann Jacob
Eybelwieser, Tobias Willmann nebo Georg Wilhelm Ne-
unhertz, byli nuceni na tuto vyzvu zareagovat. Tvrdy boj
o0 nové objednavatele obrazt probihal rovnéz na poli signa-
tur a malifi, pusobici ve Slezsku, se fidili, jak se zd4, jedno-
duchym pravidlem: ,,Signuji, tedy jsem*.

Z polstiny prelozZila Jana Wojtucka

Pivod snimku - Photographic Credits: 1-3, 6-8, 10, 12-14, 18, 20 — Andrzej Koziet; 4, 11 - Jerzy Butawa; 5 - Anna Jezierska; g - Adam Raciborski;

15,17, 19 — Martin Madl; 16 - Grzegorz Zajgczkowski
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Umbaues der Schloss- und Parkanlage Fiirstenstein in Schlesien, in: Rainer
Sachs (ed.), Amator Scientiae. Festschrift fiir Dr. Peter Ohr, Breslau 2004,

S. 205-234.

47 Signatura: Felix Anton / Scheffler inve: / et Pinxit Wrat: / 1739.

48 Signatura: Nednhertz / fecit / Ao 1736 / die 15 aprilis. Viz Anna Dobrzycka,
Jerzy Wilhelm Neunhertz. Malarz slgski, Poznan 1958,

S. 45, obr. 33.
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SUMMARY

Between publicity and commemoration.
The signatures of Silesian painters in the Baroque
period

Andrzej Koziet

The article deals with the signatures of painters active in the
Silesian region during the Baroque period. The largest number
of signatures is to be found on paintings made by artists who
had come to Silesia from elsewhere, such as Johann Michael
Rottmayr, Cosmas Damian Asam, Wenzel Laurenz Reiner, Petr
Brandl, Josef Adam Schoepf, Johann Claessens, Johann Frans
de Backer, Felix Anton Scheffler, Jeremias Joseph Knechtel,
Philipp Sauerland, and Christian Johann Bendeler. The same
approach was adopted by local artists such as Georg Scholtz
the Younger, Tobias Willmann, Franz Heigel, Georg Wilhelm
Neunhertz, Johann Jacob Eybelwieser, and Johann Heinrich
Kynast. Signatures were seen on the one hand as a kind of
commercial registered trade mark, and on the other as a kind
of advertisement for the artist and his workshop. An example
of the “trade mark strategy” behind the use of signatures

can be found in the paintings of the most prominent Silesian
painter Michael Willmann and of the landscape artist
Christian Johann Bendeler. Signatures were often found in a
prominent part of the painting, were usually quite large, and
were quite visible even from a considerable distance. The idea
of signatures as a certain form of “self-promotion” often led
artists to include additional “publicity” information in addition
to their Christian name and surname, such as the place where
they lived, had their workshop, and could be contacted by
potential customers. Signatures were likewise used by artists
to present themselves as intellectuals - the majority of them
were written in Latin, usually in italics, and sometimes even

in capital letters. Artists often deliberately emphasised the
intellectual side of their work and used the term invenit in
their signature to draw attention to the phase of preparing
the concept of the work that was signed - the court painters
of the Bishop of Breslau and local guild painters signed their
works in this way. Silesian painters sometimes saw signatures
as a sort of personal statement, as well - the signature thus
became a kind of trace of the artist’s presence in the actual
scene in the painting, and the place where the painting was
signed expressed the artist’s personal relationship to the
scene that was depicted. Signatures sometimes acquired a
particular eloquence through the addition of a crypto-portrait
of the artist. In general, however, the personal expectations
of Silesian painters in relation to their paintings concerned
the hope that their names and artistic activities would be
remembered by posterity. This is shown not only by the very
fact that artists working in Silesia often signed their works,
but also by the fact that they often placed their signatures on
a durable, most frequently stone, base.

The relatively large number of signatures that have
been preserved on works and the varieties of their forms and
functions show that signatures, too, became one of the means
by which artists hoped to gain recognition on the local artistic
market. For centuries Silesia, as one of the wealthiest regions
in Central Europe, attracted artists of various nationalities,
and during the Baroque period it was those artists who came
to the region from elsewhere who played the decisive role in
creating the atmosphere of the local artistic milieu. Frequently
signing one’s works became one of the simplest and most
effective ways of emphasising one’s presence on the local
artistic market. The fact that artists coming from elsewhere
adopted this strategy forced the local artists to react to this
challenge, too. The fierce competition in the struggle to gain
new commissions was played out on the level of signatures,
too, and it would appear that painters working in Silesia acted
on the simple principle: “I sign, therefore | am”.

Figures: 1 - Johann Conrad Pohl, St. Francis of Paola Heals the Sick, signature, 1716. Wroctaw, Pauline monastery; 2. - Johann Claessens,

The Holy Family, signature, 1701. Zabkowice Slaskie, parish church of St. Anne; 3 - Johann Jacob Eybelwieser, The Ninth Station of the Cross,
signature, 1730. Javornik, cemetery church; 4 - Michael Willmann, The Assumption of Our Lady, signature, 1681. Warsaw-Pyry, parish church

of St. Peter and Paul; 5 - Georg Scholtz the Younger, Portrait of a Wroctaw Town Councillor, detail with signature, 1668. Wroctaw, town hall;

6 - Johann Claessens, Lamentation over the Dead Christ, signature, 1699. Krzeszow, church of St. Joseph; 7 - Joseph Schoepf, fresco painting,
signature, ca. 1740. Lubomierz, chapel of St. John of Nepomuk; 8 - Johann Jacob Eybelwieser, The Martyrdom of St. Peter, signature, 1715.
Wroclaw, monastery of the Knights of the Cross with the Red Star, summer hall of prelature; g - Jeremias Joseph Knechtel, St. Hedwig, signature,
1720. Stara Kopernia, parish church of St. Hedwig; 10 - Johann Frans de Backer, The Miraculous Healing of a Child by Blessed Ceslaus, signature,
1725. Wroctaw, chapel of Blessed Ceslaus; 11 - Johann Frans de Backer, St. Anne teaching Mary with St Joachim, signature (overwritten), 1728.
Wroctaw, Wroctaw Metropolitan Curia; 12 - Felix Anton Scheffler, fresco painting, signature, 1732. Ksigz Chateau, Maxmilian Hall; 13 - Peter
Brandl, The Assumption of Our Lady, signature, 1731-1732. Krzeszow, abbey church of the Assumption of Our Lady; 14 - Signature of Michael
Willmann, detail of contract, 13 July 1702. Tfebon, State district archive; 15 - Felix Anton Scheffler, fresco painting, signature, 1733. Lubiagz,
Cistercian monastery, refectory; 16 - Franz Heigel, fresco painting, signature, 1736. Staré Bogaczowice, chapel of St. Anne; 17 - Cosmas Damian
Asam, The Adoration of the Immaculata, signature, 1733. Legnickie Pole, Benedictine church; 18 - Felix Anton Scheffler, Christ Healing the Sick,
signature and crypto-portrait, 1739. Wroctaw, Wroctaw University, former pharmacy; 19 - Cosmas Damian Asam, The Crucifixion, detail, 1733.
Legnickie Pole, Benedictine church; 20 - Georg Wilhelm Neunhertz, fresco painting, signature, 1736. Zagan, Augustinian monastery, library
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