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HODNOTY V PROSTREDI PUNKOVE
SUBKULTURY

VALUES IN PUNK SUBCULTURE
ENVIRONMENT

KATERINA LOJDOVA

Abstrakt
Tato price se zabyvd analyzon hodnot v punkové subkulture. Punkovd subkultura je ukotvena na poli
socialni pedagogiky jako jedno 3 prirozenych prostiedi vychovy. Diskutovdno je také ugivani pojmn sub-
kultura v ére, kterd byvd oznalovina jako postsubkulturni. Viygkum se zaklidd na polostrukturovanych
rozhovorech se sedmi Cleny punkové subknltury. Hodnoty, které popisuji, jsou rogdéleny na tvirci, socialni
a environmentdlni, materidlni a hodnotu dbavy. V'yzkum se snagi nablédnont i na hodnoty cdsteiné
zamiéované a pripisované jiné cdsti subkultury.

Klicova slova
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Abstract
This paper analyses values in punk subculture. It defines the punk subculture as one of the natural environments
of edncation and as such an important subject of Social Education. The use of the term subculture’ in an age
which is defined as ‘post-subculture’ is also discussed. The research is based on qualitative semi-structured
interviews with seven young members of the punk subculture. Creative values, social and environmental values,
material values, and the value of fun. Finally, the study tries to uncover values which are partly hidden and

ascribed to other subcultures.
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punk, qualitative research, socialization, youth subcnltures
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Uvod

Na prvni pohled jsou jini, at’ uz vystfednim vzhledem, svymi nazory nebo
svym chovanim. Pfestoze se navzajem od sebe v mnohém lisi, vsichni se
identifikujf jako punkaci. Jedna se o mladé lidi, ktef{ se v urcité fazi své zi-
votni drahy socializovali do punkové subkultury. Cil tohoto textu je zuzen
na identifikaci hodnot, které informanti spojuji s punkovou subkulturou.
Nejprve text vymezuje koncept subkultury, sumarizuje kritiku, kterd je vaci
tomuto konceptu vznasena, a legitimizuje jeho uzivani. Dale je pfedstavena
punkova subkultura, a to v historickém pohledu — od pocatkua po soucasnou
charakteristiku. Ve tfetf kapitole je nahlédnuto na subkulturu perspektivou
socialni pedagogiky, kde je akcentovan proces socializace do subkultury
a utvafeni hodnotové orientace. Empiricka ¢ast za¢ind popisem metodologie.
Nasleduje prezentace vysledkt vyzkumu, od vybranych faktora socializace
do subkultury pfes kategorizaci popisovanych hodnot spojovanych infor-
manty s punkovou subkulturou az po hodnoty ¢astecné zamlcované, tedy ty,

.y

které informanti explicitné v souvislosti se subkulturou nezminuji.

Subkultura v postsubkulturni éfe?

Subkultury muzeme dle Pedagogického slovniku vymezit jako rozmanité kul-
turnf celky, které jsou v urcité mife odlisné od majoritni spolecnosti, pfesto
jsou vsak jeji soucasti (Pracha, Walterova, Mares, 2009). Uvedena definice
naznacuje obtiznou ohranicitelnost konceptu. V Sociologickém slovniku je
subkultura rovnéz chapana jako cast $irsi kultury, odlisnost je shledavana
konkrétné v normach, hodnotach a v zivotnim stylu (Geist, 1992). Pravé sub-
kulturni hodnoty se stanou tézistém této prace, nebot’ je miizeme povazovat
za jadro, ze kterého se vyvozuji subkulturni normy (Novotna, 2010). Sub-
kulturni normy se dale promitaji v zivotnim stylu.

Historie uzivani pojmu subkultura saha do prvni poloviny 20. stoleti, kdy
jej na pud¢ Chicagské skoly uzivali vizkumnici zejména k popisu delikvent-
nich ganga. S mladezi byl pojem subkultura spojen ve druhé poloviné
20. stoleti, skrze studie z fad autort Birminghamského centra pro soucasna
kulturni studia. Nejcastéji zminovanym predstavitelem této vyzkumné
instituce byva Dick Hebdige s publikaci z roku 1979 nazvanou Subculture:
The meaning of style, ktera se zaklada na etnografickém vyzkumu subkultur
punks, nmods, teds a rastas.

Je ziejmé, Ze od prvopocatku zkouman{ subkultur se méni subkultury sa-
motné i pfistupy k nim. Pfedevsim se objevuji nové subkultury jako tfeba
snowboardisté, ktefi uz nejsou sjednoceni hodnotovym systémem ¢i tfidnim
puvodem, jak tomu bylo v 70. a 80. letech u skinheads ¢i punks. Také se meni
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role médii, n¢které subkultury mohou totiz existovat pouze virtualné (napf.
online hraci). V neposledni fad¢ dochazi také ke ,,globalizaci subkultur®,
jejimz prostfedkem je zejména internet. To, co bylo v minulosti vysadnim
materialem dostupnym jen ¢lentiim socializovanym do subkultur (zejména
hudebni nahravky, ale i ¢lanky publikované v tisténych zinech), je nyni na
dosah ruky vsem. V souvislosti s témito proménami tedy nekteff autofi po-
vazuji pojem subkultura za v soucasnosti neadekvatni a snazi se hledat jeho
alternativy. Na tomto misté struéné shrnu hlavni body tzv. postsubkulturni
kritiky a legitimizuji uzivani tohoto pojmu v souvislosti s charakterem zkou-
mané subkultury.

Postsubkulturni kritika (vychaz{ zejména z téchto autort: Blackman,
2005; Cohen, Ainley, 2000; Hesmondhalgh, 2005; Greener, Hollands, 2006;
Hodkinson, Deicke, 2007) se vztahuje pfedev$im k témto ¢tyfem bodium:
a) interpretace subkultur jak Chicagskou skolou, tak Birminghamskym cen-

trem je pfehnané kolektivistickd. Oproti tomu je kladen diraz na jedince

v subkultufe;

b) pojem subkultura je determinovan pfistupem Birminghamského centra.
Tento ptistup byl charakteristicky vymezovanim subkultury viéi rodicov-
ské kultufe a masové kultufe v britské spolecnosti 2. poloviny 20. stoleti.
Ttidni aspekt a paradigma konfliktu v soucasnosti neni pro teoretiky
subkultur aktudlni. Souc¢asné subkultury nejsou pojeny tfidné a ne vzdy
se proti masové kultufe vymezuji, mohou byt jeji soucasti. Nelze je jiz
definovat skrze prostou dichotomii hlavni proud — subkultura;

©) soucasné subkultury nemaji pevné hranice; jednotnost norem, hodnot
a traveni volného casu je velmi proménliva;

d) v neposledni fad¢ se méni i role médii. Nékteré subkultury nevyuzivaji
média jen jako komunikaéni nastroj, nybrz média jsou jedinou platformou,
na které tyto subkultury existuji (napf. online fankluby). V tradi¢cnim uva-
zovani existovaly subkultury pouze na pozadi vrstevnickych skupin.

Objevuje se i myslenka pfekonani spojeni subkultur a negativnich deviaci,
popf. socialné patologickych jevi. Na subkulturu je nahliZeno jen jako na
zpusob zabavy, bez ptilisné psychologizace a problematizace jedinct v sub-
kulturach. Tento pfistup vyjadfuje Smolik napfiklad u fotbalového chuligan-
stvi, kdyz se pta: ,,Ale neni fotbalové chuliganstvi spise svéraznou adrenali-
novou zabavour* (Smolik, 2010, s. 168)

Nabizeny jsou proto alternativni pojmy, které by 1épe odpovidaly sou-
casné podobé subkultur. Za nejblizsi subkultufe povazuji pojem scéna, dale
je diskutovano uzivani pojmu neotribes, zanr ¢i zivotni styl. I u téchto pojmi
vsak autofi shledavaji limity.



134 KATERINA LOJDOVA
Scéna

Casto uzfvanym alternativnim pojmem je pojem scéna. Patrame-li po jeho
vzniku, vyjde najevo aspekt, se kterym je tento pojem tdzce spjat. Na kon-
ferenci Mezinarodni asociace pro studium popularni hudby v roce 1993 za-
znélo, ze dominance sociologie ve zkoumani subkultur skoncila. Koncept
scéna se tedy vynofuje v souvislosti se zkoumanim popularni hudby. Jedna
z definic scény pochazi od Barryho Shanka, ktery zkoumal rock’n’rollovou
scénu v Austinu, v Texasu (1994). Bere v potaz geograficky aspekt a podobu
dané scény v kontextu mezinarodni hudebni kultury. ,,Scéna ma vzdy dy-
namiku. Divaci se stavaji fanousky, fanousci se stavaji muzikanty a muzikan-
ti jsou vzdy fanousky“ (Hodkinson, Deicke, 2007).

V popularni hudbé se koncept hojné vyskytuje. Najdeme ho i ve studiu
subkultur, kdy jej néktefi autofi uzivaji synonymné s pojmem subkultura.
Pojem scéna uzivaji 1 informanti vyzkumu, spojuji ho vsak s hudebni scénou.
Domnivam se, Ze pojem subkultura je sirs{ v tom smyslu, ze zahrnuje 1 jiné
kategorie (hodnoty, normy, zptasob traven{ volného ¢asu) a uzsi v tom smys-
lu, ze subkultura muze byt spojena jen s ¢asti scény (napf. punkova scéna se
muze délit na tradi¢ni punk a neopunk, pficemz clenové subkultury se mo-
hou vztahovat jen k jedné ¢asti této scény).

Neotribes

Cesky ekvivalent tohoto pojmu zatim neexistuje. Tribes odkazuji ke klasic-
ké antropologii a vyzkumu socidlnich skupin spojenych s primitivismem
(Hug, 2000). V oblasti subkultur si tento pojem proptjc¢uje Andy Bennett
z publikace The time of the tribes francouzského teoretika Maffesoliho (1996).
Bennett povazuje tento koncept za mnohem adekvatnéjsi k zachyceni vzta-
hu mezi mladim, hudbou a stylem nez skrze koncept subkultury. Pojem
neotribes odpovida pomijivosti identifikace se socidlnimi skupinami, které
jsou podle n¢j typické pro konzumné orientované identity soucasnosti
(Hodkinson, Deicke, 2007).

Podivame-li se ale podrobnéji na vyzkum Andyho Bennetta, zjistime, Ze
zkoumal méstskou tanecni hudbu nebo tanecni scénu. Flexibilita, jez je
v pojmu neotribes akcentovana, je pfipisovana praveé hudbé, jez jedincum
muze pfinaset ruzné nalady. Se zménou hudby se meéni i nalada. Toto tvrzeni
Andy Bennett interpetuje na hudebnich setech DJu, které zahrnuji rtizné hu-
debni styly véetné popu. Hesmondhalgh k tomuto vznasi namitku, Ze to, ze
lidé maji radi razné hudebni Zanry, nestaci na podporu teorie neotribalismu,
nebot” hudebni styl nepodminuje identitu ¢lovéka (Hesmondhalgh, 2005).

Jak dale Hesmondhalgh (tamtéz) uvadi, tento termin byl vyuzivan v ta-
necni hudbé k projekcei premodernich symbola do zdanlivé nového fenomé-



HODNOTY V PROSTRED{ PUNKOVE SUBKULTURY 135

nu, kterym je tanecni hudba. Pfestoze tento termin muaZze mit i u punku své
opodstatnéni, budeme-li se zabyvat naptiklad tanec¢nimi ritualy ¢i symboly,
pro celostni uchopeni subkultury jej nepovazuji za vhodny.

Zanr

Vyse uvedeny kritik pojmu neotribes — David Hesmondhalgh — je obhéajcem
pojmu ,,zanr". Ve svém ¢lanku s nazvem Subcultures, Scenes or Tribes? None of
the Above (2005) odmitd vyse uvedené pojmy a pfedstavuje vyhody pojmu
zanr, ktery podle néj zachycuje vztah mezi mladezi a hudbou, zatimco poj-
my piedchazejici tento klicovy vztah nesledovaly.

Uzivani pojmu subkultura zejména v sociologii mladeze povazuje Hes-
mondhalgh (2005) za ,,doznivajici®. Nutno vsak podotknout, Ze teoretickym
vychodiskem tohoto autora je popularni hudba a i tézisté jeho pojeti spociva
v této discipling. Zanr je pouzivan v medialnich studiich k porozuméni
vztahu mezi producenty a konzumenty medialnich sdéleni. Pfestoze tento
pristup autor piekracuje s pojetim zanru jako systému orientaci, ocekavani
a konvenc, pro punk se jevi opét jako svazujici.

Zivotni styl

Zatimco pojem subkultura nezapfe strukturalistickd vychodiska, pojem zi-
votn{ styl, ktery podle svych proponentt lépe odpovida soucasnému para-
digmatu konzumu, se bez nich obejde. Zivotni styl je interpretovin jako svo-
bodn¢ zvolena hra a identita jedince je pak konstruovana samotnym aktérem
(Hodkinson, Deicke, 2007).

Opomenuti strukturalnich podminek v tomto konceptu kritizuje Hes-
mondhalgh (2005). Pojimame-li Zivotni styl jako svobodné¢ zvolenou hru,
opominame limitujici faktory, jako jsou chudoba, zavislosti, dusevni one-
mocnéni, socidlni deprivace, marginalizace ve spole¢nosti, nerovny piistup
ke vzdelani, zdravotni péci atd.

Otazkou vsak zustava, zda zivotni styl nepfekracuje aspekty subkultury.
Jedinec muze byt ¢lenem ruznych subkultur a také plnit fadu socialnich roli
v majoritn{ kultufe, jak je uvedeno nize. Shrnutim pod zivotni styl by se
vsechny socialni role spojily v tomto konceptu a jedinecnost rolf vztahujicich
se k subkultufe by pravdépodobné ztstala opomenuta.

Zpitky k subkulture
Ne vsichni autofi pojem subkultura zavrhli. Zalezi také na predmétu zajmu

jejich studia. Napiiklad Paul Hodkinson, ktery se zabyva studiem subkul-
tury gotikd, jej povazuje stale za vhodny. Uvadi, ze se hod{ zejména pro ty
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skupiny, které vykazuji vysokou odlisnost od majority a sounalezitost s ostat-

nimi ¢leny skupiny (Hodkinson, Deicke, 2007).

Pravé na Hodkinsontv pohled navazuje pojeti subkultur v této praci.
Zkoumana subkultura punks je jedna z ,tradi¢nich subkultur®, jejiz pocatky
sahaji do 70. let. Vyhody uzivani pojmu tedy také shrnu do ¢tyf bodu reagu-
jicich na vyse popsanou kritiku:

a) Individualita v subkultufe je vyjadfena raznymi typy, které syti skupiny
informantt. Subkulturu tedy nemusime nutné popsat jako jednolity
celek, nybrz jako ramec nékolika smért, které jsou teoreticky nasyceny
informanty.

b) Pojem subkultura zdtraznuje jak odlisnost od majority, tak i zapojeni do
ni. Nejedna se tedy o dva protipdly jedné skaly, jak nékdy uvad{ kritika
(viz vyse). Nekteré hodnoty subkultury jsou od majority odlisné, nékteré
jen mirné a jiné se s majoritou shoduji. Stejné tak jedinci v subkulturach
se nenachazeji na jednom polu skaly — tedy mimo spole¢nost. Vétsinou jsou
socializovani do dalsich roli v majoritni spolec¢nosti (student, zaméstnanec,
ptitel, syn atd.). Prave tento aspekt dvojznacnosti, tedy odli$nosti od ma-
jority a zaroven fungovani jako jeji soucasti, se jevi jako funkéni ramec
pro vysvetleni socializace do subkultur a zivotn{ drahy v nich.

¢) Subkultura punks navazuje na ptivodni odkaz ze 70. let. Pfestoze se méni
spolecenské podminky i nékteré prvky subkultury, toto jadro zustava vy-
chozi. Subkultura punks neni jen zptisobem traveni volného casu (jako
napft. skateboardisté) nebo nezavaznym setkavanim na siti (napf. online
fankluby). Vykazuje hodnotovy a normativni raimec, ktery se promita do
zivotni reality informantt. Determinuje tedy nejen jejich traven{ volného
¢asu, ale i moralni kodex, profesni ambice ¢i nazory na rodinu a rodi¢ov-
stvi.

d) Subkultura punks existuje na tradi¢cnim pozadi vrstevnickych skupin. Pfes-
toze jeji clenové vyuzivaji moderni komunikac¢ni kandly (napt. Facebook),
jedna se o doplinkovy nastroj, vétsinou slouzici k domluve fyzického se-
tkani. Stejné tak hudebni produkty subkultury — nahravky, merchandising
kapel atd. nejsou dostupné v béznych komercnich sitich. Nejcastéji se dis-
tribuuji pfimo na koncertech.

Prestoze se mén{ samotna podoba subkultur, domnivim se, Ze pojem sub-
kultura je stale uzitecny, nebot’ v sob¢ nese bohaty teoreticky i metodologic-
ky potencial a ménici se realitu subkultur stale dokaze zachytit. Klicova je
predevsim konceptualizace pojmu. Prave pfi zkoumani subkultury punks jej
povazuji vzhledem k vys$e uvedenym bodim za nenahraditelny i v postsub-
kulturnf éfe.
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Punk Zije, nebo jen pfeziva?

Punkova subkultura se objevuje v letech 1976 a 1977 ve Velké Britanii.
Inspira¢nimi zdroji byl anarchismus, anarchisticti basnici a rozervani ro-
mantici, dekadenti, dadaisté, v hudbé pak Elvis Presley a Chuck Berry (Smo-
lik, 2010). Klasické punkové obdobi odeznélo zhruba v polovine osmdesatych
let. Pfesto vsak punk nevymizel, stal se soucasti zivotniho stylu uzsi skupiny
jedinct ,,mimo hlavni proud. Pomérneé paradoxné také pronikl do masové
kultury a komercni oblasti, kde jsou vyuzivany prvky punku (médni pra-
mysl, hudebn{ priamysl, grafika a design).

Punk mtzeme spojit pfedevsim s hudbou, v niz byla obsazena nihilistic-
ka nespokojenost s osudem (Smolik, 2010). Punk md vsak také socidlni
vyznam. Je projevem naladéni uréité socialni skupiny, reflex{ masové spo-
le¢nosti a vymezenim se vaci ni. Jedna se o komplexni soubor vaitfnich (not-
my, hodnoty) a vnéjsich (zptisob chovani, vzhled) znakt. Erricker (2001)
identifikuje punk jako opozici k institucionalnimu fadu a punkace povazuje
za outsidery.

Do byvalého Ceskoslovenska se punk zacal §ifit asi dva roky po svém
vzniku, tedy v roce 1978. Dozvidali se o ném hudebni publicisté skrze za-
hrani¢ni hudebni magaziny (napit. Melody Maker). Fotografie punkacu se také
objevovaly v némeckém magazinu Brave, odkud se o punku dozvidala
mladez. Zména probéhla velmi ndhle, jak popisuje hudebni publicista Ttima:
»Ja jsem prosté neveril svym ocim. Skoro z tydne na tyden se v Melody
Makeru vymenily titulni strany. Misto nasich oblibenct Genesis se tam ob-
jevila tahle $ilena generace.” A Lou Fananek Hagen dodava, jak punk ote-
viel moznost hudebni seberealizace: ,,Hudba téch let byla tak slozitd a tezka,
ze bylo nepfedstavitelny, abychom ji mohli hrat. S punkem najednou pfisla
jednoduchd muzika, kterou jsme po nasem prosté hrat mohli.*“ (oboji in
Hrabalik, nedat.)

Samoziejmé ze hudba nenfjedinym znakem punku. Z vnéjsich znaka ma-
zeme zminit vzhled a symboly subkultury. Kosikova (in Kubatova, 2010) pro-
vedla vyzkum nékolika styla odivani vyhranénych skupin mladeze. U pun-
kert uvadi, ze napfiklad na rozdil od skinheadti nen{ obleceni uniformni.
Hlavnim rysem je usilovani o autenticitu a pfirozenost. Kazdy z punkera si
zachovava vlastni identitu. Jejich cilem je co nejvice sokovat. Nos{ kozené
bundy, bombery, kiivaky, na nich maji kovovou vyzdobu a nasivky, popti-
padé napisy vytvofené fixy. Oblibenymi symboly jsou anarchisticky symbol
A v kruhu, hesla NO FUTURE a PUNK IS NOT DEAD. Barevna tricka,
nckdy roztrhana a spojena spinacimi spendliky. Upnuté rifle se nosi zkracené
na vysku boty. Boty jsou tézké — kanady, ,,martensky® atd. Typickym zna-
kem je i Gc€es zvany ciro, ktery se vytvaii s pomoci tuzidel z delsich vlast ve
stfedu temene hlavy.
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Je zfejmé, ze subkultura punks je diverzifikovana kritérii, jako jsou cha-
rakteristiky souvisejici s vékem, radikalita vzhledu ¢i ndzoru, socializovanost
do vétsinové spolecnosti atd. Zajima nas vsak predevsim ideovy zdklad. Jaké
hodnoty punk ve svych prvopocatcich u nas nesl? Mares (2004) uvadi, Ze
ideove se punk v osmdesatych letech zakladal na obecné protirezimni a ge-
neracni revolt¢, nihilismu. Postupné se v ceském punku zacaly objevovat
i konsistentn¢jsi anarchistické myslenky. Nasili punkert nebylo c¢asté a pro-
jevovalo se spise vandalismem a rasismem. Dle Marese (2004) se rasismus
projevoval zfidka, dle Bastla (2010) casto.

Bastl (2010) dale charakterizuje punkovou subkulturu a subkulturu skin-
heads na tzemi CSSR pred rokem 1989 jako relativné integrovanou a sdile-
jici znacnou ¢ast ideové vybavy (napf. zminovany rasismus). Po roce 1989 se
viznamny proud skinheads vydéluje (vlastenecti skinheads, neofasisté atd.)
a zacina Utodit i na byvalé spojence z punkové subkultury. Vznik antifasis-
tickych skupin uvnitt punku interpretuje Bastl jako reakci na tyto stfety
a shledava v nich sebeobranny motiv. Dnes mtzeme antifasistickou a apo-
litickou vétev punku povazovat za relativné oddélené a v mnohém i proti-
chadné subkultury.

Dals{ zajimavou zmeénou, kterd postupem casu nastala, je vizanost sub-
kultury na urcitd mista. Pixova (2009) uvadi, ze pfed rokem 1989 neexisto-
vala vyznamna centra punku, zatimco dnes se pfivrzenci sdruzuji zejména
kolem klubt. V téchto klubech neradi vidi osoby vyznacujici se jinym sty-
lem, hodnotami, chovanim a zajmy, tedy osoby nepatfici do subkultury.
Své tzemi si obrazné feceno ,,chrani“. Pfikladem takového klubu je dle
Pixové prazsky Klub 007, ktery laka punkace nejen z celé Prahy, ale i z celé
republiky.

Z nastinénych kofent punku vyplyva, ze je tomu jiz vice nez 30 let, kdy
prvni punkaci utvareli tuto subkulturu. Piestoze soucasnost nelze oznacit za
zlatou éru punku, nékteff autofi se zabyvaji jeho rolf v souvislosti s postmo-
dernismem. Moore (2004) popisuje punk jako odpoved na podminky post-
moderny spojené s komodifikaci kazdodenniho zivota. Punk odpovida dve-
ma zpusoby, které autor nazyva dekonstrukce a autenticita. Dekonstrukce
znamena parodovani, nihilismus, cynismus, nesmyslnost. Naopak autentici-
ta je shledavana v siti undergroundovych médii jako vyjadfeni uméni a ne-
zavislosti na komerci (Moore, 2004). Soucasna punkova subkultura je stejné
jako fada dalsich subkultur charakteristicka rozvolfiovanim hranic a vstu-
pem dalsich vlivu i z jinych subkultur, nicméné si svoje pfivrzence stale za-
chovava a nachazi i nové. Urcit mnozstvi pfivrzenct punku je velmi obtizné.
Vétsina vyzkumu v subkulturach ma kvalitativn{ charakter. Dotaznikova
Setfeni narazeji na nizkou navratnost. Vejvodova uvadi vysledky prazkumu
realizovaného v Némecku v roce 2006 (Vejvodova, 2008), podle kterého je
mezi mladez{ nejvice oblibena hip-hopova subkultura (ve vékovém rozmezi
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18-30 let). K té se hlasi 25 % mladeze. Nasleduje ve velké mife punk (také
témet 25 %). Na tfetim misté je skate styl (12 %).

V neposledni fadé punk nevymizel ani u ,,prvni generace® punkacu.
Jejich vyzkumem se zabyval v Anglii Andy Bennett, ktery realizoval roz-
hovory s ,byvalymi® pfivrzenci punku, kterym je dnes mezi 35 a 53 lety.
I u této vekové kategorie nachdzi autor punk jako integrovanou soucast osob-
nosti. Sice doslo k proméne vzhledu, kdy informanti upustili od vystfedni
image zejména kvtli praci a roding, nicméné vék chapou jako vyhodu v sub-
kultufe. Povazuji se za nositele védén{ o subkultufe a zkusenosti, ¢imz legi-
timizuji své postaveni mezi teenagery (Bennett, 20006).

Socializace do subkultur optikou socialni pedagogiky

Subkultury lze povazovat za vyznamné téma socialni pedagogiky. Pfedmétem
socialni pedagogiky je v podstaté ,,rust lidského potencialu®, ktery souvisi se
zaclenénim clovéka do spolecnosti, ale i do konkrétnich instituci ¢i komunit.
Zakladni ideou je rozvijet socialni zaclenéni, socidlni fungovani, socialni
identitu a socialni kompetence ¢lend raznych spolecenstvi (Himaildinen,
2003). S timto praktickym zamérem jde ruku v ruce i zamér teoreticky.
Predmétem socialni pedagogiky jako védni discipliny se tak stava teoreticka
analyza a empiricky vyzkum faktort ovlivauyjicich zaclenéni do socialnich
prostfedi, ale i téchto socialnich prostfedi samotnych.

Subkultury ¢asto vznikaji na pozadi prostfedi vrstevnickych skupin,
které je v socialni pedagogice fazeno mezi pfirozena prostfedi vychovy
(Ptadka, Knotova, Faltyskova, 2004). Zatimco pro vrstevnické skupiny je
stézejnim pojitkem podobny vék aktért, v subkulturach to jsou upfednost-
nované hodnoty a zplsoby chovani. Pfesto je podobny vék jednou z hlav-
nich charakteristik ¢lent subkultur. Kraus a Polackova (2001) uvadéji, ze
prostfedi vrstevnickych skupin hraje v ramci formovani osobnosti ¢im dal
vyraznéjsi roli.

Mladez tvoii tedy jeden z dalsich pruaseciki socidlni pedagogiky a sub-
kultur. Mladez Ize z hlediska psychosocialnfho spojit s obdobim dospivani
a mlad{. Dité zac¢ina dospivat v obdobi pubescence, tedy mezi 12. a 15. ro-
kem. V ucebnicich vyvojové psychologie je adolescence datovana vétsinou
od 15. do 20., n¢kdy az 22. roku zivota (Vagnerova, 2005). Kvalitativne
1ze obdobi mladeze vymezit pfechodem mezi détskou zavislosti a relativni
nezavislosti a svébytnosti dosp¢lého (Smolik, 2010). Kvantitativni ani kva-
litativni vymezen{ véku se nemus{ pfesné prekryvat s vékem clent subkul-
tur. Néktefi zacali k subkulturam inklinovat jiz v obdobi prepubescence, jin{
zustavaji aktivnimi c¢leny i v obdobi dospélosti. Mladez lze povazovat za
stezejni vekovou skupinu v mnoha subkulturach. A praveé mladez je jednou
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z hlavnich cilovych skupin ptisobeni socialni pedagogiky. V uzsim smyslu se
jedna o mladez ohrozenou, v $irsim smyslu ma socialni pedagogika pusobit
obecné na utvafeni rovnovahy a rozvijen{ vztahu jedince a prostfedi.

Zaobira-li se socialni pedagogika zaclenovanim jedinct do raznych so-
cialnich prostfedi, pak je jejim dalsim dstfednim konceptem socializace, tedy
mechanismus, ktery jedince do prostfedi uvadi a stabilizuje ho v téchto pro-
stfedich. V subkultufe probiha socializaéni proces prostfednictvim skupino-
vych vlivl a pozadavkl na ¢leny. ,,Patfi k nim vytvafeni povédomi o cilech
skupiny, jez jsou hodnoceny jako zadouci, hodnoceni a vybér prostiedkd,
které jsou piipustné k dosazeni téchto cila, schvalovani vybranych norem
jednani a poskytovani motivace jedincum k dosazeni uznavanych cila,
vytvofen{ jistého vzoru chovani a srovnavan{ konkrétnich projevu s timto
vzorem, vytvofeni souboru sankci a odmeén, jimiz je chovan{ jedinct posti-
hovano* (Klapilova, 1996).

Pfedmétem socialni pedagogiky jsou také produkty socializace. V tomto
piipadé zuzime produkty socializace pouze na hodnoty, ke kterym se jedin-
ci v punkové subkultufe socializuji. Podle filozofického slovniku je hodnota
»zalozena na vztahu mezi ¢lovekem a jevy, vécmi, skutecnostmi. Hodnota
nen{ vlastnosti jevt nebo statkt, nybrz vysledkem vztahovani se; hodnota je
vyjadfenim miry vyznamu jakéhokoliv objektu pro ¢lovéka™ (Blecha a kol,,
1998).

Subkultury, jako jiné socialni skupiny, jsou mistem, kde si ,,jedinec vy-
tvafi obraz toho, jakym ma byt, kontroluje, aby tento obraz nebyl narusen,
a tim jsou u n¢ho vyvolavany hodnotici procesy, vytvafeny hodnotici vzta-
hy“ (Nakonecny, 1995). Hodnoty lze tfidit a hierarchizovat. U jedinct ¢i sku-
pin pak mizeme analyzovat uspofadani hodnot, tzv. hodnotové zebticky,
a také prevazujici hodnoty, tzv. hodnotové orientace. Uéelem tohoto textu
nen{ hierarchizovat hodnoty v punkové subkultufe, nybrz je utfidit do kon-
zistentnich kategorii. Inspiraci pro tvorbu kategorif se stal zejména psycho-
logicky piistup Nakonec¢ného (Nakoneény, 1995), filozoficko-terapeuticky
ptistup Frankla (1996) a vystup faktorové analyzy Saka (2000), pfinasejici
sedm obecnéjsich hodnotovych orientaci.

Dle Nakonec¢ného (1995) se obvykle hodnoty déli na materialni hodnoty
(jidlo, bydleni, majetek, pohodli), socialni hodnoty (laska, pratelstvi, spolu-
prace) a duchovnf hodnoty (intelektudlni, jako je pravda, moralni, jako je nad-
osobni dobro, a estetické, jako je krasa). Frankl (1996) déli hodnoty na tvur-
¢i, zazitkové a postojové. Sak popisuje tyto obecnéjsi hodnotové orientace:
egoisticko-materialisticka, profesné-rozvojova, reprodukeni, globalni, libe-
ralni, socialni, hédonisticka (Sak, 2000).

V této praci jsou hodnoty utfidény do ctyf kategorif vzeslych z analyzy
dat. V nasledujici ¢asti je pfedstavena metodologie vyzkumu a prvni vy-
sledky, které vyzkum o hodnotach v punkové subkultufe pfinesl.
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Metodologie vyzkumu

K naplnéni cile byla zvolena kvalitativni vyzkumna strategie, pficemz na po-
c¢atku stala vyzkumnd otazka: K jakym hodnotam se hlasi ¢lenové pun-
kové subkultury?

Vzorek byl konstruovan skrze techniku snéhové koule a skrze dalsi ko-
munikaéni kanaly. V jednom piipadé¢ se informant pfihlasil na inzerat.
Vzorek tvoii sedm informanta, ktef{ se sami k punku hlasi nebo se k nému
hlasili v minulosti. Pfehled informantu pfinasdi tabulka ¢. 1. Informanti se
vzajemné neznaji, kromé téch, které doporucila znama osoba. To lze pova-
zovat za vyhodu, nebot’ kdyby vzorek tvofila uzaviena skupina, mohly by vy-
sledky vypovidat pouze o specifikach této skupiny.

Tabulka ¢. 1: Pfehled informantt

Vek Vstup Dokoncené Pracuje Hlasi se stale
do subkultury vzd&lani / studuje k punku?
Adam | 32 15 85— urflvele?ke pracuje ano
zameéfend
Jarka 25 11-12 VS — bakalafské pracuje ano
Jaromir| 26 14-15 VOS5 - ?oc1aln1 pracuje ano
price
Jura 20 13 SS — strojni pracuje ano
Marek | 24 15-16 s$ studuje VS huma- ano
nitniho zaméfeni
aktivni od 20 let, v . Castecné, hlasi
Petr 30 pfedtim sympatizoval 55 pracuje se k ANTIFA
. studuje VS ne, presel
Vitek | 20 16 SS humanitniho k apolitickym
zaméfend skinheadim

Nastrojem sbéru dat se stal polostrukturovany rozhovor, ktery trval 1,5 az
2 hodiny. V prvni fazi jsem vysvétlila cile vyzkumu a podminky anonymity.
Po informovaném souhlasu mi bylo umoznéno rozhovory nahravat. Speci-
fikem byl rozhovor s Jurou, ktery probéhl online pies ICQ.

Vsech Sest dalsich rozhovoru bylo pfepsano, analyzovano technikou ote-
vieného kédovani a jednotlivé kédy byly kategorizovany. Pro tcely tohoto
textu byla vyuzita ve vétsi mife data od prvnich péti jmenovanych informan-
ti. Vitek po kratké punkové éfe presel k apolitickym skinheadam. Pavel se
hlasi k ANTIFA'. Subkulturni kariéra téchto dvou informantu je specificka
a zde slouzi tito informanti spise jako kontrastni ptipady.

Organizace zabyvajici se propaga¢nimi, informa¢nimi a praktickymi formami boje
s neonacismem a ultrapravici (www.antifa.cz).
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Dulezitym aspektem je vztah vyzkumnika ke zkoumané realite a zpusob
vstupu do terénu. Svaticek, Sed'ova a kol. (2007) povazuji vstup do terénu za
urcity zlom v celém procesu vyzkumu. Pravé zpusob vstoupeni do zkou-
maného prostfedi muze ovlivnit piistup k datim. Dulezité je také definovat
roli vyzkumnika, protoze v kvalitativnim vyzkumu je vyzkumnik ¢asto po-
vazovan za ,,vyzkumny nastroj (napf. Hendl, 1997). Do vyzkumného pro-
stfedi jsem byla ve tfech pfipadech uvedena pfes prostfednika, tedy osobu,
kterd znala jak vyzkumnika, tak i informanta. V dalsich tfech pfipadech jsem
pouzila techniku snéhové koule, kdy mi informanti doporucili své znamé.
Domnivam se, ze takto vznikd jeden z pfedpokladti navazani davéry.
Auerbach a Silverstein (2003) povazuji techniku sn¢hové koule za zakladni
ve studiu kulturni diverzity a pfimo i ve studiu subkultur. Pisi, ze vyzkumnik
musi zacit kontaktovanim clent subkultury, ziskanim jejich davery a nava-
zovanim dalsich kontaktd na tyto osoby. Zminuji také uskali ndhodného
vybéru ve vizkumu subkultur: ,,Clenové subkultur nejsou jako hragky v mis-
ce, které maji stejné vlastnosti a které miazeme vybrat nahodnym vybérem.
Takto by vyzkumnik potfeboval kontakty na vSechny cleny subkultury.
Subkultura je spise socialni sit’, do které bychom nemeéli vstupovat nahodne
(Auerbach a Silverstein, 2003, s. 18). Technika sné¢hové koule je tedy cestou
fetézeni, kterou vyzkumnik prochdzi.

V nékterych ptipadech se informanti ptali na muj vztah ke zkoumanému
jevu. Nékdy po rozhovoru nasledovala volna diskuse nejen o punku. Osvét-
lit vztah vyzkumnika ke zkoumanému jevu je tfeba nejen ve vztahu k in-
formantim, ale i ke ¢tenafum odborného textu. Nejsem ¢lenem punkové
subkultury a jako osoba zvenci jsem se prezentovala i informantdm. Nic-
méné o subkultury se zajimam a ¢astecné jsou pro mé volnocasovym pro-
stfedim. To se tyka zejména punkovych a metalovych koncertu.

V neposledni fad¢ je tieba zvazit kritéria kvality realizovaného vyzkumu.
K naplnénf kritérif kvality vyzkumu byly vyuzity tyto postupy (volné dle Hendl,
1997; Flick, 2007; Strauss, Corbinova, 1999; Svaticek, Sed'ova a kol., 2007):
1. rozhovory se konaly v pfirozeném prostiedi informant, nejéastéji v re-

stauracich, které navstévuji nebo znaji;

2. probéhl doslovny pfepis nahravek véetné intonace;

3. byly shromazdény terénni poznamky, a to jak pfi rozhovoru, tak i s krat-
kym ¢asovym odstupem;

4. v textu jsou uvedeny pifimé citace, které ukazuji specificky jazyk informantu;

5. konzistence pfi kédovani — vyzkum kédovala jedna osoba, s casovym od-
stupem byla provedena revize kédovani;

6. zahrnuti deviantnich pfipadt — osoby se specifickou subkulturni kariérou;

7. teoreticka citlivost vyzkumnika vychazejici z dfive realizovanych vy-
zkumut v subkultufe skinheads;

8. védomi limita vlastni prace.
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Vyzkum nevypovida o punkové subkultufe jako celku, pouze nahlizi na hod-
noty, které se u jednotlived objevuji a jsou jimi davany do souvislosti
s punkem. Vzhledem k probihajicimu vyzkumu a neukoncenému vzorku ne-
lze vyzkum povazovat za plné teoreticky nasyceny. Nicméné rada kategorif
se postupne syti, jak ukaz{ nékteré citace, které zminujf ruzni informanti.

Interpretace vysledku vyzkumu

Nasledujici kapitola pfinasi vysledky vyzkumu. Je tfeba si uvédomit, ze se
jedna o hodnoty v takové podobe¢, jak je popisuji samotni informanti.
Tyto hodnoty tedy pfedstavuji soucast konstrukce punkové ideologie z po-
hledu n¢kolika informanta. Vytvaii ,,idedl”, ktery se ne vzdy musi pfesné
shodovat s zitou realitou. Nez pfedstavime hodnoty, popiseme nékteré fak-
tory socializace do subkultury.

Soczalizace do subkultury

Nejprve nastinime vstup jedinct do subkultury, ¢ili vybrané aspekty pro-
cesu socializace. Vstup do punkové subkultury je pro vétsinu informanta
spojeny s obdobim pubescence, tedy kolem patnactého roku. Je zfejmé, Ze je
toto obdobi charakteristické vzdorem a revoltou. Punk je jednim ze zput-
sobi, jak revoltu vyhranéné vyjadftit: Re&la bych, e asi takovd ta revolta — to, Se
Clovék chee délat néco jinak. Prosté mmné v téch 12 letech prisho, e spolecnost prosté ne-
funguje tak, jak by méla. Vyticelo mé, jak se chovaji moji rodice, jak se ke mné chovaji
lidi ve skole — prosté takovej ten antoritdrskej pristup. A to, jak vsichni délaj prosté vsech-
no stegné. Nosi stejny badry, délaj stejny véci, mysli si vsecko stejnyho, a to, Ze ve Skole li-
Jou Llovéku do hlavy prosté néjaky nazory, ktery pak vsichni jakoby méli uznavat a kte-
1y jsou svaty, to mé hrogné vytacelo. (Jarka)

Jura zdtraznuje punk jako cestu revolty velmi podobné: Zdycky sl 0 1o se
néjak vybranit od toho méritkovskybo (pozn. pramérného) stylu Zivota... Nosis né-
Jaky obleceni, ktery se odlisuje od ostatnich, chodis do hospod, kam by normdlni clovék
nesel, tancujes v rytmn, v kterym by Zenska v lodickdch cheipla.

Ve vstupu do vrstevnického prostfedi popisuji informanti osobu vy-
znamného druhého?, tedy nékoho, kdo je do subkultury uvedl. Nemusi to

Ackoliv Berger a Luckmann tento pojem uzivaji pro vysvétleni primarni socializace,
v urcité modifikaci jej 1ze pouZit i pfi interpretaci socializace do subkultury. I zde se to-
tiz setkdvame s n¢kym, kdo jedinci novy svét subkultury ,,zprostfedkovava a v prubchu
tohoto zprostfedkovavani jej pozmenuje” (Berger, Luckmann, 1999, s. 130). Zasadni
rozdil oproti procesu primarni socializace je v nabytych zkusenostech, diky kterym muze
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byt jen spoluzak nebo kamarad. Ve vypovedich informantl se objevovala
i starsi blizka osoba. Pro Juru touto osobou byl o osm let stars{ stryc. Jarku
k punku nasméroval nejprve spoluzak pujcovanim kazet skupiny 1isac/ zi-
mek, hloubéji ale do subkultury pronikla skrze star$i kamaradku, ktera pra-
covala na SVP’. Pro Jaromira to byl o ¢tyfi roky starsi vedouci modelafského
krouzku: Vypadal prosté jinak a mél mikiny Sex Pistols a Exploited a kolens ruky re-
163 a v¢dycky 3 néj smrdély cigarety. Pak jsme byli na tibore a on tam byl, a pak jsme
tak néjak, no, on popijel, pak nds jako prizval, at’ popijime taky s nim. A tam mi dal
néjaky tenkrdt samozremé kazety jesté, e jo. Adam shledava ve svém vyvoji vy-
znamnou roli starsich bratru, ktefi ho naucili poslouchat od sedmi let heavy
metal. Ve vstupu do subkultury se tak objevuje alternativa pedagogického
vztahu — starsi osoba, byt” vékove blizka, vzbuzuje zajem o subkulturu a né-
kdy i jedince do subkultury uvadi. Mazeme tak zaznamenat proces identi-
fikace s touto osobou. Identifikace je v§ak pouze prvnim stavebnim kamenem
subkulturni kariéry. Jakmile se jedinec do prostfedi socializuje, tato osoba
ztrac na vyznamu a dominantni zac¢inaji byt vrstevnické vztahy. Typickym
ptikladem je Jura, pro kterého po vzbuzeni zdjmu o subkulturu tvoii hlavni
okruh socialnich kontaktl v subkultufe kapela slozena z vrstevnika.

Pfijeti vrstevnickym prostfedim je dulezitym faktorem stabilizace
jedince v subkultufe. Vitek se o punk zajimal pouze individualné, nikdy se
nesocializoval do punkové subkultury a zahy ji také opustil, kdyz si nasel
kamarady mezi skinheady tradicionalisty®. Samotny vztah k ideologii nelze
vsak opomijet. Pavel zil anarchoautonomnim presvéd¢enim pomérné dlou-
ho sam, navazovat kontakty se mu dafilo az pozdéji.

Jakymsi symbolickym nosicem obsahu subkultury, ktery lze pfedavat, jsou
hudebni kazety. Informanti své zacatky v subkultufe vztahuji k néjaké ka-
zet¢ a k nékomu, kdo ji jim pfedal. Doba, kterou informanti popisujf, je vsak
charakteristicka absenci masového vyuzivani internetu’, proto ma pfedavani
hudebnich nosi¢t vyznamné postaven.

Zajimavym faktorem socializace je i vliv rozpoznani pfislu$nosti k sub-
kultufe oficialnimi agenty socialni kontroly. O agentech socidlni kont-
roly hovoti naptiklad Hrcka (Hrcka, 2001). Agenti socialni kontroly rozpo-
znaji a oznackuji deviantni chovani (pozn. deviaci zde vaimame jako pojem
hodnotové neutralni), maji tak potencialné vliv na dalsi vyvoj deviantni
kariéry jedince, resp. na vznik sekundarni deviace (zalozené na zikladé

jedinec to, co je mu pfedavano, konfrontovat, a také ve vztahu obou aktéri. Zatimco
pro dité je vyznamny druhy autoritou, kterou nemuze samo volit, v procesu vstupu do
subkultury je vjznamny druhy vybranou osobou a vztah mezi nimi je partnersky.
Stfedisko vychovné péce. Jarka byla klientkou SVP.

Pozn. apoliticti skinheadi.

Nejcastéji se jednd o druhou polovinu 90. let.
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prvotnfho oznackovani). Mohou jimi byt policisté, soudci, lékafi (zejména
psychiatii), ale i socialni pracovnici ¢i ucitelé. Informanti se nejcastéji
setkali s rozpoznanim pfislusnosti k subkultufe od policie. Jaromir popisuje,
jak legitimovan{ pfislusnika subkultury policisty muaze pusobit jako posiluji-
ci faktor: Tak to jsme se pak _jako citili jako ty nejdrsnéisi 3 nejdrsnéisich, Ze (pousméje
se) e po nds policajti cheon takble oblanky, anig bysme cokoliv provedli. Tato perzeku-
ce paradoxné v pocatcich pfinasi jedincim pocit uspokojeni, nebot’ potvr-
zuje rebelsky uspéch. Odlisnost byla rozeznana a vyvolava u vétsinové spo-
le¢nosti obavy. Z tohoto Ghlu pohledu tak bylo dosazeno rebelského cile.

Nicméné ve zpétném pohledu tuto prvotni revoltu vidi informanti vét-
s$inou jako ,.teleci 1éta®. Velmi zahy zac¢inaji informanti badat nad tim, co se
za punkem skryva. Prave zde zac¢inaji pojmenovavat hodnoty v punku, kte-
ré se stavaji soucastf jejich hodnotového zebticku.

Tvorit, neublizovat, nehromadit a bavit se

Hodnoty zde jsou prezentovany ve ctyfech skupinach. Prvni tvoii kreativni
hodnoty, které jsou spojeny jak s tvaré¢imi poc¢iny hmotného i nehmotné kul-
tury, tak i s kritikou spolecnosti a sebe sama. Ta je zde pojata jako soucast
kreativni mentalni aktivity. Druhou skupinu tvofi socidlni a environmen-
talnf hodnoty. Ty ¢asto vychazeji z kritiky spolecnosti. Tteti skupinu tvofi
materialni hodnoty, které vypovidaji o roli prace a penéz pro pfislusniky
subkultury, ale také o tom, zda je mozné aktivity v subkultufe zpenézit.
Ctvrtou skupinu tvofi hodnota zibavy.

a) Kreativni hodnoty
Kreativn{ hodnoty zde zahrnuji Siroké spektrum aktivit od umeélecké tvorby
pres reflexi spolecnosti az po vlastn{ spolecenskou angazovanost. Jedna se
tedy o kreativitu materialni i intelektualni, uméleckou, spolecenskou ¢i po-
litickou. Kreativni hodnotou tak mutze byt booklet CD, dobfe odehrany
koncert, vlastnoru¢né vyrobenad skfinka, ale i aktualni spolecenské povedomi
a snaha reagovat na né¢ v individudlni Zivotn{ draze.

Zejména u aktivnich muzikantt v kapele se vyskytuje potfeba tvofit. Ma-
rek hovofi o hodnoté tvofivosti skrze psani textt pro svoji kapelu: Snaba vy-
tofit si néco vlastniho, to je pro mé takovy ten kreativni naboj. (Marek)

Undergroundova produkce je celkove typicka principem ,,udélej si vsech-
no sam®, a tak se napfiklad tvorba CD stava komplexnim tdkolem: My ze-

Jsme propagovant viasiné skoro ddnyma nabravacima spolecnostma nebo nétim takovym,
takse co se tice... booklety a cokoliv, co patri jako na CD, tak si ty lidi nusi nudélat
sami. V'éetné grafické sipravy a vieho. (Adam)

Adam se angazuje umélecky nejen skrze hudbu: Sklidim basnicky, malujn
obrazy. Na otazku, zda jsou jeho obrazy spojené s punkem, odpovida, Ze jsou
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punkové tim, Ze je maloval punker. Punkové vytvarné a slovesné umeéni je
spojovano se svobodou uméleckého projevu a vyuzivani nekomerénich ka-
nald, stejné jako je tomu u hudby. Pofadan{ koncertt je opfeno o hodnotu
neziskovosti, kterd je nize popsana v subkapitole vénované materialnim hod-
notam. V neposledni fadé je s tvofivosti spojena i uprava zivotniho prostoru:
Miigu jet do IKEA, koupit si vsechno, co maji v$ichni ostatni, ale taky miign udélat, e
si to vyrobim, nalakuju, udélim podle svyho. (Jarka)

Kreativita je také popisovana ve zpasobu mysleni a v pohledu na spo-
le¢nost. V této casti je zminovana hodnota nekonformniho mysleni spise
nez néjaky konkrétni myslenkovy postup ¢i obsah. Jedna se tedy o svobodné
a inovativni mysleni mimo zab¢hnuté stereotypy. Jaromir popisuje ,,jinakost®
u pohledu na svét skrze punk, moznost vidét nové véci a pfemyslet o zna-
mych vécech novym zpasobem: Vi a vic jsem se o to gacal zajimat, ug to nebyla
Jenom ta hudba, n% to byly aji ty ndazory... zalal jsem v tom vidét tn filogofictéisi strin-
ku 1y véci. [sou kapely, ktery jsou punkovy v tom, e vypadaj jak vagusdci, umi 117 akor-
dy, zarvou (tyrikrat anarchie, a3 pivaji vo pivu. .. a pak _jsou kapely, kierym jde o néco
vit, ktery na néco poukazujon. Jo, e to berou hlonbéji a viibec to nejson blbosti. To, co ty
lidi Fikay, aspoii si clovék utiibi myslenky a piijde na néjaky novy souvislosti, ktery by
bez toho treba nevidel.

Prave rigidni mysleni mnohé informanty popuzuje: Je fo o éch stereotypech. ..
neni mogny, abychom v byté méli 177 psy, jak to tady bude vypadat, jak to, e nemdme
prosté normalni postel a takovy, prosté, nad kerggma clovék az fasne, Ze to nékobo a-
ragi. (Jarka)

V tomto smyslu muze byt punk prokreativnim faktorem, ktery umoz-
nuje pfekrodit stereotyp vidéni a zitf svéta. Jedna se ovsem o piekroceni
spise v dilc¢ich aspektech, jako je napfiklad neobvyklé zatfizeni domacnosti
¢i prosazeni se na hudebnim poli bez finan¢nfho zazemi.

Na to, ze véci mohou byt jinak, nez je béznym zvykem, informanti pou-
kazujiisvym vzhledem. Ten podle informantt slouzi jako nastroj jakési osve-
ty, ve smyslu: 7 dovék s rigovon hlavon miige byt normalni (Jarka). Samoziejme
vzhled plni také provokativni funkci a je symbolem punkové rebelie.®

Nekonformni mysleni se zaklada na kritické reflexi spole¢nosti. U fady
informantt souvisi vstup do subkultury s nespokojenosti se svétem. Tuto
reflexi spolec¢nosti lze chapat jako tvirci mentalni aktivitu, ktera znac{ zajem

Mira radikality vzhledu se lisi u jednotlivych informantt, mnozi spojuji tento vystfed-
nivzhled zejména se zac¢atky v subkultufe. Nektefi od radikalniho vzhledu zcela upus-
tili. Razi v oblasti vzhledu minimalistické pravidlo ,,alespon jeden prvek subkultury®,
tedy neoblékaji se celkové vystfedné, ale pouzivaji alespon placku ¢i okovany pasck,
ktery je se subkulturou spojuje. V rozporu s vyzkumem Kosikové (in Kubatovd, 2010)
je tvrzeni, ze obleceni mé byt co nejvice $pinavé. Informanti se vymezuji vaci tzv. $pi-
navym punkacium.
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o spolecenské deni a u nekterych pottebu ,,ménit svet™. Zaclala jsem se zajimat
o rizny véci, jako jsou ty prava vitat a tak. A gacala mé stvat spousta véci. Premyslela
Jsem nad tim, jak to ndélat jakoby jinak. (Jarka)

U nékterych informantt se navazné na tento proces rozvinula kriticka
sebereflexe. Jarka posun od kritické reflexe spole¢nosti ke kritické sebere-
flexi dale popisuje nasledovné: Takge nezakrsnont v néjakym svym stereotypu,
kdy Hlovék naddvd na spolecnost, ale taky pro to néco udélat. Jo, to znamend ZIT TAK.
A ne prosté jenom jakoby chodit na koncerty, mit néjaky hadry a nadavat tam u piva ji
nevim na co. Jako to json takovy drobnosti, na ktery treba narizi clovék dnes a denné.. .
at’ ug je to to, Ze treba neji maso... ja nevim... clovék se zajimd o ty prava Jvivat, ktery
JSou s tim spjaty. .. Stejné tak jako ta ekologic a néjaky chovani se k Zivotninn prostieds. ..
Je 1o prosté o tom jakoby nepodridit se té vétsiné, mit porad sviij ndzor. . . Rriticky jakoby
uvazovat nad tim, co ti. .. jakoby cpou 17 lidi do hlavy... a neprijimat takovy ty jednodn-
chy Fesent, ktery prijima vétsina, ale nejsou prosté v porddkn. Lakze je to cely prosté o tom
Jakoby neustile premyslet a konfrontovat to, co k tobé prichizl, a délat si na to sviij nd-
gor a it si prosté po svym. (Jarka)

Stejny posun lze shledat i u Marka: Jako takble, on je kriticky pobled, e pro-
1€ Hlovék 3 jistl, e jo, punk Inamend nesndsime ndcky, blablabla, ale pak _jakoby kri-
ticky pobled mysleno v tom smysin, Fe se divdam i kriticky na sebe. Tak to si mystim, e
Jakoby hodné véci mné takhble otevielo odi, jestli to tak teda nezni blbe.

Marek déle pokracuje a popisuje punk v podstaté jako Zivotni moralku:
Vadi ti ndeci, vadi rasismus, tak se prosté snagit ho nepéstovat v sobé, jo, snazit se ne-
podporovat, nepiijimat ty sracky g médii, ktery jsou tim prosté nasakly implicitné. Nebo
prosté vadi ti testovani na vivatech, tak prosté nekupovat Gillette, jo a podobné. Je to ta-
kovd implementace jako mordlky do toho snageni. (Marek)

Prave pfijeti nové moralky vztahuje hodnoty v punku do individualniho
hodnotového zebticku. Z kritické reflexe spolecnosti a sebereflexe, kterou
informanti prosli, vyplyva hodnota vlastniho nazoru a angaZovanosti.
Diky tomu jsem se stal viastné veganem, diky tomu jsem. .. viastné mdam nazory na poli-
tiku nebo na ten svét, jaky mdm. (Jaromir)

Angazovanost je vSak voimana pfedevs$im v roviné individualni. To zna-
mena zit vlastni zivot podle punkovych hodnot. Informanti nemaji primarni
zajem hromadné pusobit a ovliviiovat druhé. Tento zajem projevil vyrazné
pouze Pavel, ktery se hlasi k ANTIFA.

At uz se jedna o hmotnou nebo nehmotnou kulturu, zde rozsifenou
i o kritické mysleni, tvofivost je vysoce cenéna: Clovék by mél vynikat tim, co
udélal jinak a vyslo to, co objevil. (Jura) Punk se pak vymezuje oproti hlavnimu
proudu také tim, ze v ném jde o neprebirini néjakych hodnot a myslenek nékde
g venku, ale snaha vytvorit si néco viastniho. (Marek)

Punkova tvofivost zde byla pojata velice Siroce. Je zfejmé, Ze tvofivost se
vyskytuje i mimo punk. V punku je typicka kritikou, vystfednosti, nekomerc-
nosti, improvizac{ a implementaci do kazdodennfho zivota.
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b) Socidlni a environmentdlni hodnoty
Dalsi hodnoty se vztahujf ke spole¢nosti, od makrosocidlni po mikrosocial-
ni uroven. Vyznamné misto také zaujimaji hodnoty ve vztahu k zivé a nezivé
piirodé. Ty jsou zde oznaceny jako environmentalnf hodnoty.

Punk, to byla listé myslenka svobody. (Vitek) Co si ale 1ze pod takto obecnym
tvrzenim pfedstavit? Svoboda jako stézejni koncept punkové subkultury
prolina vyse zminénym umeéleckym projevem, ktery je nezavisly na velkych
nahravacich spole¢nostech i aktudlnich spolecenskych trendech. Svoboda
je ale také socialni hodnotou. Informanti shledavaji zivot v dnesn{ spolec-
nosti jako nesvobodny, coz pfipisuji zivotu ve stereotypech, konzumu, ale
i politickému systému. ISechny ty kroky, ktery déld vidda, to md néjakej smysl v rdam-
¢i manipulace s lidma. Myslin si, $e je to o tom, aby ty lidi méli jakoby pod palcem, né-
Jak organizovany. (Jarka)

Prolinaji tedy punkem myslenky anarchismu? K anarchismu se pfimo hla-
si pouze Petr, predstavitel ANTIFY: Jd budu minvit 3a sebe, ale v podstaté jakoby
ten ziklad, ktery brani piné emancipaci lidi, hlavné spociva v ¢ hierarchii, kterd je
uméle udrgovand. Hierarchii prosté politické moci a penéz. lakse rozméliovani té
hierarchie maximdlné. My se o to snagime budovanim nasi organizace, ve které prosté
tyhle principy funguji. Funguje tam princip solidarity, princip kolektivnibo rozbhodovini
a jsme schopni bez néjaké mzdy a bez, toho, aniz bychom potiebovali mit jeden drubyho na
povel fungovat a délat nejriiznéssi véci. (Petr)

Ostatn{ se snazi skloubit svobodu se svym zivotem ve spole¢nosti, kte-
rou povazuji za vice ¢i méné¢ demokratickou: Opravdovej anarchista je malokdo.
Protoge abych pregil, tak se musim zallenit do toho demofkratickyho svéta. (Jura)

Jarka hovoti o otrocich manipulace a konzumu: Newusis byt zdvislef na tom,
kdo i co navyklida. A nejses tim otrokem, protoge spousta lidi piijima takovy ty jed-
noduchy resent, kongumuje vsechno, co k clovéku prichazi. Nicméné absolutni svo-
boda je nejen podle Jarky utopii: Pokud bych opravdu chtéla byt sipiné svobodna,
tak bych se musela odstéhovat, tamble jit nékam do lesa a zacit Zit riplné jinak. Ale stef-
né, ta spolecnost zasabuje do vseho, takse aspoii néjaky kompromisy tam byt musi, tak-
Ze Clovék v této spolecnosti stejné nikdy svobodney 1iplné nebude. (Jarka)

Svoboda v punku je tedy vztazena spise k individudlnim Zivotnim dra-
ham nez k velkym socialnim projektam. Pozrebu ménit svét? Lo jsem nepocitoval,
fika Marek. Svoboda tedy znamend vymanéni se z konzumu, uméleckou tvor-
bu a experimentovani s vlastnim vzhledem.

Punkovou ,,ideologii* prolini hodnota rovnosti a tolerance. Jak je na
tuto hodnotu nahliZzeno samotnymi informanty, bylo zjistovano skrze otaz-
ky k mensinam, jako jsou Romové ¢i zeny (zeny skutecné tvofi v subkultufe
mensinu), ale i smérem mimo subkulturu, tedy k majoritni spole¢nosti.
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Ukazka €. 1:

Tazatelka: Miige byt punkdcem cikdn?

Jaromir: No dokonce tady v Bruné i dva gndm. 1o je asi jak s téma Zenskyma. Pro-
stéje to Llovék jako kagdej jinej. Tady zas v tom punku, nebo v tom. .. mezi téma lid-
ma, mezi kteryma se pohybuju jd, na tom je vynikajic to, e tady miges byt, jakej
chees: A vsichni 1€ berou 7iplné stejné. Jo, miiges mit jednu ruku, nikdo na to nebude
ponkazovat, nebude t¢ kvili tomn ani jakoby uprednostiovat.

Tyto hodnoty se tykajf subkultury jako takové. Toleranci ale vyjadiuji infor-
manti k tém, kteff stejné hodnoty neuznavaji. Piikladem mutze byt Jaromiro-
vo veganstvi: Jd si rozhodné neddm na svédomi to, Ze ja treba, al su vegan, tak bych
gakdzal jezent masa, tak si neddam na svédomi to, e prosté musis nékomn néco vnucovat.
(Jaromir)

Jedinou skupinou, vtci které je vyjadfovana netolerance, jsou extrémné
pravicovi skinheadi. Nastinili jsme zde samozfejmé rovinu proklamovanou.
Rada dalsich vyrokt ukazuje, ze realita subkultury je mnohdy ponékud od-
lisna. Néktet{ informanti pfiznavaji zast’ viici Romum, rasismus nebo dis-
kriminaci ve smyslu jakéhokoliv rozliSovani vsak v rétorické roviné zcela od-
mitaji. Zajimava je také situace divek v subkultufe, kdy informanti oznacuji
subkulturu jako maskulinni. MazZe to byt nezdjmem divek o tuto subkulturu,
ale také nedostatecnou otevienosti subkultury vaci divkam v realném zivoté.
Rétoricka rovina punku se tak ne vzdy pfekryva s zitou realitou spojenou
s individualitami v subkultufe.

Hodnota pratelstvi je soucasti punkového kodexu. Kodex punku po-
pisuje Jura jako ,pratelstvi, lest, hudba a holky”. Prvni dvé hodnoty mizeme cha-
pat jako socialni, druhé dve by spadly do posledni kategorie — zabava. Adam
dokonce ve svém zebficku hodnot stavi pratele nad punkovou subkulturu:
Podle mé je diilegity obklopit se hlavné kamarddama a priteli, a jakoge ten punk miise
byt podle mé druborade. (Adam)

Pratelstvi se udrzuje na bazi spole¢nych aktivit, zajmu a kulturnich akci.
Jé mdm kdmose, se kterejma jsem se pét let nevidél, protoge mé nebavi ty jejich kulturni
akee, grilovacky. (Marek) Prestoze se punkaci nevyhybaji kontaktim mimo sub-
kulturu, vétsinou tato pratelstvi utlumuji: Kdyg se v #¢ kommunité pobybujes dejme
tomu 16, 17 let, tak stejné pak piijdes na to, e v podstaté jiny lidi neznas. (Adam)

Zminovana je také hodnota smysluplnosti a pomoci. Smysluplnost ni-
koliv individualni, ale ve vztahu k druhym lidem, proto je spojena s pomoci
a fazena mezi socialni hodnoty. Pro Marka jsou soucasti punku projekty, kte-
ré oznacuje jako smysluplné: Jednu dobu jsem mél projekt ,,Close to®, to je projekt,
ktery spociva v tom, Fe miladi lidé, co méli antobavdrii, chodi po skoldch a vyklidayi,
co progil, jakoby je tam néjaky to prisobent na ty milady ridice, néjaky psychologicky pre-
sah a tak. (Marek)
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Jarka hodnotu smysluplnosti a pomoci spojuje se svym plsobenim v so-
cialni praci, které je popsano v materialnich hodnotach. Smysluplnost a po-
moc se vztahujf nejen k lidem, ale i k zivé a nezivé pfirodé. Punkovou sub-
kulturou vyrazné prolinaji environmentalni hodnoty: Ji jsem treba neaktivni
len Svobody zvivat. To gnamend, e platin prispévky, ale e bych se néjak angagoval, to
ne. (Marek) Ja treba chodin jednou rocné na demonstraci, aby auta neprojizdély Brunem,
aby bylo vic parkii, détskych brist’ a podobné. (Adam)

Celkov¢ je zmifiovana potieba Setrnosti k pfirodé¢, nesouhlas viaci vyko-
fistovani ptirody clovékem a nehumannimu zachazeni se zvifaty, zejména
na jatkdch. Konkrétné se tato hodnota projevuje v zivoté informantt ze-
jména vegetarianstvim: Od #éch patndcti jsem prestala jist maso a galala se zajimat
0 riazny véci, jako jsou ty prava gvitat. (Jarka)

Marek a Jarda jsou dokonce vegany: 1 #ch osmmndcti jsem byval vegetaridnem
Cisté g etickyeh diivodii. A pak jsem presel k tomu veganstvi. Veganstvi je teprv, jakoby
kdyz chees ne ty vitata 3abijet, ale jakoby i neterorizovat a neit 3 jejich utrpeni. (Jaromir)

Punkova subkultura je pro nékteré také spojena s péci o psy. Z informan-
ti o tomto ¢asto hovotila Jarka: Zdycky mdme vic téch psii. Bereme si vétsinou ty-
rany nebo g ditulku. (Jarka)

Socidlni a environmentalni hodnoty se nachazeji jak v roviné ideologické,
tak 1 v roviné zité. Hodnoty svobody, tolerance a pomoci jsou vztahovany
nejen k lidem, ale i ke zvifatim. V zité realité se projevuji u nékterych ve-
getarianstvim nebo veganstvim, nekupovanim vyrobku testovanych na zvi-
fatech, péci o psy z utulku ¢i pfihlagenim se k vefejnym akcim ekologického
charakteru.

¢) Materidlni hodnoty
Tvorba i jiné aktivity v subkultufe jsou svazany s hodnotou neziskovosti.
Jaromir pofadal dlouha léta koncerty punkovych kapel, o kterych se vyjadiu-
je takto: Délame to jenom: tak. .. tam neni apriorné, e by clovék chtél vydélat pét litri,
my jsme to teda spis délali tak jako pro sebe nez pro penize. Takze jsme byvali vod péti
tisic v minusu. Nejvic jsme vydélali asi kazdej osm kil. (Jaromir)

Neziskovost zduraznuji i dal$i informanti zejména v solidarité kapel, kte-
ré se bez vétsiho finanéniho zazemi vydavaji na turné na zakladé pozvani
jiné kapely, v pofadani festivalt bez reklamy, kde kapely hraji zdarma, ale
i v hudebnich nahravkach, které jsou volné dostupné na internetu. Toto je
pravé vymezenim se vaci mainstreamové kultufe a dle slov informantt
ukdzkou toho, Ze kulturu lze tvofit i bez velkého finanéniho ziazemi
a intervence velkych organizaci.

Samotna komercionalizace punku je kontroverzni otazkou. Na jednu stra-
nu je zduraznovana neziskovost v poradani koncertt a v hudebni tvorbé.
Na druhou stranu jsou uznavany ncékteré komeréni punkové kapely a nékte-
rymi je schvalovano punkové podnikani, tedy vydélavan{ si punkem: U né-
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kterych lidi se setkds s tim, $e je to jakoby v rog poru, ge proc by na tom punku vydéliva-
li. Jd si myslim, e kdyg je nékdo chytrej natolik, $e na tom vydéld, tak at’ si na tom vy-
délava. Co je spatnyho na tom, e si treba koupim tricko s néjakou kapelon? (Adam)

Prace je pro informanty dulezitou hodnotou, spise nez zisk a kariérn{ rust
je ale zminovana jeji smysluplnost. Naptiklad Jarka se snazi vyznavat svoje
hodnoty pfimo v ramci profese: Ja nevim, ji jsem si fekla, Ze... kdysi... e kdyF
ug prosté musim chodit do 1€ price, musim si vydélivat ty penize, abych viibec preila, tak
$e prosté budn délat tu socidlni prici. Budu prosté pomdbat tém lidem, budn délat sice za
Hplné minimdlni mzdu, ale budn délat to, co mé bavi.

Jura naopak fika, ze vydélavat penize neni v rozporu s punkem: Proc bych
mél mit malo penéz, kdyg hodné pracuju? Pro Juru je prace spise oddélenou ob-
lasti nezavislou na punkové subkultufe. V oblasti materialnich hodnot se tedy
nejedna o odmitnuti prace a penéz, ale spise o duraz na nematerialni hod-
noty: Miise 1o byt o celjm pristupn, jo...Ze tady nebudon si kupovat prosté drahy véci,
ktery nemaj smysl, ale budon radsi prosté pomdhat a premyslet... ji nevim... v ramei. ..
cehokoliv dalsiho. .. Jo? (Jarka)

Jako nematerialni hodnoty mtzeme chapat 1 vyse uvedené kreativni, so-
cialni a environmentalni hodnoty. Prace je tedy dulezitym aspektem v Zi-
voté informantt, bez které si nedokazi pfedstavit fungovani ve spolecnosti.
Neéktefi se snazi vyznavat svoje hodnoty pfimo v praci (Jarka), pro jiné je
vyznavani téchto hodnot spojeno predevsim s aktivitami v subkultufe, jako
je pofadani koncerta ¢i jina tvorba.

d) Hodnota zabavy
Z vyse uvedeného se muze jevit punk jako slozity hodnotovy systém. V této
kapitole nabizime jesté jeden pohled na punk — mnohem jednodussi, avsak
neméné dulezity. Punk lze také chdpat jako zadbavu, jako volnocasovou ak-
tivitu, v jazyce hodnotovych orientaci dle Saka (2000) jako hédonistickou
hodnotovou orientaci.

Ti, kteti punk nevyznavaji jako zivotn{ styl, ale vstupuji do néj tieba jen
pro pobaveni o vikendech, nejsou povazovani za plnohodnotné ¢leny sub-
kultury: Spousta miadejch tam chodi, protoge se migou jit vograt, vypadat trosku jinak,
mysli si, Ze je to frajerina, moc v tom nehledaj. Néjakej ten vikend's punk mé nezajima,
neoslovuje, nemdm si s nima co 1ict. (Adam)

Nicméné i pro informanty, ktef{ sami sebe povazuji za punkace, nikoliv
jen ,,navstévniky® v subkultufe, je punk v mnohém pfedevsim zabavou, pro-
sttedkem relaxace, zptsobem traven{ volného ¢asu a navazovani kontaktd.
Zejména kapely neaspiruji na profesionalni hudebni drahu. Délajf to ¢asto
proto, ze je to ,,bavi®. Také texty nemusi byt vzdy spolecensky angazované:
Jsou to texty o zdbavé, o raznyeh vécech, co mame radi (song Pivo, 1izky, rock’n’roll) nebo
tieba song o pornoberecce, nebo treba o tom, jak se Stiihoruke) Edward vritil mirtve
a vSechny zmasakroval. (Jura)



152 KATERINA LOJDOVA

Na prvni pohled se muze tato hodnota jevit jako kontrastni vici vyse po-
psanym hodnotam. V jiné perspektive je vSak hodnotou doplnujici mnoho-
ucelnost subkultury.

Druha strana mince

7 vyse uvedeného se mize jevit punkové prostfedi jako zcela optimalni
prostfedi pro vyvoj jedince 1 pro spole¢nost. Je to dano zejména tim, Ze
informanti popisuji ty aspekty subkultury, kterymi legitimizujf jeji vyznam.
V punkové subkultufe se vyskytuji i hodnoty, které bychom mohli oznacit
jako odchylné od normy, které mohou byt patologické pro jedince i spolecnost.
V posledni kapitole tedy naznacime dvé kategorie hodnot — hodnoty ¢as-
tecné zamlCované a hodnoty pfipisované ,,tém druhym*. Nékteré z téch-
to hodnot mizeme chapat také jako extrémni poél hodnoty zabavy.

Zejména hodnoty ¢astecné zamlcované je obtizné odkryt skrze verbali-
zovana data ziskana z rozhovort. Vyzkumnik mtze vycitit, ze se zamlcova-
na hodnota vyskytuje, avsak neni-li pojmenovana, nemuze ji uchopit a ana-
lyzovat. V této kategorii by napomohl sbér dat skrze pozorovani, ktery se pro
meé v budoucnu pravdépodobné stane nastrojem triangulace metod. Hod-
noty zamlcované jsou v tomto smyslu nenasycenou kategorii. Mnohem vice
pfipisuji informanti negativni jevy ,,druhé ¢asti* subkultury, kterou nazyva-
il $pinavi punkdcdi, socky, punkdci od lesca”. Tyto punkace spojuji s konzumaci
navykovych latek, vylouc¢enim z trhu prace a s celkovym socialnim vylouce-
nim. Tito ,,druzi punkaii®jsou informanty negativné hodnoceni, nebot’ dle
jejich nazoru zhorsuji pohled vétsiny na celou punkovu subkulturu a také sa-
motné subkultufe dle jejich slov nijak nepfispivaji.

Mezi zaml¢ované hodnoty lze fadit hodnotu bojovnosti. Informanti
deklarujf subkulturu punk v souhrnu jako neagresivni. Z mnohych historek
je vsak zfejmé, Ze se agresivita v subkultufe vyskytuje. Nejcastéji ve spojeni
s ultrapravicovymi skinheady, ktef{i jsou popisovani jako utoc¢nici. Jura fika:
Nebyly to néjak agresivni sitoky, vidycky proti mné §li 177 (pozn. ,,nackové™) a méli
pozxndmky typu — 1o je fesik, nebo koukes na toho... obias néjaky strieni. Zase jsem si
to nenechal libit vsechno. Nicméné do bitek se vétsina informantt zapojila. Rog-
dal jsem téch ran spoustu, spoustu jsem jich schytal, to & tomu prosté patii. (Jaromir)
Nejcastéji hovoii o brnénském Hlavnim nadrazi jako o bitevni aréné 90. let.
Kdyz jsem se k tomn dostdval, tak v Brné to neonacisticky hnuti bylo hodné silny a treba
velmi t6%ko se dalo jezdit roz jezdem pies Hlavni nddragi, aniz by dovék nedostal, tak-
Ze jsem se bal. (Petr)

V souvislosti s agresivitou se vyskytuje hodnota ob&ti. Cekal jsem na roz-
Jezd a najednon vybéhla jakdsi banda, hafo lidi, zarvali jedna, dva, t7i. No a ag jsem se
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probral trosku, tak jsem se dobelhal na sirazovkn’ a tam si mé rovnon nechali. Prej otfes
mozkn. (Adam)

Informanti popisuji sebe nebo své piatele jako obéti utoku. Tento popis
muze dodavat vyznam c¢lenstvi v subkultufe, at” uz ob¢tovanim se, vymeze-
nim nepfitele ¢i silnymi zazitky vztahujicimi se k subkulturni pfislusnosti.
Bojovnost je hodnotou ve smyslu nabyvani vyznamu. Zatim nabizime jen
konstatovani, ze se vyskytuje, Ze ma né¢jaky vyznam. Jejimu popisu je vsak
tfeba dat $irsi prostor v dalsich badanich.

Caste¢né lze mezi zamléované hodnoty fadit hodnotu volného uZivani
navykovych latek. Prestoze se vétsina informantt od drog distancuje, jejich
pfitomnost v punkové subkultufe informanti shodné potvrzuji.

Jarka sama pfiznava, ze tvrdé drogy vyzkousela, ale vztahuje tuto zku-
senost k obdob{ pfed svoji ,,punkovou éru. Marek zmifuje pfitomnost dal-
sich drog v subkultute: Ngaké prosté huleni, to je fakt taky jenom iiplné obias.
Myslim si, e nékterd, nékter? tieba, e nékteri mi kdmosi se dostali ke kokainu jako jo,
ale to je asi tak _jakoby drabd a nedostupnd droga, e, néjak se k tomn nevraci, ale né-
kteri prosté.... rali néjaké bouby. .. (Marek)

Za nutnou soucast punku vsak Marek drogy nepovazuje. Vesmés se in-
formanti shodnou pouze na pfijatelnosti marihuany. Odlisnym pfipadem
je Adam, ktery hovoi{ o tom, ze uzivani navykovych litek neni kategorii
zamlCovanou, nybrz naopak oteviené deklarovanou: Mezi punkdcema se o tom,
Je 0 tom jako vétsina lidi schopna diskutovat, a rict jako jo, bral jsem drogy, tam jsem si
dal treba caru heroinu, tam jsem si dal Caru perniku nebo siiupl jsem si kokain. Tak mog-
nd proto se ponkazuje na ty punkdce, e jsme fetdci. Ale jenom proto, ge jsme o tom ochot-
ni oteviené minvit. (Adam)

Samoziejme vysadni postaveni ma legalni droga — alkohol. Ale rikdm:
alkohol, cigarety k tomu patii v hodné velké mire, prosté nedokdzu si predstavit koncert
bez alkoholu. Neznamend to, Ze se vsichni ogeron jak dobytci, ale prosté vsude se pije. ..
Je to taky. .. jedno g téch pojitek krom ty hudby je ten alkobol... (Jaromir)

Hodnota volného uzivani navykovych latek je pfipisovana casto ,,tém dru-
hym* punkactm: Al jinak si mystim — v ramci toho punku, Ze ty drogy tam json, o je
pravda. Ale spis jakoby v takové 1 lsti pravé takovych téch ponlicnich pankali, jestli
se jim tak vibec da 1ikat — takovym tém lidem n lesca, co prosté se za to spis schovivayi,
Jo schovdvaji za to, Ze se miigou vilet nékde na ulici a ji nevim, berou jako punk to, Ze json
svobodni tim, e nic nemayi a ivi je ulice, jo, cog si mystinm, Ze je naprosto scestny. .. (Jarka)

Informanti tuto skupinu oznacujf za pseudopunkace, ktet{ punku obsta-
ravaji negativni nalepky: To jsou lidi, kter? json #é scéné na obtiz, si myslim, Ze to json
ti, kter délaji ty priisery, ktery json vidét, kdyZ json nékde televizni kamery. (Jaromir)

Pozn. brnénska Urazova nemocnice.
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Negativné pocit'uji informanti i zaménu nezainteresovanym publikem
s touto druhou skupinou: A zy /idi vidi, e vypadim jakoZe stejné (pozn. na za-
kladé¢ obleceni: maskace, metalovy triko, ktivak). On: nevidi ten rozdil, $e ja su
Uplné nékde jinde, e su Cistej, vobolenej a nepatiim k nim. Tak to mi vadi, pobledy téch
lidi, prodavacka na vsechny mild, usmévava, pak tam prijdu ja a ona mné ani dobry den
nerekene. (Jaromir)

»Tem druhym® punkacam je tedy ptipisovana drogova zavislost, nedbalost
o zevnéjsek, vyclenéni se z trhu prace, svoboda bez zodpovédnosti a celkova
sebedestrukce. Objevuje se tedy clenéni punkové subkultury na punkace
socializované a punkace nesocializované do majoritn{ spolec¢nosti.

Shrnuti vysledk a zavér

Jak uvadi Hodkinson (2002), subkultury ovliviuji kazdodenn{ Zivot jejich
¢lent, pficemz tento vliv bude spise nez nékolik mésict trvat nékolik let.
Utvafi se v nich hodnotovi orientace, ktera se maze stat trvalou charakteris-
tikou hodnotovych zebtickt téchto jedinct. Z toho vyplyva zdjem socidlni
pedagogiky o toto vyznacné prostfedi a snaha zachytit hodnoty, ke kterym
se mlad{ lidé v subkulturach socializuji.

Clenové punkové subkultury se hlasi ke kreativnim hodnotim, mezi
které je fazena tvorivost a nekonformni mysleni. Z toho vyplyva i hodnota
vlastniho nazoru a angazovanosti. Déle k socialnim hodnotam, kde hod-
notu svobody chapou jako individualni, kterou mohou realizovat ve svoji
zivotni draze, nikoliv jako socialni projekt, kterym by mohli ménit kritizo-
vanou spole¢nost. K socialnim hodnotam patfi hodnota rovnosti a tolerance,
hodnota pratelstvi a také smysluplnosti spojované s pomoci druhym.
Neméné vyznamné jsou environmentdln{ hodnoty, zaméfené na zivou i ne-
zivou piirodu a nekterymi vztazené do zivotniho stylu skrze vegetarianstvi
nebo veganstvi. Tteti skupinou jsou materialni hodnoty, v jejichz ramci in-
formanti neodmitaji praci ani penize, i kdyz tyto hodnoty nepovazuji za sté-
zejni. Zdaraztiovan je i princip neziskovosti. Ctvrtou skupinou je hodnota
zabavy.

Vyzkum také hleda hodnoty skryté. Ty jsou rozdéleny na hodnoty ¢as-
te¢né zamlcované a hodnoty pfipisované ,,tém druhym®. Pro jejich obtiznou
odhalitelnost se jedna spiSe o naznaceni pole pro dalsi badani v subkultufe.

Zminéné hodnoty jsou typické pro zkoumanou subkulturu, do znacné
miry jsou také soucasti majoritni spole¢nosti. Subkultura tak odpovida
v tomto aspektu jednomu z defini¢nich znaku, Ze je tedy odlisna od majo-
ritnf spole¢nosti (vybérem hodnot a jejich uspofadanim), zaroven je vsak
soucasti majoritni spolecnosti (nejednd se o hodnoty piimo konfliktni).
Vysledky analyzy hodnot jsou také v souladu s Hodkinsonovym tvrzenim,
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ze ani nejvice zapaleni ¢lenové subkultur nejsou izolovani od ostatnich prio-
rit a zajmt (Hodkinson, 2002). Predchozi fadky ukazaly cleny subkultury
jako osoby integrované do majoritni spole¢nosti skrze trh prace, vzdélavani
¢i socialni vazby. Ptesto je pro né typicky sdileny uzsi soubor hodnot, které
se pak promitajf do jejich zivotniho stylu.

Kraus a Polackova (2001, s. 25) jako ukol socialni pedagogiky stanovuji
»teoretickou analyzu téch oblasti vyvoje, kde dominujicim faktorem pusobe-
ni na rozvoj osobnosti je samo prostfedi®. Cilem tohoto textu bylo provést
analyzu jednoho z téchto prostfed{ — prostfedi punkové subkultury, za uce-
lem identifikace hodnot, které se v ném nachazeji. V teoretické ¢asti bylo dis-
kutovano téma subkultur a také podoba punku. Do zorného uhlu socidlni
pedagogiky bylo téma punkové subkultury nasmérovano skrze analyzu so-
cializace do tohoto prostfed{ a také produktua této socializace — konkrétné
hodnot. S timto tkolem se pokusil vypofddat realizovany kvalitativni vy-
zkum. Identifikoval nékteré faktory socializace do prostfedi punkové sub-
kultury a pokusil se kategorizovat hodnoty, ke kterym se ¢lenové punkové
subkultury vztahuji.

Piinosem prace je novy pohled na jedince, kteff se snazi zit nekonvencne,
a také vyzva pro socialni pedagogiku, ktera v prostfedi subkultur mtze iden-
tifikovat fadu faktort utvafeni osobnosti mladeze. Prostfedi subkultur je
mozné chapat jako pfirozené prostfedi vychovy a je tfeba analyzovat
aspekty jeho ptusobeni nejen na mladez. Vysledky tak vypovidaji o dil¢ich
aspektech punkové subkultury, nikoliv komplexné o této subkultufe. Za pre-
zentovanymi daty se skryva fada dalsich souvislosti, které se v této fazi ne-
podafilo zachytit a které pfedstavuji vyzvu pro dalsi vizkumné snazeni.
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