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Marek Horoscak /
Royal Court Theatre,
Londyn,

¢ervenec 2010
(Zprava z tvirciho
pobytu s pokusem

o mirny piesah)

Na pocatku bylo slovo. V ptipadé jed-
noho mohutného proudu britského
divadla to plati zcela jisté. A to slo-
vo bylo od autora. Dramatika. A téch
slov bylo vice. Slozily pak vétu, véta
repliku, repliky dialog, dialog situaci,
situace obraz, obrazy d&jstvi, dé&jstvi
hru. Tedy jeji text. Textovou pied-
lohu. Jde-li vskutku o divadelni hru,
tedy o utvar fungujici na jevisti, za-
bydleny postavami, ptibéhy a tématy,
musi vzdy osvédcit teprve scénicka
realizace. Nic z toho, co jsem praveé
popsal, neni nijak nové. (A jisté jsem
si mohl odpustit i zpasob, jakym jsem
to popsal, ale nedalo mi to.) Jde o po-
mérné zjevna fakta ovéfena dlouho-
letym divadelnim provozem. Dulezité
ovsem je, jakym zptsobem cely pro-
ces od prvniho slova zapsané¢ho dra-
matikem po prvni uvedeni na jevisti
probiha. Dulezita je role autora v tom-
to procesu; dulezita je divéra v jeho
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slova a myslenky. Nebo by tomu ales-
pon tak mélo byt. V idealnim ptipad¢.
Ktery samoziejmé neexistuje. Ovsem
idedl je tu od toho, aby se mu ¢lovek,
v tomto piipadé ¢lovek tvurci (bytost,
ktera se odvazuje nazyvat umélcem),
snazil alespon pfiblizit.

Zpusobu, jakymi se dozveédét vice
o svété kolem sebe, je cela fada. Di-
vadlo dramatickych autort (tento vy-
stizny termin si s dovolenim zaptij¢im
od Jana Hancila) nabizi pouze jeden
z moznych. Nabizi ho jak autorim
samotnym, tak realizatorim (drama-
turg, rezisér, scénograf, herci...) a sa-
moziejmé jej musi nabizet divakovi.
Na poc¢atku onoho poznévaciho pro-
cesu je potiebna duvéra v to, Ze ten
ktery autor, ta ktera hra, pfinas$i né-
jakou novou, nebo alespon nové for-
mulovanou, zpravu (message) o stavu
véci, o spole¢nosti, o ¢lovéku obecné
¢i klade dilezité ¢i noveé formulova-
né otdzky. Instituci, kterd ma v erbu
a v povinné vybave vyhledavat a in-
scenovat autory, jejichz hry disponuji
vySe uvedenymi kvalitami, je uz vice
nez pulstoleti fungujici legendarni
Royal Court Theatre v Londyné.

V cervenci 2010 jsem mél moz-
nost zucastnit se Royal Court The-
atre Summer Residency. Jde o vice
nez tfitydenni tviréi pobyt urceny
pro autory z celého svéta. Toho roku
se nas v londynské Chelsea seslo de-
vét (kromé mé maliCkosti $lo o autor-
ky a autory z Japonska, Danska, Kore-
je, Indie, Mexika, Turecka, gpanélska
a Ukrajiny). Je nutno poznamenat,
ze vpodobé, vjaké jsemresidenci zazil
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ja, fungovala teprve druhym rokem.
Driive byla zaméfena jak na dramati-
ky, tak na reziséry a také se jmeno-
vala jinak — summer school. Slo tedy
vice o jakysi vyukovy pobyt spojeny
s praci na konkrétnim textu. Lonska
a leto$ni verze pak byla vice zaméfe-
na na psani, autofi dostali vice prosto-
ru na tvorbu samotnou, dilen a vyuky
bylo mén¢. Tak alespon situaci po-
psala vedouci mezinarodniho oddé-
leni RCT Elyse Dodgson, ktera tento
projekt vede jiz dvaadvacet let a které
za to nalezi velka ucta a velké diky.

Nasledujici ¢lanek je pokusem o re-
flexi celého pobytu, zahrnujici zpravu
o né€kolika zhlédnutych kusech insce-
novanych jak ptimo v RCT, tak v dal-
Sich divadlech zaméfenych na sou-
Casnou dramatiku, které jsem mél
moznost vidét. Jde o pokus popsat
alespon malou vyse¢ z toho, co na-
bizela v 1ét¢ 2010 londynska divadla
v oblasti new writing — jak se obec-
né€ noveé vznikajicim a inscenovanym
hram fika. Téz se pokusim strucné
nastinit néco z metod prace na textu
v ramci autorské dilny, byt tyto zku-
Senosti se do podoby psaného textu
nepienaseji snadno.

Uvodem zopakuji nékolik diilezitych
vychodisek, ktera na pocatku celého
pobytu ptedstavili dva muzi, ktefi nej-
vyraznéji utvareji podobu souc¢asného
RCT — umélecky séf a rezisér Domi-
nic Cooke a hlavni dramaturg (litera-
ry manager) Christopher Campbell.
Dominic Cooke nadnesl néko-
lik dulezitych a pro ceské divadelni

prostiedi nikoliv samoziejmych tezi,
které se pokusim parafrazovat. Prv-
ni z nich ur€uje roli dramatika v tvr-
¢im procesu divadelniho provozu jako
nez rezisér. Dle Cooka je tato tradice
v Anglii pfitomna jiz od Casti Shake-
spearovych, prosla riznymi prome-
nami, nicméné pro divadlo, které on
v soucasnosti vede, je role autora na-
prosto klicova. Dramatik se podili
na volbe reziséra ¢i scénografa, diva-
dlo autorovi plati za jeho ptitomnost
na zkouskach. Vse je, nebo by v ideal-
nim piipad¢ mélo byt, podiizeno ide-
ji dramatika. Dalsi dllezita teze, kte-
rou Cooke nanesl, se tyk4 role divadla
uvnitf  britské spolecnosti. Kromé
toho, Ze existuje jist¢ neopominutelny
proud divadla komer¢niho, oddecho-
vého, zdbavného (tedy divadla tniko-
vého, mozného zastfeSit pod obecny
a Cookem zminény pojem escapism),
je tu pro spolecnost naprosto nezbyt-
na a s ptredchozim proudem téZ misty
propojené tendence, respektive funk-
ce, kterd divadlo zatazuje do pfiroze-
ného pokracovani nebo dokonce na-
stolovani spolecenské debaty. Tedy
divadlo jako diskuse o soucasnych
socidlnich, politickych a také intim-
nich tématech. Mistni divak je zvyk-
1y na to, ze se na n¢j divadelni tvlirci
obraceji s ndzorem, provokaci, vy-
zvou k diskusi a takové divadlo pfi-
jiméa jako naprosto pfirozenou véc,
soucast kazdodenniho Zivota. Do di-
vadla se nechodi uniknout z bolavé
reality a ukdzat nové svatecni Saty.
Jak zdtraznil Cooke, nejde také o za-



lezitost pro intelektualni elitu — diva-
dlo by mélo naopak byt instituci ote-
vienou vSem vrstvam spole¢nosti.
Do divadla se chodi na autora a jeho
hru, na témata, ktera nastoluje, na
otazky, které klade. Pokud ma takové
divadlo fungovat — pticemz RCT jako
statem dotovana instituce by méla byt
prikladem takového stanku uméni —
musi byt v neustalém kontaktu s nové
se rodicimi talenty, musi je vyhleda-
vat, péstovat a samoziejmé insceno-
vat. Cooke dale vyslovil pomérné za-
jimavou a v ¢eském kontextu snad az
rouhaéskou myslenku: Autor dle néj
nemusi oplyvat velkym talentem lite-
rarnim, vzdyt napsat dialog umi kaz-
dy, kdo jej umi dobfe odposlechnout.
Kdyz dovedeme tuto myslenku do ex-
trému, staci tedy, kdyz zac¢inajici autor
nabidne divadlu svou zkuSenost v po-
dob¢ jakéhosi otisku reality, a divadlo
mu pak pomuze s artikulovanim toho,
co chtél sdélit. Od toho jsou tu drama-
turg s rezisérem, aby autorovi pomoh-
li, pokud jde o zalezitosti femesla; di-
lezité je na pocatku to, ze autor chce
a ma co fict. Sanci byt dramatikem by
tedy mél mit témért kazdy, kdo ptinasi
zajimavé téma a je schopen naucit se
pravidla psani pro divadlo.

Detaily o fungovani a politice sou-
c¢asného RCT doplnil Christopher
Campbell, hlavni dramaturg divadla,
ktery teprve pred né¢kolika mésici pii-
Sel z Royal National Theatre. Uvodem
zopakoval obecné znamy fakt: RCT
dostava od autord zhruba tfi tisice her
roén¢ (na Campbellové predchozim
pusobisti to bylo ,jen* 1500). Vétsi-
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na z téchto her je nehratelna (v tomto
ptipadé Campbell pouzil explicitnéjsi
vyraz crap). Stale vSak existuje jisté,
byt pomérné nizké procento pravdé-
podobnosti, Ze néktery z téchto textl
bude né¢jakym zptisobem pozoruhod-
ny. Proto kazdy z textl, které diva-
dlo obdrzi, nékdo precte — at’ uz inter-
ni ¢i externi lektor — a ohodnoti. Jde
samozfejme pouze o ¢ast prace, kte-
rou divadlo odvadi — ta hlavni spoc¢iva
v praci s autory od téch nejmladSich
(ptiklad jedné takové autorky popi-
suji nize) az po samoziejmy kontakt
s autory zavedenymi, renomovanymi,
legenddrnimi. Campbell doplnil tezi
nadnesenou jiz Cookem: Psani her
ve Velké Britanii neni ani literatura
ani showbusiness — divadlo je vefej-
né misto, misto k debaté a tuto deba-
tu otvird dramatik svym novym tex-
tem. Pozice reziséra v takovém typu
divadla se pak blizi spiSe pozici dra-
maturga, interpreta autorovych mys-
lenek. Vyhody 1 tskali tohoto piistu-
pu a vyse uvedenych vychodisek jsem
pak mél moznost sledovat béhem ce-
1¢ho pobytu.

Na programu RCT byly v dobé, kdy
rezidence probihala, dvé hry: Spur
of the Moment a Sucker Punch. Ob¢
mély dobré recenze, a diky tomu také
skvélou navstévnost. Jde opét o véc
pomérn¢ znamou, nicméné piipomi-
nam, ze v dobé, kdy v Cechach na-
stavaji divadelni prdzdniny, nasazu-
ji londynska divadla premiéry stejné
jako v prabéhu celého roku. Divaci
jsou na to zvykli a ani (mnou zazita



210 DEPESE / MAREK HOROSCAK

a v Londyné jisté nikoliv béznd) letni
horka je neodradi od navstévy debu-
tu mladické dramaticky, uvadéného
na studiové scén¢ divadla v podkrovi
budovy, v mensim z obou salii s na-
zvem Theatre Upstairs.

Anya Reiss je nejmladsi autorkou,
jakou kdy RCT uvedlo. V dob¢€ napsa-
ni hry Spur of the Moment ji bylo se-
dmnact, v dob¢ premiéry pak osmnact
let. S divadlem zacala spolupracovat
ve Ctrnacti letech, kdy se stala ¢len-
kou Royal Court Theatre’s Young
Writers’ Programme — tedy jakési pii-
pravky pro zacinajici dramatiky.

Hra li¢i pfibéh divky Delilah, kte-
ré je (téméf) tfinact let (v pribéhu
prvnich dvou dé&jstvi je ji dvanact,
ve tfetim pak slavi tfinacté narozeni-
ny a piekracuje tak dileZitou a magic-
kou hranici, kdy se stane teenagerem).

Autorka zdatné balancuje na zZanrové
hranici mezi soap operou, sitcomem,
melodramatem a rodinnym drama-
tem, pficemz dulezitou kvalitou ce-
1ého kusu a potazmo i inscenace jsou
uvértitelné postavy a dialogy. Zapletka
sama o sob¢ neni pfili§ nova, ani ni-
jak prekvapivé strukturovana. Dospi-
vajici Delilah se pohybuje mezi svéty
nékolika generaci a zivotnich pohle-
di a snazi se vybrat si ten svij. Jeji
tfi kamaradky a vrstevnice predstavu-
ji svét divek, kterymi lomcuje puber-
ta a svét filmovych a hudebnich ido-
It. Generaci o stupen starsi zastupuje
jednadvacetilety Daniel — podnajem-
nik, do kterého se Delilah zamiluje —
a také jeho devatenactileta ptitelkyné
Leonie, ktera za svym ptitelem pftijiz-

di na navstévu. A do tfetice je tu gene-
race rodi¢li — manzelé prochazejici in-
tenzivni krizi Vicky (45) a Nick (52).
Spoustécim momentem dramatu je tu
Nickova nevéra: Udrzoval pomér se
svoji $éfovou, ktera ho nicméné i pre-
sto (nebo pravé proto — vice detaill
se nedozvime) vyhodila, a on je ted’
bez prace. Jako zivitel rodiny je tedy
nucen fesit nastavajici problematickou
finan¢ni situaci mimo jiné tim, Ze pfi-
jme do domu zatizeného hypotékou
podnajemnika, jehoZ pokoj se naché-
zi vedle pokoje jeho dospivajici dce-
ry. A jak si brzy vS§imne jak Delilah,
tak jeji tfi kamaradky, které k ni cho-
di na navstévu, podnijemnik je vel-
mi pfitazlivy. Dialogy pubertalnich
divenek vypadaji zprvu jako nevin-
na hecovaci hra. Kazda z nich je asi
tak trochu do Davida zamilovana, je-
dina Delilah ma vsak odvahu (a také
nejvice Sanci) udélat to, co udéla —
Davida polibi. Cimz se dostivame k ja-
druindzvu hry: Podobné jako se Nick
vymlouva Vicky, Ze si se svou §éfo-
vou zacal z nahlého iracionalniho po-
pudu, v navalu vasné (jak by se snad
také dal neobratné prelozit titul hry),
opakuje se vlastné stejnd situace,
i kdyz v pon€kud jiné hierarchii po-
stav a v tomto piipad¢ také pred nasi-
mi zraky pfimo na scéné. Stane se tak
v brilantné sepsané scéné, béhem niz
se rodina a jejich podndjemnik snazi
divat na televizi, pfi¢emz vyplouva-
ji na povrch jak vzdjemné animozity
mezi Nickem a Vicky, tak i jasny di-
kaz zamilovanosti Delilah do Davida.
V dalsim dé&jstvi se pak d&j zahus-



tuje o dalsi spur of the moment, kdy
David, poté co jej Delilah vyprovoku-
je, zacne divku libat a osahavat. Jde
o kli¢ovy moment, od které¢ho se pak
odviji cela dalsi debata, kterou dra-
maticka ve své hie nad tématem juve-
nilni lasky vede. David vi, Ze piekro-
¢il hranice, za kter¢ jit nemél, zaroven
vSak nemohl odolat a prost¢ to ud¢lal.
Delilah pak pouziva tohoto momen-
tu jako zbrané. V okamziku, kdy se
David rozhodne domacnost opustit,
divka mu vyhrozuje tim, ze pokud
odejde, fekne rodictim, co udélal. Si-
tuace se navic zkomplikuje piijezdem
Davidovy pritelkyné, pied kterou se
¢lenové rodiny snazi marné predstirat,
ze zavitala do harmonické domacnos-
ti, coz ptrinasi fadu tragikomickych si-
tuaci. Sviij olej do ohné prilévaji také
div¢iny kamaradky, které chtéji vidét,
kdo Ze je onen tajemny pfitel, o kte-
rém jim Delilah vypravéla. A samo-
ziejmé ji nevéii, ze by to mohl byt
David. Vzdyt je ptece jesté dité a ne-
muze chodit s dospélym muzem. Po-
dobné pak na informaci o tom, ze by
jejich dcera mohla mit pfitele, reagu-
ji rodi¢e — odrazuji ji od toho, na ja-
kykoliv vztah ¢i cit je podle nich jesté
ptili§ mlada a nedospéla.

Delilah se pak na konci hry para-
doxné zachova téméf nejdospéleji
ze vSech: O tom, co se stalo mezi ni
a Davidem, nikomu nefekne. A David
mizi, protoze puda je pro n&j opravdu
velmi horkd. V den narozenin hlav-
ni hrdinky, kdy se odehrava posled-
ni déjstvi, se totiz na néj se svymi ci-
tovymi pozadavky obraci jak Delilah,
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tak jeho ptitelkyné Leonie. A také oba
rodice 1 div€iny kamaradky chtéji veé-
dét o situaci své. Na konci hry tu pak
zistavd neStastnd tfinactiletd divka
a usmifeni rodice, které nastala situ-
ace primeéla k tomu, ze k sobé nasli
cestu.

Hra neni nijak objevna ve svém vy-
znéni €1 poselstvi, ¢im ovSem zaujme
predevsim pfi sledovani inscenace, je
velka pfirozenost a autenticita, s ja-
kou jsou sepsany jednotlivé situace
a dialogy. Uvéfitelné postavy zazi-
vaji pfed nasima o¢ima tragikomické
situace, pro které mame pochopeni.
Hra balancuje na hranici popisu kaz-
dodennich kuchynskych hadek a tiva-
hy o hranicich lasky a také o tom, co
to vlastné znamena byt dospély.

Textu pomahd velmi dobré rezijni
vedeni postavené na srozumitelnych
motivacich a detailn¢ vylozenych si-
tuacich (reziroval Jeremy Herrin, kte-
ry v soucasné dob¢ zastdva v RCT
funkci zastupce uméleckého §éfa).
Inscenace mé spad, jemny humor,
a 1 kdyz nepiinasi zadné zvlastni re-
zijni efekty, obhajuje zivotnost textu
velkou mérou. Za pozornost stoji fakt,
ze kromé¢ zkuSenych hercti ztvariuji-
cich party dospélych se v hlavni roli
objevila divka, pro kterou Slo o di-
vadelni debut. Shannon Tarbet sice
nemd onéch predepisovanych tfinact
let (a nebylo by ani z rezijniho ani ze
zakonného hlediska vhodné, aby tomu
tak bylo), nicmén¢ ma nesporny talent
a velké osobni kouzlo (minéno pfime-
feny a pro roli dilezity sex appeal).
Vztah mezi Davidem a Delilah je tedy
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predveden jako mozny a celé tematic-
ké jadro hry pak mtze byt predvedeno
uveiitelnym zptisobem. Nejde samo-
ziejmé o text z rodu her Shawovych
(v programu je pted textem uveden ci-
tat G. B. Shawa: ,,Jsou dv¢ tragédie
v zivoté. Jedna je, kdyz nedostaneme,
po ¢em srdce touzi, a ta druha, kdyz
to dostaneme.*), nicméné naznak, ze
by se tu mohla zrodit autorka, ktera
dokaze ve zkratce a zhusténé metafo-
fe odhalit a pojmenovat problematic-
ké body moralky dnesni spolecnosti,
tu je. Jde o velmi slibny (a pokud vez-
meme v uvahu i predstavitelku hlavni
role hned dvoji) debut.

Nahlavni scéné bézela v dobé mého
pobytu hra Sucker Punch (volné by se
dalo prelozit tieba jako Rdana pod pas,
ale radéji opét ponechavam origi-
nalni titul). Jeji autor Roy Williams
(nar. 1968) je cenény a hojné uvade-
ny dramatik. Jen v RCT byly uvedeny
jeho hry Fallout, Clubland a Lift Off.
Pro letosni sezonu pro divadlo napsal
novy kus, ktery se vraci k jeho osob-
nim a cCasto traktovanym tématim.
Williams vyrutstal v ¢ernosské komu-
nit¢ v zadpadnim Londyné a béhem
osmdesatych let tak mél moznost za-
Zit 1 ozvuky rasovych nepokoju, které
zasahly tehdejsi Britanii pod vladou
Margaret Thatcherové. Sucker Punch
je hra zasazena pravé do osmdesatych
let a jen na prvni pohled jde o dra-
ma ze sportovniho prostiedi a o spor-
tu. Vypravi piibéh dvou ¢ernosskych
kluk Leona a Troye (béhem dé&je je
jim od Sestnacti do dvaceti let), kama-
radu, ktefi se oba zacali vénovat boxu

pod vedenim bilého trenéra Charlieho.
Zatimco Leon pod Charlieho vede-
nim udélal kariéru doma v Brita-
nii, Troy na Cas odjel do USA, aby
se vratil jako jeden z velkych boxer-
skych talentdi. V zavéru hry nastupu-
ji proti sob¢ do ringu a jejich zapas ra-
muje jeden z hlavnich konfliktd hry.
Troy se totiz k odchodu do USA roz-
hodl poté, co jej Leon zradil — pfi jed-
né z potycek s policii béhem rasovych
nepokoju nechal Troye na holickach
a bézel se schovat pravé do boxerské
télocvicny, kde se cely piibéh odehra-
va. To z n¢j v Troyovych ocich déla
zradce a umoZiluje dramatikovi nasti-
nit nékolik tezi a problémi. Nejsou
bohuzel pfili§ nové ani nijak noveé
pojednané. Co ¢ini hru dramaturgic-
ky funkéni a postavy uvéfitelnymi,
je autoriv instinkt, ktery mu veli ne-
ukazovat zaddnou z figur jako jedno-
znacné kladnou ¢i zapornou. Leon
pro svou kariéru obétoval nejen pra-
telstvi a Cest, ale také vztah s dcerou
svého trenéra Becky. Kdyby tak neu-
¢inil, Charlie by ho netrénoval, a tak
by nedosahl téch uspéchi, kterych do-
sahl; zradil tak nicméné Becky, ktera
ho milovala. Charlie na druhou stra-
nu neni zadny dobrodinec, ktery by
se vénoval ¢ernym kluklim jako cha-
rité. Ocekava, ze mu piinesou zisk
a zachrani jeho krachujici trenérskou
zivnost. Zavéreény souboj konéi vi-
tézstvim Troye, pricemz vsak jde o vi-
tézstvi Pyrrhovo. Troy sice vitézi, ale
vidime, Ze je naprosto ve vleku své-
ho bezohledného manazera Raye, kte-
ry mu malem ani nedovoli rozloucit



se se starym kamaradem. Pro Leona
i pro Charlieho je tato prohra tézkou
ranou — Charlie kromé toho, ze vsa-
dil na Leona, tak také hral na burze
(jak se na podnikatele za doby vlady
Maggie Thatcherové sluselo) a ptisel
o vsechno.

Boxersky ring je tak zastupnou me-
taforou pro boje jiné¢ho druhu — ra-
sové a socialni. Sport byl do jistého
¢asu pro ¢erné kluky jednou z mala
moznosti, jak se vymanit z bludného
kruhu bidy a nezaméstnanosti, ovla-
dajici napiiklad ve hie zminény lon-
dynsky Brixton, kde v osmdesatych
letech doslo k vIné nepokojui. Autor
vSak neopomene upozornit na to, Ze
i kdyz si boxem mnozi z nich vydo-
byli slavu a majetek, v o¢ich vétsino-
vé, bilé spolecnosti zlstali vlastné jen
jakymisi zabavnymi opicaky, bijicimi
se pro potéchu druhych. Dalsi rovi-
nu rasové a socialni problematiky za-
stupuje Leontiv otec Squid. Objevi se
vzdycky jenom, kdyz si jde od svého
syna pujcit penize. Ty potiebuje na to,
aby mohl oslnit a svést nékterou z bi-
lych panicek. Leon tak tézko mize
ve svém otci vidét jakykoliv vzor pro
svij postoj k bilym. Trenér Charlie se
tak na Cas stava jakymsi jeho nahrad-
nim otcem, ale t€zko ho mize nahra-
dit doopravdy. Zadny z téchto vzta-
hovych vzorcti neni ni¢im novym.
Williams se snazi zachytit co nejdo-
konaleji slang a idiomy, patfici té kte-
ré vrstvé, takze pro divéaka-cizince
jsou dialogy mnohdy ponékud zahad-
nym nahromadénim slangovych ob-
rati a zprznénych slivek, které ne-
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jsou vzdy upln¢ snadno rozlustitelné
(a mnohdy v tomto ptipad¢ nepomaha
ani nasledné studium textu hry otiste-
ného v programu). Situace vsak vétsi-
nou nejsou stavény nijak komplikova-
n¢, d¢j bézi linearné, a je tedy mozné
viceméné odhadnout, o co bézi. A ne-
bézi o nic jiného nez o obecné plat-
na témata: Jak si uchovat dustojnost
ve svéte, ktery je postaveny na nerov-
nosti rasové a socialni; jak si uchovat
pratelstvi a lasku v prostredi, které je
vysoce kompetitivni a v lecéems vel-
mi nezdravé.

Podobné jako v ptipadé€ hry Spur of
the Moment pomaha pon¢kud tezovi-
tému textu velkym dilem rezie (Sacha
Wares), velkorysa scénografie (Miri-
am Buether) a v tomto ptipad¢ také
dtsledna prace boxerského trenéra
(Errol Christie) a choreografa (Leon
Baugh). Jevisté a hledisté Royal Court
Theatre Downstairs bylo pro ucely
této inscenace prestavéno do podoby
boxerské arény. Divaci méli moznost
ze dvou stran pozorovat ,,opravdo-
vy* trénink a boj (samoziejmé pou-
ze s naznacenymi ranami) v realném
boxerském ringu. Dokonala koncent-
race na rytmus a pohybové provedeni
v naprosto presné koordinaci se svétly
a zvukovymi efekty pfinesly divakiim
pocit autentického boxerského trénin-
ku a zdpasu. Forma tak misty pon¢-
kud ptevladla nad obsahem a obhéjila
spiSe druhotady ¢i ,nenovy"“ text, nic-
méng Slo o bezpochyby profesional-
né odvedenou praci. Herecké vykony
v piipad¢ dvou mladych hrdind byly
obohaceny o vykony atletické a byly
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témét bezchybné, pricemz podobné
spolehlivé pak funguji i stars$i muzské
figury. Jedinou slabsi slozkou pied-
staveni je pak jedina Zenska posta-
va (Becky), ktera jakoby v muzském
svété marn¢ hledala své misto — a to
jak v textu, tak i pokud jde o konkrét-
ni herecky vykon jeji predstavitelky.

Nejde o politické drama v pra-
vém slova smyslu, nejde ani o dra-
ma socialni. Snad by se dalo fici, Ze
jde o realistickou studii krouzici ko-
lem témat rasismu, socialni nerovnos-
ti, dédictvi pravicové politiky osmde-
satych let a povrchni diskuse o vSech
pfedchozich zminénych problémech.
Tyto issues nejsou vsak pfili§ inova-
tivné predvedeny. Z predstaveni tak
zbyva pocit dokonale odvedené pra-
ce na textu, ktery ni¢im neurazi ale
ani nepiekvapi. Veskera maskulin-
ni a testosteronova energie, ktera by
z n& méla snad prystit, je ponékud
zanesena pod vrstvou klisé, jichz se
bohuzel autor nedokazal zbavit. Coz
je trochu problém, pokud meélo jit
o hru klisé a zjednodusujici pohledy
problematizujici.

Organizatoti dilny nam kromé ,,do-
macich® kust nabidli i navstévu néko-
lika dalsich pfedstaveni soucasnych
her, z nichz se zminim o dvou pomér-
né rozdilnych projektech: hie Earth-
quakes in London uvadéné v Royal
National Theatre a ¢asti projektu Wo-
men, Power and Politics z produkce
Arcola Theatre.

Mike Bartlett je ro¢nik 1980, a byt’
je stale jesté fazen do Skatulky ,, emer-
ging playwright “, rozhodné€ neni Zad-

nym nezkuSenym novackem. V RCT,
kde svého casu pusobil jako ,, wri-
ter in residence “, uvedli nékolik jeho
her, jeho texty se objevily také na roz-
hlasovych vinach BBC i v dalSich di-
vadlech. Letos se jeho hra dostala
na jednu ze scén Royal National The-
atre. Jeho FEarthquakes in London
byly uvedeny sice na nejmensi scé-
n¢ této instituce (Cottesloe), nicméné
jedna se o kus velky, at’ uz jde o téma
¢i mnozstvi postav, které na jevisté
ptivadi, tak také o Casovy rozsah. Vice
nez tfthodinovy kus (s jednou pau-
zou) je epickym mnohovrstevnatym
pokusem, ve kterém si autor pohra-
va s dystopickym tématem — dusled-
ky ekologickych zmén zplsobeny-
mi bohatSi Casti svéta pulsobicimi
na celkovy ekosystém planety a tedy
na lidstvo obecné. Casova linka hry
béziod Sedesatych letdvacatého stoleti
az po rok 2525 (zndmy ze stejnojmen-
ného hitu dvojice Zager a Evans, kte-
ry v inscenaci také zazni). VéEtSina
ptibéhu se vSak odehrava v soucas-
ném Londyné a to¢i se kolem navza-
jem propojenych déjovych linek tii
hlavnich hrdinek. VSechny jsou dce-
ry jednoho otce — muze, ktery se v Se-
desatych letech nechal podplatit le-
teckymi firmami a jako renomovany
védec vydal lzivou zpravu o vlivu
emisi z letadel na ekologickou stabi-
litu zemé, kterd umoznila obrovsky
rozvoj leteckého primyslu. Postupem
Casu se z n¢j stal prorok zkazy, ktery
veésti lidstvu zanik, obrovské zaplavy
a také ona v titulu zmifiovand zeme-
treseni v Londyné. Vi, ze co jednou



uéinil, uz nemaze od¢init, tak se ales-
pon snazi varovat lidstvo pied totalni
destrukei. Svou prostiedni dceru, kte-
ra vétsSinu hry stravi v o¢ekavani po-
rodu, zrazuje pied tim, aby piivedla
na tento svét dité. A zvikla ji nato-
lik, ze se pokusi o sebevrazdu. Star-
§i z jeho dcer je pak nucena bojovat
s dédictvim svého otce (a samoziejmé
dalsich jemu podobnych) coby minis-
tryné pro Zivotni prostiedi. Nejmladsi
z dcer se snazi uzit si zivota pied nad-
chazejicim Armagedonem, co to jen
jde. Kazda z zen ma pak sviij proble-
maticky ne/vztah se svym muzskym
protéjSkem; kazda z Zen se pak také
setkava s fadou epizodnich figur, za-
stupujicich typy soucasné méstské
spole¢nosti. Kdyz si takto jednoduse
pojmenujeme linky a témata, o kte-
ré se hra opira, zdalo by se, ze se
na jevisti londynského narodniho di-
vadla hraje jakasi podivna morali-
ta o nezbytné cesté¢ do pekel. Zc&asti
tomu tak je, ale jak diky rezii Ruperta
Goolda, tak také diky scénickému fe-
Seni Miriam Buether (je autorkou scé-
ny i pro vySe zminovanou hru Sucker
Punch) ma divak dojem, Ze cesta ke
zkédze muze vypadat jako velmi pfi-
jemny a zabavny vecirek. Hlavnim
prvkem scény je néco mezi piehlid-
kovym molem a barem — vyvySena
plosina oranzové barvy se vine v né-
kolika zakrutech pfizemim divadla
a ti z divaki, kdo maji mista na otoc-
nych barovych zidlich pfimo pod tou-
to elevaci (byl jsem jednim z nich),
se ocitaji uprostied sofistikované-
ho reje, ktery se odehrava vSude ko-
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lem nich — jak na vyvySeném mole
pfed nimi, tak také na obou strandch
divadla, kde jsou umistény dvé ku-
katkové scény, které slouzi jako pro-
ménlivé prostory pro celou fadu in-
teriérovych  prostfedi (restaurace,
vnittek letadla, obchod, byt...). Dra-
matik pres sebe vrstvi a v pravy Cas
propojuje nékolik dé€jovych linek zpi-
sobem zndmym spise z filmi, rezisér
pak pres né poklada jesté celou fadu
dalsich slozek scénickych a vysled-
kem je pak vytecné zrezirovand a za-
hrana podivana, u které¢ Clovék za-
pomene na to, Ze vétSinu podobnych
postav uz nékde vidél a Ze podobné
(byt" brilantn€ napsan¢) dialogy uz
nekde slysel. V okamziku, kdy uz by
snad mohla pozornost divaka pod pal-
bou bfitkych dialogii na intimni i glo-
balni témata ponc¢kud opadnout, na-
sazuje rezie dalsi zbrain — na nékolik
minut se hra méni v muzikal. Pod-
kladem pro tanecni ¢isla je kompi-
lace né¢kolika dobtfe vybranych hitl
od soucasnych kapel (Coldplay, Ar-
cade Fire, Nick Cave and The Bad Se-
eds, Marina and the Diamonds), pfi-
¢emz nékdy se podafi dokonce i to,
Ze pisenl rezonuje s tématem té které
postavy, ktera se v tane¢nim cisle vy-
skytuje (,,] Am Not a Robot* od Ma-
riny and the Diamonds). Divéak tedy
odchazi s pocitem, ze scénicky pro-
vedend apokalypsa nemusi vzdy jen
drtit, ale muze dokonce velmi dobie
bavit. Otazkou zGstava, jaké je pak po-
selstvi celé inscenace. Boji se vskutku
tvlrci o nas soucasny svét a délaji di-
vadlo proto, aby se s jeho stavem po-
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kusili néco udélat, nebo uz rezignova-
li a ukazuji nam jen do detailti Zivoty
Clent kapely, ktera hraje, i kdyz Ti-
tanik uz davno klesa ke dnu? Nejsem
si jist ani jednou z téchto tezi. Na to,
aby bylo mozno vynést jednoznaény
soud, je hra pfili§ virtuézné lehce se-
strojena a odvozena od svych starsich
sester a filmovych bratrti a rezie vlast-
n¢ prili§ brilantni a vlastné schvalné
,bezobsazna“. Pokud bylo mozno né-
kde v prubéhu mé kratké navstévy
v londynském divadelnim svété vypo-
zorovat ve vétsi mife na jevisti dédic-
tvi postmoderny, pfipadné toho, cemu
se fika postdramatické divadlo (byt
tento termin asi nebude v tomto pii-
padé zcela na misté¢), bylo tomu snad
pravé v tomto piipadé. Nejsem si vSak
jist, nakolik to bylo zamérem tvir-
cu. Na to jsou v textu zminovana té-
mata prili§ velka a repliky pfilis vaz-
né napsané i pronesené, i kdyZ jsou
vzapéti v kontextu celého kabaretni-
ho balabile pon¢kud problematizova-
né a ironizované. A tézko fici, je-li to
Spatné ¢i dobte. Kdyz pak divak kra-
¢i z predstaveni kolem Temze a vidi
do noci svitici londynské City, tepa-
jici noéni kluby, ulice pfecpané lidmi
a auty, ma zhruba tuSeni, o zachyce-
ni jakého svéta jak autorovi, tak rezi-
sérovi $lo. Nema vsSak Sanci nahléd-
nout (a asi ji nemaji ani tvurci), jestli
je divadlo (¢i umeéni viibec) schopno
reflektovat a ménit fad svéta, anebo
jestli mize jen bezmocné supét v za-
vésu a pokouset se hledat nové formy
pro ztvarnéni novych a novych (at’ uz
redlnych ¢i potencidlnich) katastrof,

které se na nas hrnou. Ale vzhledem
k tomu, Ze velkych revoluc¢nich gest
ani proklamaci neni souc¢asné¢ umeni
ptili§ schopno, zbyva mu spise dru-
ha varianta — tedy femesIné dobfte od-
vedend ilustrace daného stavu; zpra-
va o postavach uzavienych ve svém
sobeckém, utilitdrnimi z4jmy zmita-
ném sveété, nemajicich zdjem zmenit
ani sebe ani své okoli.

Na druhou stranu nelze fici, Ze by
se Bartlett s Gooldem schvéln¢ distan-
covali od spolecenské debaty na sou-
Casnd témata a tancili kolem nich jen
jakési estetizované tance. Na to roz-
hodné nenti britsky divak zvykly a vel-
mi snadno by rozpoznal, pokud by byl
snad néjak balamucen. Nelze rozhod-
né tviirce podezirat z toho, ze nechtéli
ke stavu naseho svéta néco fici. Cosi
tfikaji a fikaji to halasn¢, s umélec-
kou a femeslnou bravurou, jen si ne-
jsme jisti, jde-li o poselstvi odvoze-
né ¢inové. Ale to jsme si koneckoncti
nebyli jisti ani u textd tzv. In-Yer-Fa-
ce theatre uz pfed vice nez deseti lety.
Pokud totiZ nejde o striktné vymeze-
ny zanr politické hry ve formé, jakou
pfedstavuji tfeba texty Davida Harea,
nebo na druhé strané o ironickou
hru se soucasnymi tématy, jakou ve
svych hrach predvadi napiiklad Mark
Ravenhill, pak budeme vzdy na po-
chybach, kam podobny zplisob psani
vlastn¢ zafadit. Na obecnou metafo-
ru tykajici se konkrétniho politické-
ho ¢i socialniho problému jde o text
prili§ ,,plytky*, na intimni sondu
do zpackanych Zivotl naSich soucas-
nikd je to zase piili§ obecné sestavend



story s neostife konturovanymi posta-
vami. Velké ambice zahrnout do hry
(a minéno nyni do hry autora a rezi-
séra s divakem) pfili§ mnoho motivi,
déjovych linek a scénickych atrak-
ci zaroven ¢ini pak z vysledného tva-
ru ponékud bezzuby hybrid. Muze-
me se bavit, miizeme vynaset soudy,
ale nejdeme z divadla s hlavou plnou
otazek ¢i pochyb. Co jsme vidéli, jen
podpotilo obecné znamé a medidlné
proprané teze a nepiineslo bohuzel
nic vice. Jisté, divadlo nema nahrazo-
vat politiku, védu ¢i medialni diskusi.
Pokud ale do héajemstvi téchto obori
zasahuje, pak by si mélo byt védo-
mo svych hranic a rizik. A predevsim
by si v tomto piipadé tvirci méli byt
védomi rizik miSeni entertainmen-
tu s uménim. Divadlo by jist¢ nemélo
nudit a jisté by na druhé strané ani ne-
mélo poucovat ¢i kazat. Mélo by na-
jak uvnitt hry (pfi sledovani hry sa-
motné), tak pii nasledné debaté spo-
lecenské. Vétsina britskych dramati-
ki a autort to umi a ¢ini tak riznymi
zpusoby. V piipadé Earthquakes in
London je jen o néco t€z8i pojmeno-
vat, ktery ze zpisobl byl vlastn¢ ten
hlavni, stylotvorny, v jakém zanru
a v jaké jeho interpretaci se pohybu-
jeme. Nejasnost formalni pak pfinasi
nejasnosti a otazky, které se tykaji po-
selstvi celého kusu.

Nejasnostmi, pokud jde o posel-
stvi, se divak nemusel trapit v pfipa-
dé jiné z produkeci. Je tu fe¢ o predsta-
veni se vsetikajicim nazvem Women,
Power and Politics z produkce Tri-
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cycle Theatre. Jde o mensi divadlo
pro zhruba 100 divaki, které sidli
ve ¢tvrti Kilburn. Zprava o tomto pro-
jektu budiz pouze kusa a strucna. Se-
staval totiz ze dvou Casti, z nichz prv-
ni byla vénovana roli Zen v politice
v ¢asech minulych — tu jsme moznost
vidét neméli — a druha, kterou jsme
navstivili, byla zaméfena na soucas-
nost. ReZisérka Indhu Rubasingham
spolu s asistentkou a rezisérkou jed-
noho z kustt Amy Hodge (se kterou
jsem m¢l moznost se setkat pti pra-
ci na svoji rozpracované hfe v rdm-
ci dilny RCT) sestavily vecer z ak-
tovek nékolika soucasnych britskych
dramaticek, sepsanych na objednav-
ku pro tento projekt. Ty byly prolo-
zeny ¢astmi verbatim theatre — tedy
Ctenim  dokumentdrnich materialt
z novin a dal§ich médii, dopliujicich
odehrané scény o dalsi roviny a kon-
texty. Joy Wilkinsonova pfispéla ak-
tovkou Acting Leader o kandidatce
Labour Party Margaret Beckettové,
kterd po nahl¢ smrti Johna Smithe
marn¢ usiluje o jeho pozici, aby bylo
na konci zjeveno, Ze nema Sanci, pro-
toze je malo atraktivni. Druhéd hra ma
vyluéné muzské obsazeni a nese na-
zev The Panel. Jeji autorka Zinnie
Harris sepsala vtipnou satiru na muz-
sky Sovinismus. Sest muzii ma v jeji
hfe vybrat Zenu na vedouci pozici.
Od korektni debaty se ¢im dal vice
muzi uchyluji k hovoru o zenskych
(jak to jinak ftict?) nezli o profesnich
kvalitdich kandidatky, aby nakonec
rozhodli na zdklad¢ vzhledu. V dal-
§i aktovce pak trojice mladych here-
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Cek suverénné predvadi zakulisi stu-
dentskych voleb na univerzité (Bola
Agbaje: Playing the Game), aby sdé-
lily autoré¢in nazor: politika je hra
bezpravidel, vyhravaten, kdo ma men-
§i skrupule. V druhé casti vecera pak
tezi o tom, Ze Zena ma jen malé Sance
uspét v souc¢asném politickém svéte,
ilustruji dalsi dvé aktovky prolozené
dal$imi ukazkami z dokumentarnich
materiald. Ve hie Sam Holcroftové
Pink se setkdva zena premiéra s tele-
vizni moderatorkou a byvalou porno-
hvézdou, s niz ma jeji muz délat roz-
hovor. Dvé kariéry se tu setkavaji
ve slovnim souboji, jehoz ¢ast se ode-
hrava nad umélou vaginou. Posledni
ptispévek byl z pera Sue Townsendové,
znamé prozaicky a dramaticky. Ak-
tovka You and Me and Wii nas zava-
di do domu chudé rodiny, do kterého
se uchyli kandidatka do parlamentu
Selina Snow. Konfrontace dvou ne-
prostupnych svétd prinasi fadu vtip-
nych momentd a opét stejny nazor:
Soucasna politika fesi jen zastupné
problémy, kampané jsou fraska, zeny
nemaji v politice Sanci.

Jde o shrnuti zdmérn¢ vyhrocené,
ale o moc vice sdéleni vecer vskut-
ku nepfinasi. Je nicméné nutné oce-
nit snahu o angazované divadlo a pre-
dev§im rezii 1 herecké vykony vSech
zucastnénych. A¢ se jedna o poné-
kud tezovité az plakatové historky,
vsichni jdou do vSeho vasnive a napl-
no. A v hledisti je plno a divaky hry,
zda se, zajimaji a tézko fict, zda proto
nebo navzdory tomu, Ze Kilburn, kde
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pejte chudsi a socialn¢ mnohovrs-
tevnat¢jsi) ¢tvrt nez soucasna boha-
ta trendy a snobskd Chelsea, ve které
stoji Royal Court Theatre.

Soucasti dilny bylo i setkani s né-
kolika dramatiky. Popsat je neni tpl-
n¢ jednoduché, zcasti také proto,
ze §lo o velmi rozdilné osobnosti
s rozdilnym vidénim svéta. Jako prvni
nas svou navstévou poctil David Hare.
V jeho ptipadé Slo spise o prednasku
nez o diskusi. Z myslenek, které se mi
podafilo zachytit ¢i zapamatovat, pa-
rafrazuji tyto: Dramatik napiSe to nej-
lepsi za prvnich deset let své tvirci
drahy. Pak uZ jen opakuje ¢i rozmél-
niuje jednou fecené. Tuto tezi Hare de-
monstroval na dvou prakticky nezné-
mych ranych hrach Eugena O‘Neilla
a Tennesseeho Williamse. Povazuje
je za kusy lepsi, nez jsou jejich kla-
sické a hojn¢ uvadéné pozdé&jsi hry.
Domniva se, Ze pozdni hry jsou pouze
vice komplikované, nicméné nikoliv
komplexnégjs$i. Podobnou zkuSenost
ma se svym dilem pry i on sam. Pte-
sto ovSem pise a tvoii dal, protoze jej
divadlo a pfedevsim jeho angazovana
a politicka odnoz stale zajima. Dal§im
utrzkem z delsi debaty budiz myslen-
ka také nepfili§ nova, le¢ pro autora
dalezita a pamétihodna: Autor nesmi
veéfit nez sam sob& a svému tvirci-
mu instinktu. Ani kritika (ta to ostat-
n¢ od Hara schytala velmi), ani chva-
la, ani smich, ani potlesk publika, nic
jej nesmi ovlivnit pii jeho tvorbé. Vse
ostatni nez diivéra ve svij vlastni hlas
je lez, nahoda, paradox.



Zcela jiny a daleko komplikované-
ji zaznamenatelny charakter pak mélo
setkani se Simonem Stephensem
(unas bylauvedena jeho hra Herons —
Volavky). Mlady dramatik plny erup-
tivni energie se zapojoval do vasni-
vé debaty s mnoha ucastniky dilny
narozli¢na témata. Dilezitych vét jisté
padlo hodné, nicméné k zaznamenani
je snad dalsi (znama ale mnohymi au-
tory opomijena) pravda ¢i spiSe pravi-
dlo: Dramatik musi vzdy védét, proc¢
piSe tu kterou repliku, jak tvofi tu kte-
rou situaci. At uz jde o hru realistic-
kou ¢i o abstraktnéj$i metaforu, vzdy
je nutno mit na paméti pravidla, ktera
plati pro celou hru (a plati to i pro tak
fragmentarni texty, jako je Biichne-
rav Vojcek nebo z novéjsich pro Far
Away Caryl Churchillové) i pro jed-
notlivé situace a predevsim pro jedna-
ni postav. Dramatik by mél mit vzdy
kontrolu nad materidlem, se kterym
pracuje, a nenechavat se unést pocity.
Jde o pravidla samozifejma pro brit-
ské divadlo; pro ¢eské psani pro diva-
dlo ne vzdy plati, proto je zde uvadim
a parafrazuji.

Martin  Crimp, ktery nas mél
na starosti jeden cely den, nam za-
dal k precteni dve hry: Ashes to Ashes
(..a v prach se obrdtis) Harolda
Pintera a jiz zminénou hru Far Away
(Vzddlend zemé) od Caryl Churchillové.
Nakonec se dostalo jen na druhou z nich.
Dikladné na ni dokazoval, jaka pravidla
si dramaticka pfi psani vytycila a s jak
minimalistickymi prostiedky se ji po-
dafilo pracovat. Setkani s Crimpem
by se viubec dalo oznacit jako jakasi
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lekce ze skromnosti ¢i minimalismu.
Plachy kiehky intelektual nds neucil
nicemu konkrétnimu. Jen na jedno-
duchych cvicenich dokazoval, jak je
dobré uvazovat pii psani byt jen jed-
né jednotlivé repliky. A predevsim
nam chtél sdélit, jak opatrné je tieba
volit slova a z nich plynouci obrazy
uréené ke scénickému ztvarnéni. Jed-
na pusobiva metafora vyda za stranky
obsirného dialogu; dramatik nesmi za-
pominat na divakovu vlastni imagina-
ci a nesmi podcenovat jeho schopnost
a citlivost vnimat ,,mezi fadky* situa-
ce. Neni tieba vSe doslovné prediikat,
divadlo je uménim naznaku, symbo-
lu, basnického obrazu. Nutno pozna-
menat, ze toto sdéleni je v prudkém
rozporu s vétSinou zhlédnutych, do-
slovnych az polopatistickych insce-
naci. A je to jist¢ dano také tim, Ze
Crimp je ve svém piistupu k divadlu
a psani v britském kontextu autorem
ojedinélym a v mnohém daleko vice
»evropskym®.

A zase zcela jiny charakter mélo
setkani s Markem Ravenhillem. Ne-
mél pfipraveno nic, takze ndm zdvo-
filost velela ptat se na jeho dilo. Mne
osobn¢ zajimala jeho hra The Cut
z roku 2006, ktera je velmi nepodob-
na vSemu ostatnimu, co Ravenhill na-
psal, a také velmi nepodobné hlavni-
mu proudu britské dramatiky. Pozdni
Pinter, Kafka ¢i Orwell by mohli byt
u kolébky tohoto temného kusu; ne
tak David Hare ¢i Simon Stephens.
Snad pravé proto tato hra dlouho hle-
dala divadlo, které by ji v Britanii
chtélo uvést. Nakonec i jeji autor je
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vice spokojen s jeji némeckou insce-
naci (v berlinské Schaubuehne ji in-
scenoval Thomas Ostermeier) nez
s domaci. Ravenhill také v disku-
si naboural v uvodu naznacenou tezi
o vztahu reziséra a autora v britském
divadelnim provozu. Podle néj ostrov-
ni reziséfi postradaji invenci a nemaji
koneckonct ani ¢as a prostor k expe-
rimentu. Vzdyt zatimco repertoaro-
vé divadlo v Némecku zkousi kus dva
meésice, britsky rezisér ma vsehovsu-
dy c¢tyii tydny. Ravenhill se domniva,
7e je to chyba a ze tento smér a zpu-
sob neni dobry, a sam za sebe shleda-
va mnohé zahrani¢ni produkce svych
her daleko zajimavéjSimi.

Jak zhodnotit samotnou dilnu
a praci na hie? Omezim se na n¢ko-
lik drobnych postiehii, které snad do-
plni vyse uvedené. Prvni verzi textu
kazdy z dramatikt poslal uz pied za-
¢atkem dilny, v dostate¢ném piedsti-
hu na poftizeni piekladu. Na jejim po-
¢atku pak probéhly tzv. cold readings
— tedy prosté precteni vychozi verze
najatymi herci, ktefi se na ¢teni nijak
nechystali. Autor, rezisér a dramaturg
(pojmenovany v tomto ptipadé jako
script advisor — tedy spise cosi jako
poradce) méli moznost slySet, jak
text funguje ¢i nefunguje. Nasledova-
la rozprava autora s rezisérkou a dra-
maturgyni (v mém piipad¢ slo o damy
Amy Hodge a Nic Wass). Dostalo se
mi ptimych dotazli na problematické
body, vSechny byly velmi ptesné, du-
kladné a vécné a smétovaly k vytvo-
feni jasnych kontur postav a situaci,
k jasnému vybudovani dramatickych

oblouki a v neposledni fadé k ujasné-
ni témat, ktera hra obsahuje ¢i miize
potencialn¢€ obsahovat.

Nasledoval tyden, béhem né&hoz
jsem se snazil pokrocit dale ve hie
s moznosti kdykoliv jakykoliv pro-
blém s rezisérkou a dramaturgyni
konzultovat. Moznosti jsem vyuzil
jednou, v okamziku, kdy jsem se ci-
til pon€kud ve slepé ulicce a nevedél,
jak dale. Dostalo se mi dalSich dota-
zU a n€kolika variant, jak vést posta-
vy a ptib¢h dale. Nikdo mi samoziej-
mé neporadil, co napsat. To vskutku
musi autor ucinit sam. DileZzité vSak
je, aby mél pozorného partnera, ktery
je schopen klast otazky a upozorniovat
na problematické body. Nic vice a nic
méng. Zni to jednoduse, ale domni-
vam se, ze maloktery z ¢eskych dra-
maturgl toto opravdu umi a malokte-
ry z Ceskych autorli (v&etné mne) je
takto disledné schopen pracovat.

Tteti fazi a jakymsi vyvrcholenim
dilny pak byly tii dny prace s herci.
Velmi kvalitnimi herci, ktefi kromé
svych technickych dovednosti piina-
Seli do situaci vlastni ndpady a vari-
anty. Nejdiive jsme opét peclive pro-
Sli hru situaci po situaci a zvazovali
nejasnd mista, mytili opakujici se mo-
tivy, hovofili o tématech a variantach
zaveru hry. N&které situace pak pro-
Sly zatézkéavaci zkouskou, kdy kazda
z vyi€enych replik méla byt hercem
zndzornéna fyzickou akci. Takto bylo
mozno snadno objevit hlucha mista
a také provétit vzajemné postaveni po-
stav v situacich a jejich promény. Her-
ci pak improvizovali varianty jednot-



livych situaci, coz bylo pro mne jako
autora navysost uzite¢né. Ttridenni in-
tenzivni soustfedénd prace na textu
nepiinesla vysledek v podobé hotové
hry, ale pomohla mi objevit vyloze-
n¢ hlucha mista, slepé ulicky a moz-
nosti, jak se jim vyhnout a pokraco-
vat dale. Specialni efekt mélo i to, Ze
se vSe odehravalo v cizim jazyce, tedy
jako by mél ¢lovék ode vseho jaky-
si zvlastni odstup, ktery umoznoval
nekteré véci vidét pojednou napros-
to zfeteln€; neni snad nutno zduraz-
novat, ze angli¢tina je velmi exaktni
jazyk, ktery odhali mnohé nejasnos-
ti a vagnosti. Zvlasté si cenim inten-
zivni prace herecké, kterou jsem do té
doby, ptfiznam se, na ¢eském divadle
nezazil. Velmi kreativni a velmi pres-
ni interpreti a zaroven tviréi a flexi-
bilni hraci — takovi byli tfi herci, s ni-
miz jsem mél moznost se setkat.

Zavérem by se snad dalo fici, ze velka
revoluce, pokud jde o soucasnou dra-
matiku, se v Londyné nekona. T¢z-
ko samoziejmé usuzovat z tak malého
vzorku a kratkého pobytu, nicméné
i tak je jasné, ze na novou Sarah Kane
¢i Martina McDonagha si jesté chvi-
li po¢kame. Vétsina produkei, které
jsem mél moznost vidét, byla krotka
a vlastn€ velmi konvenéni. To, Ze brit-
ské divadlo ma rado konkrétnost, rea-
lismus a peclivou drobnokresbu, po-
kud jde o postavy a situace, neni tfeba
zdirazinovat. Ve stfedoevropském
kontextu jde vsak stale o stav nesamo-
ziejmy a v néem zvlastnim zptisobem
ahistoricky. To, Ze se divadla zamé-
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fend na soucasnou tvorbu vSemozné
snazi podporovat autory s nejriznéj-
Sim pivodem, svétonazorem, rasou,
socialnim pozadim ¢i politickym na-
zorem, je tendence nesmirné sympa-
ticka a zdvidénihodna. Stejné je vSak
vSem jasné, ze pokud se prosté neob-
jevi talentovany dramatik a nedonese
svlj novy text, cely tento systém vy-
chovy a podpory nového psani pro di-
vadlo ziistdva jaksi zbytecny. Dillezi-
té ovSem je, Ze autofi o tomto z4jmu
divadel (¢i konkrétné RCT) védi a své
kusy pisi a divadla jsou piipravena
se o talentované autory postarat. Byt
dramatikem je ,narodni sport® a sa-
moziejmost. Takovd samoziejmost,
Ze nam to muze pfipadat aZ neuctivé
¢1 znehodnocujici. Pro¢ by méla byt
uvddéna hra sedmnictileté Skolacky
o tiinéctileté zamilované holce? Pro¢
bychom se méli znovu divat na néko-
likrat omlety piib¢h o rasovych pro-
blémech? Pro¢ bychom méli na jevisti
vést diskusi o globalnim oteplovani?
Pro¢ mame pétkrat za sebou z jevis-
té slySet, Ze Zeny maji stejné¢ pravo
byt v politice jako muzi? Jisté, i tak-
to se d4 ke zhlédnutym kusiim pfistu-
povat a skeptik zhyCkany stiedoev-
ropskou divadelni tradici postavenou
na rezisérském a hereckém divadle
povétSinou reinterpretujicim klasické
texty by se podobnym piedstavenim
mohl vysmat a naprosto sméle jim
vycist jejich ,nenovost” a zbytecnost.
Pro londynského divéaka vsak, zda se,
jde o samoziejmost, o véc spolecen-
ské debaty, tieba i mody a jistého dru-
hu snobstvi, ale zkratka o pfirozenou



222 DEPESE / JIRi STEFANIDES

soucast zivota. Divadlo neni svatosta-
nek, ale misto setkavani a sdileni pii-
beéht. Co na tom, Ze jsem podobny
pribéh uz slysel. Alespon vim, Ze je tu
dobry vypravéec a ze jeho dalsi piibeh
bude tfeba zajimavéjsi. A predevsim
vim, Ze rezisér a herci jsou piiprave-
ni tento ptibéh podat s co nejvétsim
nasazenim. A to neni malo a neni to
v nasich konc¢inach samoziejmé.

Jit{ Stefanides /
Vyzkum déjin
divadla — v Cesku
nechténé dité?

Vypada to jako nékolik samostatnych
epizodnich prib&ht.

Na pocatku vseho stalo vyhosté-
ni Kabinetu pro studium ¢eského di-
vadla z tehdejsi Akademie véd CR
(1993), ackoliv pracovisté mélo za se-
bou zasadni rozsahla dila, formulujici
na dlouhou dobu zakladni vyklad dé-
jin ¢eského divadla. Krok se vsak je-
vil jako nutny — byl soucasti reorga-
nizace AV CR. Teatrologicka obec se
ani nestacila branit.

Zestihleny Kabinet se stal soucasti
Divadelniho tstavu, ktery se od své-

ho zalozeni (1959) vénoval mj. doku-
mentaci soucasného divadla—z tohoto
hlediska to bylo asi logické rozhodnu-
ti. Jenze jeho ztizovatel, Ministerstvo
kultury CR, nabyl &asem pochyb-
nosti o smysluplnosti ustavu a schy-
lovalo se k dalsi reorganizaci. Jeho
tehdejsi feditel Ondiej Cerny formu-
loval zdanlivé zachrannou, ale v zasa-
dé zlovéstnou ideu: je tieba rozvijet
Divadelni ustav ,,jako odbornou ser-
visni organizaci statni spravy®, tedy
Ministerstva kultury. V roce 2007 se
idea zacCala napliovat: zfizeni nové-
ho malého oddéleni vedlo k transfor-
maci ustavu na instituci s podivnym
a u mezinarodni vetejnosti sotva sro-
zumitelnym ndzvem, Institut uméni
— Divadelni ustav. To si uvédomuje
1nynéjsi feditelka Pavla Petrova, a na-
vrhuje feSeni: ponechdme jen prvni
¢ast nazvu, tedy Institut umeéni, a Di-
vadelni ustav zlstane zachovan jako
jedno z jeho pracovist’ a pod plvod-
nim nazvem. Nesmétuje tento krok
k pozvolnému zéniku, nebo alespon
k minorizaci vyznamu Divadelniho
ustavu, s jeho nejen vice nez padesa-
tiletou tradici, ale i s vybornou me-
zinarodni povésti? My starsi, co uz
jsme néco zazili, vime, k ¢emu a s ja-
kym vysledkem podobné reorganiza-
ce vedou. Mlzeme ptedpokladat, ze
se brzy zjisti, Ze zdkladni vyzkum dég-
jin divadla sotva slouzi jako ,,servis*
Ministerstvu kultury. To ale pfece ny-
néjsi Institut uméni — Divadelni ustav
financuje, Ze ano, a ma tedy svaté pra-
vo se rozhodovat... Pokud ovSem pt-
jde ministerstvo touto cestou, bude to



