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Sarka Havlickova Kysova, Barbora Lestachova /
Velké pradlo v mezikulturni vyméné
K problematice interkulturalismu v divadle:

Mezikulturni vyména se v oblasti divadla odehrava jiz po staleti. Zaméiime-
li se v této souvislosti na vztah mezi Vychodem a Zapadem, mezi Evropou
a Asii, jsme schopni zejména od dvacatého stoleti vyhledat znacné mnozstvi
prikladi, které svédéi o tom, ze se tato vymeéna déje opakované. Zptisob, jimz
probiha, se proménuje. Vyvoj lze zaznamenat i v teoretické reflexi této pro-
blematiky, zejména v prehodnocovani obsahu ¢i rozsahu pojmu interkultur-
ni divadlo a ve snaze kategorizovat $iroké spektrum jevi, které lze oznadit
jako piipady interkulturni vymény v divadle. V této studii se zaméfime jednak
na zakladni otazky, které je nutné si klast, zabyvame-li se setkanim/stietem
Orientu a Okcidentu? — at’ uz jsou tyto pojmy jakkoliv Siroké — na poli divadla,
a jednak na jeden z pozoruhodnych vysledkti mezikulturni komunikace v ram-
ci divadla, jenz dnes mizeme sledovat v ¢eském divadle.

V piipad€ vymezovani pojmu interkulturni divadlo ¢i predmétu teorie inter-
kulturniho divadla se pfidrzime ptedevsim praci Patrice Pavise. Zamétime se
na to, jak Pavis vymezoval tuto problematiku v devadesatych letech 20. stole-
ti a jak se na ni diva dnes, respektive v roce 2010. Piedstavime také jeden kon-
krétni ptiklad ¢lenéni interkulturni vymény v oblasti divadla, jak ho rovnéz
v devadesatych letech minulého stoleti predstavil Marvin Carlson. Zminime se
v této souvislosti o konkrétnich piikladech inscenaci, jez Ize vnimat jako vy-
sledky mezikulturni komunikace, a poté budeme sledovat vyvoj starofrancouz-
ské Frasky o kadi (La Farce du Cuvier) azk jeji ¢eské ,,varianté* v podobé kjo-

1 Studie je vysledkem plnéni vyzkumnych zamért Morava a svét: uméni v otevieném multikulturnim
prostoru, MSM 6198959225.

2 PIné si uvédomujeme skutecnost, ze k interkulturni vyméné nedochazi jen na vychodo-zapadni ose,
ale vzhledem k oblasti zajmu obou autorek budeme tuto problematiku demonstrovat pravé na ptikla-
dech z tohoto prostiedi.
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genu® Velké pradlo (Susugigawa). V zavéru se pokusime Velké pradlo zaradit
do Carlsonova teoretického ramce problematiky interkulturniho divadla.

Cilem této studie je formulovat zakladni otazky, které si dnes musi klast
Cesky teatrolog zabyvajici se vztahy mezi ,,cizi“ divadelni kulturou a kulturou
jemu domaci, a v souvislosti s nimi provéfit, zda, pripadné jak, lze spektrum
mezikulturni komunikace segmentovat. Nebo, ptame-li se s Pavisem (2010),
ma dnes vubec smysl hovorit o interkulturnim divadle? Nebo bude 1épe, kdyz
to, co bychom jesté nedavno oznacili jako ,,interkulturni divadlo®, budeme vni-
mat spise jako vysledek ¢i disledek globalizace? Také proto se v ¢asti prace za-
méfime na Velké pradlo Malého divadla kjogenu, v némz se setkavame s pii-
padem komunikace mezi dvéma evropskymi divadelnimi kulturami na jedné
stran¢ a jednou asijskou divadelni kulturou na strané druhé.

Vysledek mezikulturni vymeény v ¢eské verzi kjogenu Susugigawa je pomérné
nedavného data. Piivodné francouzska stiedovéka Fraska o kadi byla ve dva-
catém stoleti pfepracovana na japonskou frasku kjogen a v roce 2010 se v Ces-
kém piekladu objevila v repertoaru Malého divadla kjogenu (MDK), ¢eského
divadelniho souboru puisobiciho pfedevsim v Brné.* Pokusime se charakterizo-
vat zmény, které s sebou prineslo pieneseni pivodné evropské, francouzské,
frasky do japonské divadelni kultury a nasledné jeji ,,navrat™ zpét v piepraco-
vané podobé do Evropy, do Ceské republiky. Zaméiime se také na otazku, jak
se puvodné evropska latka obohacena o exotické prvky zaclenuje do ¢eské di-
vadelni kultury. Zamyslime se rovnéz nad tim, jak je tato transformace mozna
a jakym zptisobem ji je tfeba provést, aby nezabranila porozuméni dilu. Poku-
sime se praxi Malého divadla kjogenu zatadit do kontextu teoretickych tivah
o mezikulturni vyméné v oblasti divadla — pravé na zakladé¢ pfistupu Marvina
Carlsona (1996) a Patrice Pavise (zejména: 1996, 2010).

Interkulturni vyména na poli divadla

Patrice Pavis, editor The Intercultural Performance Reader, v ivodnim textu
k této publikaci charakterizuje pojem ,,interkulturni divadlo® nasledovné: ,,In
the strictest sense, this creates hybrid forms drawing upon a more or less con-

3 Kjogen lze struéné charakterizovat jako frasku, ktera pivodné doprovazela ptedstaveni japonské-
ho tradi¢niho divadla né jako odlehcujici mezihra. Ackoliv se s timto zanrem stale setkdvame jako
s komickou mezihrou piedstaveni divadla no, hraji se kjogeny i samostatné. D¢j je zpravidla zalozen
na jednoduché, vtipné pointované zapletce. Postavy jsou obvykle do znaéné miry typizované — napf.
mazany nebo hloupy sluha, hadava zena apod.

4 MDK hraje Cesky tradi¢ni zanr japonského divadla. Na uvadéni japonskych stfedovekych frasek
kjogen se tato divadelni skupina specializuje jiz pies deset let. Jako obcanské sdruzeni sice skupina
existuje az od roku 2001, nicméné v té¢ dobé jiz méla za sebou nékolikaleté pisobeni v této oblasti.



SPEKTRUM / SARKA HAVLICKOVA KYSOVA, BARBORA LESTACHOVA 163

scious and voluntary mixing of performance traditions traceable to distinct cul-
tural areas. The hybridization is very often such that the origin forms can no
longer be distinguished* (Pavis 1996).5

Patrice Pavis se problematikou interkulturalismu v divadle zabyval jiz dii-
ve (1992) a zejména od devadesatych let minulého stoleti se k tématu i nada-
le vraci. Ve své nedavné studii ,,Intercultural Theatre today (2010)* stru¢né re-
kapituluje vyvoj problematiky, pficemz ji zasazuje do politicko-historického
kontextu a zminuje nékolik meznikd, které mohly pfispét k jejimu formovani.
Zazcelazasadni povazuje rok 1989, pad Berlinské zdi a komunismu, dale 11. zafi
2001, kdy teroristé ziskavaji urcitou ,,kontrolu*/“moc*, a rok 2008 — v némz se
kapitalismus do zna¢né miry ,,vymkl z kontroly*. Tyto udalosti mély dle Pavise
vyznamny vliv na setkavani odlisnych kultur — i na poli divadla —, pfedevs§im
v otazce jejich podpory v politickych kruzich.

Puvod pojmu interkulturalismus klade Pavis do 60. let 20. stol. Upozornuje
na skute¢nost, ze od 70. let minulého stoleti, kdy zacalo byt interkulturni diva-
dlo reflektovano, proslo znacnym vyvojem. Situace se také zménila od 80. let,
kdy se o ném hovotilo ve vztahu k pracim Petera Brooka ¢i Ariane Mnouchkine
(Pavis 2010), jak ostatné ¢inil pravé 1 Marvin Carlson ¢i napiiklad Erika
Fischer-Lichte (1996). Dle Pavise jsou stale vice patrné Gc¢inky globalizace
na to, jak divadlo ,,délame* a jak mu rozumime. Zajem o ucinky globaliza-
ce na divadlo nam umoznuje zménit nasi predstavu o interkulturnim divadle.
Pavis se tedy pta, co tento pojem znamena dnes, tj. v roce 2010, jak a pro co
ho lze uzit. Dochazi k n€kolika zavérim, k nimz patii i nazor, ze jsme od ,,kla-
sického* interkulturalismu 80. let urazili opravdu dlouhou cestu, ze uz nevé-
fime v n¢jakou autentickou narodni identitu, v kulturu naleZejici jen jedinému
narodu ¢i lidu atd., ze musime konceptualizaci narodni ¢i kulturni piislusnosti
provadét jinak, tj. odhalovat jeji nestabilnost ¢i rozporuplnost, jeji myty a mys-
tifikace (Pavis 2010: 14). V této souvislosti je pozoruhodné Pavisovo ,,zvola-
ni“: ,,We can no longer hope to have the cultures meet” (2010: 14). Mtzeme
se dle n¢j ptinejlepsim pokusit néjak je ,,preskupit. Pavis argumentuje kro-
m¢e jiného tim, ze kazda divadelni produkce — at’ uz je nazyvana interkulturni
¢i nikoliv — je jiz interkulturni jaksi ,,sama od sebe®, ze miSeni kultur se (v di-
vadle) déje témet automaticky. S tim lze jisté souhlasit, ale domnivame se, ze
nelze tuto skute¢nost vnimat jako zcela pfelomovou, ani pielomovou ve vy-
voji problematiky interkulturalismu v divadle, jak se vyvijela od 70. let. Spise
bychom ji mohli chapat jako zesilujici tendenci podnécovanou globalizaci.

5,V ptisném smyslu slova, toto [interkulturni divadlo — pozn. $. Havlickové Kysové] vytvaii hybridni
formy zalozené na vice ¢i méné védomém a volném miSeni performancénich tradic, vystopovatelnych
v odlisnych kulturnich oblastech. (Tato) hybridizace je velmi ¢asto takova/tak silna, ze piivodni formy
jiz nemohou byt rozpoznany” (Pavis 1996: 8).
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Lze tedy soudit, Ze dnes se interkulturni vyména v oblasti divadla musi vypora-
davat pravé s intenzitou, s niz se odli$né divadelni kultury — at’ uz je vnimame
jako konstrukt ¢i nikoliv — museji vyrovnavat. Uvazujeme-li v§ak nad ¢eskym
prostiedim, zfejmée jesté nelze konstatovat, ze divadlo je tak ¢i tak (vzdy?) in-
terkulturni ,,smési“.® Vlivy jinych, zejména napf. asijskych divadelnich kultur
k nam pronikaji mnohem pomaleji nez napft. do (,,Pavisovy*) Francie. Lze vSak
na zakladé zkuSenosti z jinych zemi Zapadu piedpokladat v této problematice
— alespon ¢aste¢né — podobny vyvoj. Domnivame se proto, ze v ¢eském pro-
stiedi 1ze prvky odlisnych divadelnich kultur v konkrétni produkei stale jesté
dobte izolovat. V této studii se zabyvame praxi MDK a musime si klast otazku,
jak dlouho mize této pivodné japonské divadelni formé trvat u nas ,,zdomac-
nét* natolik, Ze v ni nebude mozné rozpoznat prvky odlisnych divadelnich kul-
tur, anebo je ,,brnénsky* kjogen typickym prikladem interkulturalismu v diva-
dle, tedy bude si schopen zachovat i nadale nalezité ,,distinktivni“ rysy. Nyni se
nam prvni moznost muze zdat zcela nepravdépodobnd, av§ak v budoucnu nas
mozna globalizace (?) ptesvéd¢i o opaku. V ceském prostiedi Ize tedy dle nase-
ho minéni stale hovofit o stfetu kultur na poli divadla, protoze lze stale v kon-
krétnich piipadech identifikovat prvky, které tyto kultury signalizuji. Susugi-
gawa je toho dokladem.

Marvin Carlson publikoval stat’ zabyvajici se tématem interkulturalismu
v divadle, zejména pak v tvorbé Petera Brooka a Ariane Mnouchkine, rov-
néz v knize The Intercultural Performance Reader (1996). Ve svém piispév-
ku upozorfiuje na skute¢nost, Ze je toto téma aktualni v oblasti divadelni pra-
xe i teorie, obzvlaste kdyz se zaméfime na vztah mezi Orientem a Okcidentem
(1996: 80).” Carlson se kromé jiného snaZi systematizovat déni na poli inter-
kulturni vymeény v oblasti divadla tim, ze nabizi sedmistupnové ¢lenéni spek-
tra, do néjz lze zaradit jednotlivé ptipady. V ramci této skaly rozliSuje jednot-
livé stupné, na nichz tzv. ,,cilova kultura® absorbuje prvky kultury, z niz ¢erpa
material ¢i inspiraci. Tim je tedy definovano sedm druhti vztaht, které se ode-
hravaji mezi domaci ¢i cilovou kulturou, jez ma prvky Cerpané z jiné kultury
absorbovat, a kulturou ,,jinou”. Pro takové odliSeni pouziva Carlson vymezeni
dvou zakladnich kategorii, mezi nimiz se mezikulturni vyména odehrava. Jde
o kategorie ,,kulturné (dobfe) znamé*“/*“znamé v ramci kultury* (,,culturally fa-

6 Patrice Pavis v citované studii ¢asto vztahuje své postiehy k divadlu francouzskému. Ve Francii je
problematika stfetu kultur obecné i na poli divadla do zna¢né miry odlisna od ceského prostiedi, coz
nas muze vést k rozdilnym zavéram.

7 Tato studie pouze vyuziva nékteré analytické nastroje reflexe interkulturalismu v ramci divadla,
avsak neklade si za cil podat uceleny piehled jeho vyvoje a rozsahu problematiky, jiz se dotyka. Téma
interkulturalismu v oblasti divadla by si vSak jisté zaslouzilo byt v ¢eském prostredi reflektovano v roz-
sahlejsi praci.
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miliar) a ,,kulturné cizi“/*“cizi v ramci kultury* (,,culturally foreign®), které si
vypujéil od Michaela Gissenwehrera (Carlson 1996: 82):8

1) Kulturné dobi‘e znama domaci tradice (bez cizich vlivi)

Zcela znamy a bézny piipad divadelni tradice. Setkavame se u néj s diveérné
znamou tradici zcela obvyklého, institucionalizovaného typu produkce uva-
déného napiiklad v Narodnich divadlech.

2) Jen jednotlivé cizi prvky jsou prijaty domaci tradici

Jednotlivé cizi prvky jsou piijaty a vstiebany domaci tradici. Tyto prvky
mohou divaky néjak zaujmout ¢i pobavit, piipadné stimulovat, ale nejsou
pro né nijak provokativni.

3) Celé cizi struktury (ne jen jednotlivé prvky) jsou asimilovany doma-
ci tradici

Ne jen jednotlivé prvky, ale cela cizi struktura je ptizpisobena znamé, do-
maci, kultufe. Pfikladem muze byt Ninagawova Medea.

4) Cizi a domaci se spojuje a vytvari zcela novy utvar, ktery nasledné
zdomacni

Cizi a domaci kultura vytvoti novou ,,smés*, ktera je nasledné pfijata doma-
ci tradici a stava se ,,znamou‘/domaci. Napi. Moliérovo pfijeti italské kome-
die dell’arte do vlastniho, nového stylu komedie.

5) Cizi (forma, tradice) jako celek je pieneseno a prijato jako domaci
Cizi samo je prijato jako celek a stane se domacim. Napi. nepozménéna
commedie dell’arte ve Francii ¢i na severu Evropy, italskd opera v Anglii
¢i americky western v Japonsku.

6) Cizi prvKky v domaci kultufe (pocit'ované) jako cizi elementy

Cizi prvky zilstanou cizimi, jsou pouzivany v domaci struktuie jako pr-
vek zcizeni — za ucelem Sokovat, ukazat na exoti¢nost ¢i jen demonstrovat
odlisnost.

7) Cela cizi forma (¢i performance) je pi‘enesena do domaci tradice (bez
snahy o pFizptsobeni domaci tradici)

Cela cizi divadelni forma je beze zmény a beze snahy prizplsobit ji doma-
cimu prostfedi do néj pfenesena ¢i je v ném znovu-vytvorena, napt. perfor-
mance Buté v Americe apod.

Pro piehlednost vkladame Carlsonovo déleni i s jeho ptiklady do tabulky, pfi-
¢emz v poslednim sloupci pfidavame schematické znazornéni toho, co pravdé-
podobné ve vysledném tvaru dominuje:

8 Carlsonovu $kalu jen parafrazujeme, ke kazdé skupiné pridavame dil¢i nadpis, ktery shrnuje obsah
kazdé z nich. Konkrétni piiklady od Carlsona ptejimame jen tehdy, kdyz se nam jevi jako pfistupné,
tj. znamé, nasemu prostiedi.
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Stadium |Vztah doméaciho (D) Carlsonitiv priklad Dominance
/ skupina |a ciziho (C)
1 D bez cizich prvkl Divadlo né v Japonsku |D
2 D pfijima prvky C, ty Brookova Mahabharata |D
nemuseji byt pocitovany
jako cizi
3 D piijima celek C Ninagawova Médea D
4 D tvoii s C novy celek |Molierovo piejeti prvkl |-

italské komedie do
vlastni tvorby a vytvofe-
ni nového stylu

5 Csestava D Commedie dell’arte C
ve Francii ¢i v severni
Evropé

6 C zGstava cizim, ale Pouziti orientalnich ?7C

vstupuje v jednotlivych |tanch v broadwayské
prvcich do D, prvky C  |produkci Madame But-

jsou velmi znatelné terfly Davida Hwanga
7 C zastava cizi v D Performance But6 C
v Americe

Na jedné stran€ pomysiné osy se tedy nachazi ryze domaci produkce, na strané
druhé pak beze zmény piejata produkce cizi. Z uvedenych piikladd rovnéz vy-
plyva, Ze onou znamou ¢i domaci kulturou nemusi byt minéna jen ta z pohledu
Evropana, ale jakakoli kultura jakémukoli ¢lovéku, pochazejicimu z kterékoli
Casti svéta, vlastni. Carlson na zakladé vytvoreni této skaly uvazuje o tom, kam
spada Brookova Mahdbhdrata ¢i Indiada (L 'Indiade) Mnouchkinové. Uvazu-
je o tom, ze by ob¢ tato dila, i pfes svoji vazbu na indické téma, méla patfit
do druhé skupiny, ptipadné i do tiidy treti.

Pti prenosu Frasky o kadi z Francie do Japonska se primarni a zcela zasadni
zména odehrala jiz na Grovni textu, ktery byl pfepracovan. Novy text byl inte-
grovan do jiz existujici divadelni formy — kjogenu. Neslo o piejeti inscena¢nich
postupt evropské frasky, ale pouze jeji textové slozky, ktera tedy byla navic
adaptovana. Zmény, ke kterym adaptace vedla, sledujeme primarné v textové
slozce dila.® Kdyz se vSak piivodné evropska (francouzskd) Fraska o kdadi vra-
tila v roce 2010 ,,domt* jako Velké pradlo (Susugigawa), byla na ni na prv-

9 Cilem studie v3ak neni textova analyza, ktera by mohla byt naplni dalsi prace autorek. Autorky se
v textu snazi poukéazat na vyvoj zakladnich motivii v konkrétnim ptipadu mezikulturni vymeény na poli
divadla. Zaroven je tieba podotknout, ze samotné kjogeny nejsou uréeny ke ¢teni, protoze bez divadelni
akce postradaji sviij smysl.
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ni pohled znat vyrazna proména, jiz v Japonsku prosla. Cesky divak mize tuto
proménu vnimat jeSté intenzivngji, setkal-li se s Fraskou o kadi, kdyz byla
pred sedmi lety, v prosinci roku 2004, v ¢eském piekladu v Brné€ inscenovana
Tomasem Pavc¢ikem.!® Pav¢ik je jednou z vadcich osobnosti Malého divadla
kjogenu, které ceskou verzi japonské adaptace uvadi. Fraska o kadi se tak bé-
hem pouhych péti az Sesti let!! mohla dostat do povédomi divakt v obou svych
podobach. Divak se tak, odhlédneme-1i od obvyklych textovych uprav pro po-
tteby konkrétni inscenace, mél moznost setkat s verzi textu Frasky o kadi jesté
pred jeho adaptaci i po ni — v textu kjoégenu Velké pradlo (Susugigawa).

Pavcikova inscenace Frasky o kadi z roku 2004 byla zasazena do ramce ja-
kési jarmare¢ni podivané, kdy soubor komediantii, mezi nimiz se vyskytovaly
postavy piedstavujici napt. vrhace nozl (ktery s nozi na scéné zongloval), si-
amska dvojcata — dvé divky svazané zady k sob¢ hrajici na Cinely, kazda stii-
davé v lichou ¢i sudou dobu, a podobné. Pritvod komediantii, jenz si navic sam
obstaraval hudebni doprovod, predvedl ,,velevazenému obecenstvu® Frasku
0 kadi jako vrcholné ¢islo — kromé ¢isel jinych, drobnéjsich, evokujicich spi-
Se artistické vystupy. Po jejim skonceni se privod, opét za vlastniho hudebni-
ho doprovodu, odebral pry¢ z jeviste.

Tomas Pav¢ik Cesky preklad Frasky o kadi inscenoval v podobé, ktera sil-
n¢€ — a¢ mnohdy jen ve stylizovaném naznaku — evokovala stiedovékou ¢i pro-
sté ,,stars$i” evropskou inscenacni praxi. Snad jen kuriozita siamskych dvojcat
vnasela do zminéného ramce frasky exoticky nadech, ktery vsak nemusel byt
cizi ani dobové produkci. Podstatnou je vSak skute¢nost, Ze vysledek tohoto
,.brnénského* setkani s Fraskou o kadi, navic v rezijnim provedeni ¢lena MDK,
lze oznacit za evropsky tvar. Rok 2010 vSak ptinesl Frasku o kadi ve zcela
nové podobé — v podobg, ktera prodélala dvoji mezikulturni proménu.

Japonsky kjogen a evropska Fraska o kadi
V Japonsku se po druhé svétové valce podle vzoru tradi¢nich kjogent zacaly
tvorit frasky nové.'> Velmi ¢asto se vSak stavalo, Ze se po jednom ¢&i dvou uve-

10 Inscenace Frasky o kadi byla realizovana v rezii TomaSe Pavéika v ramci pfedmétu s nazvem
,.Projekt” na FF MU. Premiéra se konala 15. 12. 2004 v u¢ebné D22 v budové FF MU na Arna Novéka 1.
Fraska o kadi byla uvedena v jednom veceru spolu s dal$imi inscenovanymi stiedovékymi texty.
11 FraSka o kadi byla reprizovana i v roce 2005.

12 Japonsko prochazelo mnozstvim zmén od svého otevieni se svétu v druhé poloviné 19. stoleti.
Bylo to déno piesvédcenim o zaostalosti zemé v porovnani se Zapadem. Pfisla silnd vina westernizace,
jejimz vysledkem bylo pohrdani v§im tradi¢né japonskym. Citelné se to dotklo i tradi¢nich uméni. Byla
vnimana spise jako prezitek kultury a opominala se jejich jedinecnost a originalita nejen v japonském,
ale i svétovém kontextu. Proto obdobi Meidzi (1868—1912) znamenalo konec pro mnoho tradi¢nich
uméni. Zanik hrozil i kjogeniim, protoze v tomto obdobi pfisly o svou finanéni podporu, a ocitly se tak
v existencni krizi.
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denich na nové hry rychle zapomnélo (Iezzi, Salz 2007: 88). Tyto nové kjo-
geny Cerpaly inspiraci nejen z japonské kultury, ale obracely se i k tradici ev-
ropské. Zvlastni postaveni v této souvislosti zaujima francouzska stiedoveka
Fraska o kadi, ktera se stala predlohou nového kjogenu Susugigawa: ,,Za po-
vS§imnuti stoji, Ze Susugigawa [...], adaptace stfedoveké francouzské frasky, se
stala prvnim kjogenem stoleti, ktery byl piidan do oficialniho repertoaru (jen
skoly Okura)“ (Iezzi, Salz 2007: 88).

I kdyz se v ptipadé téchto kjogent jedna o noveé vytvorené hry, jejich tex-
ty jsou psany tradi¢nim archaickym jazykem, jako je tomu u ptivodnich her.
Tradici odpovidaji 1 dalsi aspekty, jak uvadi napt. Ondiej Hybl: ,,Pohybovy
vzorec obsahuje tradi¢ni tvodni popis vlastni postavy — nanori,' gradaci déje
podle principu dz6-ha-kji (pozvolny zacatek — stupnujici se hlavni ¢ast — gra-
dujici finale) [...]. Neméné zajimavym prvkem jsou zde i kostymy, které vét-
Sinou stfihem vychazeji z kostymu tradi¢nich, ale jsou riizné komicky uprave-
ny“ (2003: 122).

Fraska o kadi*® byla adaptovana na kjogen Tadasem lizawem v roce
1952. V tomto roce byl kjogen i poprvé inscenovan.'® Predstaveni nastudo-
vané spole¢né s moderni hrou no Sotoba Komaci od Jukia MisSimi mélo velky
uspéch. Hrali v ném studenti herectvi v ateliéru Bungaku-za pod vedenim rezi-
séra lizawu a dohledem ugitele kjogenu Jagord Zen&ikuem (hlavou skoly Oku-
ra — puvodnim jménem Jagoré Sigejama). Piedstaveni se zi¢astnil i divadelni

Druha svétova valka po sobé v Japonsku zanechala zni¢ena mésta a chudobu. Divadla pfisla o své
obecenstvo. Americka okupacni arméda nastolila cenzuru a hry, které byly uvadény béhem valky, byly
posléze zakazany (Brazell 1998: 24). Az v Sedesatych letech, v obdobi rychlého ekonomického ristu
oznac¢ovaného jako japonsky ekonomicky zazrak, se vytvorily podminky pro oziveni kjogent. Vlada
diky tomu byla schopna finan¢né podporovat uméni. Plynulo to také z potieby dokazat, ze i Japonsko
,méa“ kulturu (Brazell 1998: 24). Skoly Okura a Izumi se Gsp&§né obnovily a znovu zagaly hledat své
publikum a misto ve spolec¢nosti.

13 Pieklad z anglictiny: ,,Remarkably, Susugigawa [...], an adaptation of a medieval French farce,
became the first kyogen play in a century to be added to the official repertoire (of the Okura school
only) .“

14 Je pozoruhodné, ze jakousi evropskou variantu nanori mizeme najit i v textu francouzské Frasky
0 kédi, a¢ v ném tato sebe-piedstavovaci pasaz neni tak explicitni, jak je tomu v japonském kjogenu.
15 Ve Frasce o kadi (i v Susugigawé) vystupuji tii postavy — muz, jeho manzelka a jeji matka. Muz je
velmi nespokojeny se svym zivotem, protoze od doby, co se ozenil, musi na piikaz své zeny (a tchyné)
plnit spoustu povinnosti v doméacnosti. Ukolti neustale pribyva. Kdyz muz prohlasi, e si je uz nelze
zapamatovat, dohodnou se na sepsani uplného seznamu jeho povinnosti, které muzi zena s tchyni na-
diktuji. Ve chvili, kdy muz dle piikazu pere pradlo — v kéadi ¢i v fece, jeho Zena spadne do vody a zacne
se topit. Jeji matka upénlivé prosi svého zeté, aby ji zachranil. Muz vsak konstatuje, Ze tuto povinnost
nema na seznamu. Nakonec vS§ak zenu z vody vytdhne pod podminkou, Ze se on sam stane panem
domu.

16 Premiéra kjogenu Susugigawa se konala 2. 7. 1953 a ithned zaznamenala Gispéch. Hrala se na scéné
v Tokiu, Nagoji a Osace a pevné se zafadila do repertodru skoly Okura.
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kritik Asami Kitagisi, piSici pro noviny Asahi sinbun. Byl piedstavenim natolik
nadsen, Ze rodu Sigejama zahy naznagil, Ze by Susugigawa byla velmi pozoru-
hodna v podani profesionalnich herct kjogenu (Iezzi, Salz 2007: 88).!"

Kjogen Susugigawa prosel, s lizawovym svolenim, dal§imi zménami. Rod
Sigejama ve spolupraci s japonskym filmovym a divadelnim reZisérem Tectdzi
Takecim piepracoval jazykovou stranku hry a ptidal stylizaci pohybu. Staro-
francouzska fraska musela kromé formalnich zmén podstoupit i upravy ob-
sahové, aby l1épe vyhovovala japonskym konvencim. Z plvodniho interiéru
se scenérie, kde se d¢j hry odehrava, presunula ven — k fece. ManZelova bo-
jacnost a slabos$stvi jsou vysvétleny tim, Ze je adoptivnim synem, coz je v Ja-
ponsku tradi¢né vnimano jako slabé postaveni'® (Iezzi, Salz 2007: 89)." Ptes-
toze evropska verze frasky ma Stastny konec, resp. bychom ho mohli oznacit
za smiflivy, kjogen je zakonceny typickym utékem ze scény.

Jisté novum, které zaznamenalo pozoruhodny vyvoj, pfinesla postava tchy-
n¢, kterd vyzadovala masku. V repertoaru se totiz do té doby postava tchyné
nenachazela. Bylo tedy nutné nechat novou masku vyrobit — tradi¢né u ume-
leckého fezbare. Protoze vSak nakonec navrzena maska dostate¢né nevyhovo-
vala potfebam kjogenu, sahli tvlirci po masce ,,vrasc¢itého, bezpohlavniho star-
ce pouzivané v Makura Monogurui (Polstar blazna)“* (Iezzi, Salz 2007: 89).

V roce 1986 byla Susugigawa uvedena v anglickém piekladu divadelni sku-
pinou Noho?' pod nazvem Manzel pod pantoflem.** Sice zachovala formu kjo-
genu, ale doslo k mensim jazykovym upravam, resp. vlozkam. Napiiklad byl
znovu vlozen tsek z originalni stfedoveéké frasky ,dopiejes zené trochu vis
¢eho’, doprovazeny posmivanim se impotentnimu manzelovi s ,povadnutym*
ve&jitem*® (Iezzi, Salz 2007: 90). Autofi hovoii o znovuvloZeni ¢asti z ptivod-

17 lezzi a Salz ve svém ¢lanku poznamenavaji, ze vzhledem k tomu, ze byla fraska urcena hercim
moderniho divadla a jeho publiku, byla zpracovana v ,,pseudo kjogen stylu, ktery byl pfili§ vykladovy
a upovidany na to, aby to byl pravy kjogen (2007: 89).

18 Preklad z anglictiny: ,,The Husband’s wimpishness was explained by the fact, that he was an ado-
pted son, traditionally a weak position in Japan.*

19 Adopce v Japonsku ma velmi dlouhou tradici a pfedstavuje pomérné béznou praxi. Konfucianska
filosofie, v niz je patriarchalni rodina vzorem spole¢nosti, dovolovala rodinam bez potomka adoptovat
dité z jiné rodiny stejné spolecenské vrstvy. Adoptované dité prevzalo jméno adoptivniho rodice a bylo
povazovano za plnohodnotného ¢lena rodiny a pravoplatného dédice. Proto pro rodiny, které nemély
syna, bylo bézné adoptovat vlastniho zeté za syna, ktery se stal dédicem (Frédéric 2002: 7).

20 ,[...] crinkled, genderless grandfather mask used in Makura Monogurui (Pillow Crazy).*

21 Divadelni skupinu Noho N6 — zalozil Jonah Salz v roku 1979 v Kjoétu. Soubor produkuje hry
zapadnich klasikt jako Shakespeare nebo Beckett ve stylu japonské divadelni tradice; vyuzivanim di-
vadelnich technik né a kjogend. Casto hraji bilingvné a vystupuji i na evropskych festivalech nap.
ve Velké Britanii nebo Francii.

22 Originalni titul zni The Henpecked Husband.

23 ,[...]lines from the original medieval farce about ,giving your wife a little you-know-what,* were
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ni Frasky o kadi. Pro anglické rodilé mluvci je tedy zazita v podobé, ktera
v sobé nese sexualni podtext. Jde o vyznam, ktery se v Ceskych piekladech
nenachazi.

Divadelni skupina Noho, ve spolupréci s rodem Sigejama, za¢ala hrét o Gty-
i roky pozdéji kjoégen dvojjazycné. Konflikt se odehraval mezi americkym
manzelem, ktery mluvil anglicky, a japonskou manzelkou a jeji matkou, které
ztvarnili herci rodu Sigejama.

Fraska o kddi v japonském havu — Susugigawa

V novém, japonském havu se tedy pivodné francouzska Fraska o kadi hraje
pod nazvem Susugigawa. Tento titul se v ¢eském prostiedi v ramci plisobeni
Malého divadla kjogenu zpravidla uvadi vedle ndzvu éeského — Velké pradlo.

Postavy Frasky o kadi zGstaly v kjogenu Susugigawa stejné, jen uz zadna
z nich nenese konkrétni jméno. Jak bylo feceno, déj byl pienesen do exterié-
ru. Namisto v kadi se Zena v kjogenu topi v fece. Muz je neustale terorizovan
manzelkou a tchyni, které mu bez ustani ptikazuji plnit dalsi a dalsi povinnos-
ti. Kdyz uz je jich pfili§ mnoho, dojde na sepsani seznamu vsech ukold, které
ma muz splnit. A kdyz nakonec manzelka spadne do feky (pii tom, jak se z ni
snazi vylovit své nejdrazsi kimono), manzel ji odmita vytahnout, protoze zad-
ny takovy ukol nema na seznamu. Svoji zenu se tedy uvoli zachranit az poté,
co mu tchyné slibi, Ze se on sam stane panem domu. Kjogen vsak kon¢i muzo-
vym utékem ze scény pied rozzuienou manzelkou.

Ve francouzském originale frasky mizeme vysledovat karikovani dvou
aspektti. Prvni bychom mohli oznadit za pravni, druhy za vztahovy aspekt.
Ve Frasce o kadi dochazi k situaci, kdy muz podepisuje seznam povinnosti,
které se timto zavazuje v domacnosti vykonavat. V tomto momenté nabyva list
papiru charakter smlouvy mezi dvéma stranami (mezi muzem a dvéma Zena-
mi).>* Kjogen vSak takovy pravni aspekt postrada, protoze v Susugigawé nikdo
z pritomnych nevyzaduje, aby muz sestaveny seznam podepsal.

Fraska o kadi zobrazuje manzelsky zivot, konkrétné ulohy muze a Zeny
v ném. Ve frasce vidime par, ve kterém jsou z konzervativniho pohledu tradic¢-
ni manzelské role piehozené. Vzajemny vztah manzell je vykreslen ve dvou
az extrémnich podobach. Bud’ nese v§e na svych bedrech muz, nebo Zena. Je to
vztah, kterému chybi rovnovéaha. V prvni poloving je ,,poskokem® muz, v za-

reinserted, accompanied by mocking the impotent Husband with a ,limp* fan.*

24 Vyskyt pravni slozky ve fraSce neni vlastné nic piekvapujiciho. V jiné formé se pravni otazkou
zaobira napiiklad i dalsi stiedoveéka fraska: Fraska o Mistru Pathelinovi. Potieba zaobirat se touto otaz-
kou byla ziejmé zptisobena tim, ze jednou z tradi¢nich fakult, které byly soucasti univerzit zakladanych
od 11. stoleti v Evropé¢, byla praveé pravnicka. A proto tézkosti souvisejici napt. s podpisem smluv byly
pro lidi o¢ividné béznym problémem.
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véru se k podiizenému postaveni , sluzky* zavazuje slibem manzelka. Manzel-
stvi je zobrazené jako neustaly boj o post pana ve vztahu, pfi¢emz ten ,,slab-
$i* musi délat sluhu.

Podobné je i v Susugigawe prostor pro analyzu manzelského vztahu. I v kjo-
genu si na trpky udél stézuje muz. Plusobi vSak o néco bojacnéji, protoze
nad svymtézkym zivotembédujejen ve chvilich,kdyjenascénésam. V momenté,
kdy stoji tvafi v tvat manzelce nebo tchyni, necha se jimi snadno zastrasit.

Zena: Ach tak... Tak ty se boji§ maminky... A ze mé strach nemas?!?
Muz: Strachy se tfesu, strachy se tfesu! (Hybl 2010)*

Pozoruhodné je, ze s napadem sepsani seznamu piichazi v Susugigawé pravé
muz a zcela dobrovolné, protoZe ho Zeny neustale nééim zaméstnavaji.*® Do-
konce se tomu sama tchyné divi: ,,To se snad ani nehodi, aby takovyhle trouba
m¢él tak dobry napad™ (Hybl 2010). Stejné tak ve chvili, kdy je seznam uplny
a muzZ ma potvrzeno, Ze co na seznamu neni, se ho netyka, ptisobi velmi vese-
le. Kdyz potom slysi dalsi posmésky na svoji osobu, hodi ¢i ,,upusti® manzel-
¢ino kimono do feky. Protoze se jedna o jeji nejdrazsi kimono, zena se za nim
do feky vrhne. Muz se tedy ocitne v situaci, kdy se snazi vyjednat si postaveni
pana domu za zachranu své nesnesitelné manzelky. Slib mu vS$ak dava tchyné,
ktera by v té chvili udélala cokoliv, aby zet jeji dceru zachranil:

Tchyné: Jen, pro vSechno na svété, vytahni moji dceru!
Muz: A aby bylo jasno: hlava rodiny jsem tady ja!
Tchyné: Hlava rodiny... hlava rodiny! (Hybl 2010)

Vyvoj zminénych udalosti 1ze jisté interpretovat vice zptisoby. Muz muize byt
v okamziku, kdy dosahne slibu, Ze se ho tykaji jen ukoly zahrnuté v seznamu,
spokojen, protoze uz zna vSechny své povinnosti a nic uz na seznam nepiibude.
Nebo si Ize jeho veseli, které v tu chvili projevuje, vylozit jako signal skutec-
nosti, ze ma néjaky plan. Vzdyt je to nakonec on, komu manzel¢ino nejdraz-
§i kimono ,,spadne* do feky.?” To je mozné vylozit jako zamérny €in, jimz se
muz pokusi vynutit si na obou Zenach ,,rodinny prevrat™. Dilezity rozdil opro-
ti francouzské predloze spociva v tom, ze ve Frasce o kadi je pad Zeny do kadé
spisSe nahodou, zatimco v Susugigawé jde o situaci, jiz zapti¢ini muzovo jed-
nani. Lze je tedy vykladat jako manzeliv zamér ¢i ptimo kalkul, zaklad jeho

25 Jako hlavniho prekladatele v &lanku uvadime Ondieje Hybla. Ceské preklady kjogend viak pro-
chézeji Gpravami, na kterych spolupracuji v§ichni ¢lenové MDK a Hubert Krejci.

26  Oproti tomu ve Frasce o kadi ptichazi s napadem postava tchyné.

27 A¢ to nemusi byt z herecké akce vzdy zcela patrné, muz kimono do feky vhodi.
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planu, pfipustime-li moznost vyssi miry kauzalniho uvazovani této postavy ¢i
spiSe odvahu vystrojit takovou 1é¢ku. Kdyz se vSak manzelka topi, sama své-
mu muzi nic neslibuje. Slib u¢ini matka. Ziejmé prave proto se ve vztahu obou
manzell poté, co muz Zenu vytahne z feky, nic nezméni. Muz se po snaze pro-
sadit svoji autoritu opé€t stava bazlivym a zacne Zenu prosit o slitovani:

Zena: Ty pacholku!

Muz: Co mi chees?

Zena: Mizero! Zena se ti topi — a ty si tu klidné &te§? Ty bidaku!
Ty ni¢emo!!

Muz: (dvakrat bojacny naznak dupnuti) Jak to mluvi§ — s hlavou
rodiny?

Zena: Jaka hlava rodiny?!?! Ty chcipaku — mam té zakousnout nebo
roztrhat na kusy?

Muz: Slitovani, nech me¢ byt! (Hybl 2010)

Jestlize tedy muz skute¢né ,,rodinny ptevrat™ planoval, jeho plan ztroskotal.
Neuspéch vsak nespocival v tom, Ze by plan selhal sim o sob¢, ale ve skutec-
nosti, ze muz si dokazal svoji nové nabytou autoritu podrzet sotva n¢kolik se-
kund — do doby, nez Zena jeho zasluhou znovu ziskala doslova pevnou pidu
pod nohama. Muz se tedy v zavéru kjogenu vraci zpét do téze pozice, v niz se
nachazel na zac¢atku. Moc do svych rukou ziskal jen na kratkou chvili, kdyz se
jeho manzelka ocitla v fece a potiebovala pomoc.

Dalsim rozdilem mezi Fraskou o kadi a Susugigawou je skute¢nost, ze man-
zelka a jeji matka v kjogenu jednaji vice individualné. Naptiklad na zacatku
se objevuji na scéné kazda zvlast, aby muzovi udélila n¢jaky vlastni piikaz.
Ve francouzské verzi naproti tomu vyvijeji na Jacquinota — tak se hlavni postava
manzela jmenuje ve Frasce o kdadi — natlak spole¢né. V japonské adaptaci jsou

tikoly muzi ukladény ze dvou riiznych stran. Zeny sice tahnou spole¢né za je-
den provaz, ale kazda tak fikajic za vlastni konec. Kdyz zena z4d4a muze, aby
vypral pradlo, objevi se tchyné, ktera si pieje, aby ji nanosil vodu ke koupeli.
Co se tyce situace, kdy dojde k sepisovani seznamu muzovych povinnosti, ce-
lou akci Zeny de facto obstaravaji samy. Tchyné ma u sebe papir a Stétec a se-
znam vlastnoru¢né napiSe manzelka.

Francouzska i japonska verze jsou vSak shodné kromé jiného v jednom de-
tailu. Podobné jako ve Frasce o kadi i v Susugigawé Zena diktuje muzi povin-
nost prat détské pleny: ,,Aa...malem bych zapomnéla: vypere plinky — jak ty
strasn¢ pachnou... to taky bude ode dneska délat manzel” (Hybl 2010). V ja-
ponské adaptaci ale zadné dalsi pokyny ohledn¢ ditéte uz manzel nedostava,
ani neni na jinych mistech péce o né znovu zminéna, jako by se na né zcela
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zapomnélo. Lze vsak predpokladat, ze v obou ptipadech — at’ uz je zahrnuta
i péce o dité ¢i nikoliv — vSechny domaci prace prechazeji na manzela:

Zena: Ze jsme si to ale zafidily?
Tchyné: My ted’ vlastné celé dny nemusime délat vibec nic?!
(Hybl 2010)

V kjogenu Susugigawa najdeme celou fadu odkazii k typickym prvkim japon-
ské tradi¢ni kultury. Mouka se pouziva na pripravu nudli soba, namisto peceni
chleba se musi loupat ryze, nebo je tfeba ptipravit polévku zvanou miso. Stejné
tak je nezanedbatelna pritomnost buddhismu. Jednim z tchyninych pozadavka
je: ,[...] taky tohle: pfipravi obétiny na oltar* (Hybl 2010). Navic muz si svij
neblahy udél nezdivodiuje jen tim, Ze je adoptivnim synem, ale také nepiizni-
vou ¢i §patnou karmou: ,,To je ale farie! Po svété chodi rozmanité §t€kny, ale
tomuhle se nevyrovna nic! [...] Netusim, jaké svazky z minulych zivoti mé do-
vedly do svazku pravé s touhle. Ale co se da délat. Tak snad abych pral (Hybl
2010). I tchyné lamentuje nad povahou svého zeté¢ podobnymi slovy: ,.Jakym
uradkem nebes si moje dcerunka vzala takového tajtrlika! To dozajista bude
nasledek minulych zivoti!* (Hybl 2010).

Navzdory riznym zménam, které Fraska o kadi podstoupila pii procesu
transformace na japonsky kjogen, neztratila nic ze své nad¢asovosti a aktual-
nosti. Pravé naopak, ziskala nadech Cerstvosti ¢i exoti¢nosti, diky ¢emuz mize
byt pro evropského divaka dokonce atraktivnéjsi. Herecka stylizace v pohybo-
vém i jazykovém vyrazu poskytuje frasce dalsi zdroj komiky. A pravé v takové
podobé se dnes evropska tradice zménéna japonskym duchem predklada Ces-
kému, pripadné slovenskému divakovi.

Velké prddlo v kontextu teorie interkulturni vymény

Dle Carlsonova déleni bychom mohli o Frasce o kadi v procesu jejiho prechodu
do japonského kjogenu Susugigawa uvazovat v zakladu jako o stadiu 2, s pfi-
padnym pifihlédnutim ke stadiu 3, podobné jako tomu bylo napf. u Brookovy
Mahabhdraty. Domaci struktura, v tomto pripadé japonska, pfijala cizi tradi-
ci — zejména téma. Ptipadné¢ muzeme vysledek charakterizovat jako stupen 3
Carlsonova déleni. Pravdépodobné i diky nadcasovosti a univerzalnosti téma-
tu tak zminéné cizi prvky, tj. prvky francouzské kultury, ani nebyly vnimany
jako rusivé elementy. Vysledkem je tedy domaci struktura obsahujici cizi prv-
ky — napftiklad pravé onen motiv muze perouciho pradlo, ktery lze vnimat jako

vvvvvv

ra byla absorbovana tradici domaci.
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Velké pradlo lze s pfihlédnutim ke Carlsonovu déleni spektra mezikultur-
ni komunikace uvazovat opét jako zastupce vice stupiiti. Na prvni pohled by
bylo mozné zaradit ¢eskou verzi kjogenu Susugigawa do skupiny ¢islo 7, tj.
preneseni cizi struktury/formy do domaci tradice bez snahy ji asimilovat. Do-
mnivame se vSak, ze snahy o zdomacnéni japonského kjogenu v ¢eském pro-
stiedi probihaji. Lze k nim totiz tadit pfedevsim cesky pieklad a jisté odchyl-
ky od originalu v hereckém vyrazu. Dal$i dva stupné Carlsonovy skaly, které si
v této souvislosti zaslouzi pozornost, jsou stadia 5 a 6. Ve stadiu 5 se cizi struk-
tura dostava do domaci tradice v nezménéné podobé, coz ji kromé jiného od-
liSuje od stadia ¢islo 3. Je vSak na rozdil od stupné 7 asimilovana domaci tra-
dici a prestava byt vnimana jako ryze cizi struktura. Takovou situaci si v praxi
MDK muizeme piedstavit v ptipadé, kdy by se dejme tomu za deset dvacet let
(mozna pozd¢ji) zacala ¢eska varianta vnimat jako forma natolik zdomacnéla,
ze by byla ¢eskym divakem vnimana jako forma bézné se vyskytujici na ces-
kych jevistich. Ve stupni 6 bychom mohli ocekavat jakousi prechodovou fazi
mezi obéma stupni (5 a 7), kterd by 1épe vyhovovala realné situaci praxe MDK.
Zda se tedy, ze ve snaze pridrzet se Carlsonova déleni je tfeba navratit se ke
stupni €. 7, aby bylo mozné co nejptesnéji vyjadrit podstatu preneseni kjogenu
Susugigawa do ¢eského prostiedi.”®

Dvoji pienos Frasky o kadi z cizi kultury do kultury dobte znamé tedy pied-
stavuje pozoruhodny fenomén. Zda se vsak, ze Carlsonova klasifikace mezi-
kulturni vymény v oblasti divadla nevyhovuje zcela pfesné nasim potifebam
charakterizovat problematiku interkulturni vymeény. Zvazme tedy zakladni
moznosti, které se mohou v této oblasti odehravat, a¢ je nam ziejmé znacné
omezeni, které klade velmi zjednodusujici rozdéleni dila na obsahovou a for-
malni stranku. Jde nam jen o ilustraci zakladnich uvah o tom, jak probihd me-
zikulturni vyména v divadle. Dal§i moZnosti a problémy mohou byt z nasledu-
jiciho schématu odvozeny:

28  Skutecnost, ze 1ze konkrétni ptiklad mezikulturni vymeény v oblasti divadla zatadit do vice nez jed-
né z uvedenych skupin, v§ak nepovazujeme za dikaz nefunk¢nosti Carlsonovy $kaly. Jak totiz celkové
plyne z jeho textu, ma byt tato skala spiSe oporou pfi snaze charakterizovat povahu konkrétniho jevu
v oblasti mezikulturni komunikace v divadle.
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FORMA | OBSAH | PRIKLAD

1 (D D Kjogen v Japonsku — napt. Bosibari (tj. ,,puvodni*
kjogen)

2 |D C Fraska o kadi v japonském kjogenu — kjogen Sus-
ugigawa

3 |C D Velké pradlo (Susugigawa) v Cechach v repertoaru
MDK

41C C Kjogeny Bosibari 1 Susugigawa hrané v originale
v ¢eském prostiedi

Uvazujeme-li o uvedeném schématu, na prvni pohled je ndm ziejmé, ze bod
1 —amozna i bod 4 — nemiiZe v principu piedstavovat pfipad mezikulturni vy-
mény. Pozoruhodna je ptitom skutecnost, ze japonskou verzi kjogenu Susugi-
gawa (na rozdil napt. od ptivodniho kjogenu Bosibari) nelze zatadit do prvni
kategorie, ale do ¢tvrté, domnivame se, uz patiit mize. Pfi¢inu této skute¢nos-
ti lze spatfovat v tom, ze francouzska Fraska o kadi, v Carlsonové klasifika-
ci spadajici do skupiny €. 2 nebo 3, byla zcela ptijata domaci strukturou (tedy
japonskou), a proto se pii dal§im pienosu — zpét do Evropy, do Cech — pieja-
la jako cizi, japonska struktura bez ohledu na jeji ,,nejaponské koieny. Velké
pradlo — i s prihlédnutim k Pav¢ikové inscenaci z roku 2004 — tedy neni pie-
pracovanim Frasky o kadi, ale ¢eskou, a¢ ne zcela vérnou, podobou japonské-
ho kjogenu Susugigawa.

Nami uvedend ctyfstupnova, velmi zjednodusend a formalizovana ska-
la zdaleka neodpovida skute¢né situaci problematiky mezikulturni vymény
na poli divadla. K uvedenym zakladnim kategoriim by bylo mozné — a bylo by
to 1 tieba — zavést nékolik podskupin, které praveé zohlednuji, jak uz to ve své
Skale naznacil Carlson, pfitomnost jednotlivych, ,,odlisnych™ elementd v do-
maci nebo cizi divadelni tradici. Odhlédneme-li tedy od snah kategorizovat
jednotlivé pripady mezikulturni vymény v oblasti divadla, je tfeba si uvédomit,
ze kazdy individualni proces ¢i vysledek tohoto procesu predstavuje v ram-
ci této problematiky kvalitativn¢ odlisny celek. MDK tedy ptevzalo v Susugi-
gaweé japonsky kjogen spiSe nez evropskou frasku. Téma je natolik nadc¢asové
a univerzalni, Ze to bylo mozné. MDK se navic nesnazilo pii piejimani Susu-
gigawy navratit do ¢eské varianty kjogenu zpét to, co bylo v jeho japonské po-
dobé¢ z Frasky o kadi prepracovano. Kupiikladu neodstranilo z textu japonské
upravy evropského originalu a japonské inovace, aby si je upravilo pro své do-
maci prostiedi.

Produkce MDK, domnivame se, nezlistava jen fenoménem uvadéni japonské
divadelni formy na ¢eském jevisti. Nejde jen o to ukazat ¢eskému divaku tuto
japonskou , kuriozitu®. Praxe MDK se proménuje a ptivodné japonska divadel-
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ni forma v ¢eském prostiedi domacni. Kjogen Susugigawa, s jeho evropsky-
mi kofeny, Ize vnimat jako dalsi krok k této domestikaci, lze jej vSak po jeho
transformaci v japonsky kjogen tadit mezi ostatni do repertoaru MDK piejaté
kjogeny. Jisté vSak je, ze za vice nez deset let své existence se japonské frasky
kjogen uvadéné MDK vzdalily svému originalu — dostate¢né na to, aby snad
mohly byt ¢asem asimilovany v ¢eském prostiedi. Otazkou vsak zistava, jest-
li prave tento odklon od originalu, od onoho potencialu japonské ,,kuriozity*,

u nas prezije.
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Summary

Sarka Havlickova Kysova, Barbora
Lestachova: Susugigawa in an in-
tercultural exchange: to theatrical

interculturalism

The study primarily focuses on the inter-
culturalism in theatre and is, above all,
based on Pavis’s and Carlson’s approach.
Taking a concrete example — Malé divadlo
kjogenu (The Little Theatre of Kyogen) — it
points out the possible way in which distant
cultures may interfere in theatre. Moreo-
ver, a theoretical reflection of this cultur-
al “interference” is investigated, leading to
a possible qualification of individual cases
of such an intercultural exchange. The the-
oretical concepts in question are applied on
a “double exchange” presented by a Czech
performance based on the kyogen named
Susugigawa; yet, the Japanese version it-
self has its origin in a French middle-age
farce, La Farce du Cuvier.
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Michal Chovanec, Karel Smerek a Radek Odehnal.
Susugigawa (Malé divadlo kjogenu, Brno, nadvoii Mistodrzitelského palace, 12. 9. 2010).
Foto Jakub Jira.

Michal Chovanec a Karel Smerek.
Susugigawa (Malé divadlo kjogenu, Brno, nadvoii Mistodrzitelského palace, 12. 9. 2010).
Foto Jakub Jira.



