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OPERA SLAVICA X, 2000, 1

DIE BIBLISCHE FOLIE VON V. V. MAJAKOVSKIJS TRAGODIE
VLADIMIR MAJAKOVSKIJ (1913)!

Siegfried Ulbrecht (Magdeburg)

1. Einleitung

Die internationale Literaturwissenschaft wird nicht mide, in Werkanaly-
sen einzelner Autoren auf die Einflilsse der Mythen und Sagen aus der Bibel zu
verweisen. In letzter Zeit ist es auch die russische Forschung, die ihr Augen-
merk auf diesen Bereich intertextueller Bezilge lenkt (Chazan 1990 [a] [b];
Makarova 1993; Zivolupova 1995; Cerkezova 1997).

Durch seine Kilnstlerfreundschaften ist der junge Majakovskij in der Zeit
seiner dichterischen Anfinge nicht nur mit der kilnstlerischen Verarbeitung
biblischer Stoffe anderer konfrontiert (Percov 1957:198), sondern er macht
sich die ‘Geschichte des Mannes aus Nazareth’ selbst zur prim4ren Textvorlage
fur sein autobiographisches Stiick Viadimir Majakovskij.

2. Die Heilsgeschichte Jesu und die individualrevolutiondren Utopien des jun-
gen Dichters Majakovskij

Der Hintergrund fiir Vladimir Majakovskijs erstes Buhnenwerk ist unmif-
verstindlich die Bibel und im besonderen Das Evangelium nach Matthdus aus
dem Neuen Testament. In Analogie zu diesem erfihrt der Lebens- und Leidens-
weg des Dichters in der Tragedija seine Ausformung. Damit verwischt der
Autor einerseits die Grenzen zwischen dem Dichter Majakovskij und Christus
und andererseits zwischen sich und der religidsen Figur, um sie zu einer Person
zu verschmelzen.

Im Prolog entsteht die Analogie durch die Montage folgender, im Text
verfremdeter und parodierter Bibelszenen:

"Der vorliegende Aufsatz basiert auf der Dissertation des Verfassers zur frihen Dramatik von Via-
dimir Majakovskij und Bertolt Brecht (Ulbrecht 1996).

%Die Gegenuberstellung der sich entsprechenden Passagen aus dem Drama Majakovskijs und der
Bibel finden sich unter 4. Anhang*.
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1. ,Das heilige Abendmahl“ in Verbindung mit ,,Herodes und Jesus:
Ende des Tiufers“; 2. ,Lobpreis des Vaters. Der Heilandsruf*; 3. ,,Jesus
segnet die Kinder*

Im 1. Akt kann man sichtbare Parallelen zu den nachgenannten Schilde-
rungen der Bibel ziehen:

4. ,Reinigung des Tempels*; 5. “Speisung der Flinftausend*; 6. “Ver-
kldrung Jesu®; 7. ,,Kreuzigung und Tod"

Auch der Vorgang am Ende des II. Aktes stellt eine Anlehnung an die
Kreuzigungs- und Todesszene der Bibel dar. Majakovskij verwendet hier aller-
dings nur das Motiv des qualvollen Sithneopfers und der Erlésung der Mensch-
heit durch einen einsamen Einzelnen. Es handelt sich an dieser Stelle um kein
einmontiertes, verfremdetes Bibelzitat.

Der Epilog weist gerade in den Zeilen eine interessante Ubereinstimmung
mit der biblischen Folie auf (,,Jesus in Gethsemane‘; Hinweis auf den bevorste-
henden Verrat von Judas), die in der Forschung fiir Majakovskijs gottfeindliche
Einstellung wiederholt zitiert werden (z.B. bei Rostockij 1952:30/31):

»JTO A / nonai naneueM B HeGo, / qokaszan: / oH — Bop!“ (VM:172)

»Siehe, die Stunde ist da, daB des Menschen Sohn in der Siinder Hinde
iiberantwortet wird. [...] Siehe, er ist da, der mich verrit. (Matth. 26, 45-
46)

Untrennbar verbunden mit der Liebe und Sympathie fiir den Erldser der
Menschheit ist bei Majakovskij der HaB auf den ungerechten und rachstichti-
gen alten Gott, den Erschaffer der Erde, der die grausamen Zustiinde auf ihr zu
verantworten hat. Dieser eigenwillige Gebrauch christlicher Glaubenspfeiler
stellt die Verbindung zu den Romantikern her, bei denen die Identifikation mit
Christus und die Blasphemie zwei verschiedene Stofirichtungen innerhalb ihrer
Theorie darstellten.’ Auf der ganzen, von Leid und Elend gezeichneten Gesell-
schaft in der Tragedija scheint eine Art ,,‘Blutschuld’ (Stahlberger 1964:69)

3,,Majakovskij distinguished between Christ and Christianity [...]. In the acceptance of Christ and
the rejection of God, there is a common bond between Romanticism and early Christian
dualistic heresies [...]. Both Gnosticism and Manicheism viewed the world as the creation of an
evil God, a demiurge which was often identified with the God of the Old Testament. Christ was
the Savior, the Anthropos or ‘Son of Man’, who had descended to redeem man. This dualism
was accepted by part of the romantic movement and Christ became a symbol for the poet. [...}
There is, then, what may be called a romantic doctrine which identifies man (humanity
incarnate), Christ (the ‘Son of Man’), and the poet.“ (Stahlberger 1964:71)

32



OPERA SLAVICA X, 2000, 1

von epidemischem AusmaB zu lasten, die auf Gott zuriickzufihren ist.* Im Ver-
laufe des Handlungsgeschehens verstummen jedoch die bis ins Pathetische
Ubersteigerten Proteste gegen Gott und seine gleichzeitige Verhshnung’, die
vor allem durch den Einsatz der verfremdeten Verkldrungsszene der Bibel
ihren polemischen Hhepunkt findet. Als einzige Lsung bleibt die Besinnung
auf den Sithne- und BuBegedanken: ,[...] er wird sein Volk retten von ihren
Siinden“, heiBt es in der Bibel tiber Jesus (Matth. 1, 21). Der Opfertod, die
Hingabe des Leibes, ist hierfur die ausdrucksvollste Tat. Die Seele des Opfers
ist dadurch erldst und wird unsterblich. Auch im Suchen Majakovskijs nach
seiner Seele® verbirgt sich der Unsterblichkeitsgedanke’. Dafiir stellt er seinen
Kdrper in Form der Riesenfrau der tobenden und geilen Masse als Opfergabe
zur Verfiigung?, die sich kollektiv an ihr befriedigt.”

Mit der biblischen Vorlage fiir die Tragddie Vladimir Majakovskij sind im
speziellen das Thema ‘Mensch und Ding im Zeichen des Urbanismus’ und die
‘Konzeption der dramatischen Figur’ des Stlicks verbunden.

2.1. Mensch und Ding im Zeichen des Urbanismus

Bei Majakovskij opponiert der positiv bewertete moderne Lebensrhyth-
mus mit der Beschreibung der sozialen Verhiltnisse der Stadt. Fiir den vom
materiellen Wohlstand ausgeschlossenen GroBteil der Einwohner wird die
Stadt zur Hdlle auf Erden. Statisch und nach auBen hermetisch abgeriegelt
erweist sie sich als ,Leprosorium* filr die in ihr ,Internierten” (Striedter

4,,C TapHk ¢ KomwkaM#u [..]/A cHeGa Ha Boii uenoseuseit opabl / rnaauT 0Ge3yMeBILKA
6or. /[...] / OH - Gor, / 2 KpHUMT O KecToKoM pacnare, / [...].“ (VM:156)

“Uenosex 6e3 yxa Oro- mpasza! / Han roponom / [...] / weHmwHa / — yepHEle nete-
Pei Bek — / MeueTcs, / KHAAET Ha TPOTyaph! INEBKH, —/ @ MNEBKH BRIPACTAIOT B OTPOMHBIX Kajiex.
/ OrMnanacek Haa ropoJoM 4bs-T0 BHHa, —/ [...1.“ (Ebd.:157)

5,,3:106011 He MOKBTE Cepael koHubl! / Bac, / nereit Moux, / 6yIy yUHTs HENPEKIOHHO K CTpOrO. /
Bce Bu, moay, / nnws 6yGeHus! / Ha xonnake y 6ora.“ (Ebd.:158/159)

6,}[ /[...]1/ obomen / u Bamy /u ewe kakue-To Apyrue cTpansi / [...].“ (Ebd.:159)

7,,$l~uc|ca.n / ee, / HesuaaHHyio aywry, / 4ToGbl B ryObi-paHel / NONOKMTL €€ LENAMHE UBETH.“

(Ebd.)

s,,B. MaskoBcku# [...]/Hatapenkax sanmanHeix 3an / 6yaem xpats Te6s, MACO, Bek! Cphl-
saet nokpusano. 'pomaanas xexnnmua.“ (Ebd.)

9,,B MecTe Hnem, —/ rne 3a cBATOCTL / pacnany npopoka, / Tena oTAaaMM pa3feToMy nnscy, /
Ha 4€pHOM IPaHHTE rpexa ¥ NPOpoKa / NOCTaBUM NaMATHHK KpacHoMy macy.” (Ebd.:162)

33



OPERA SLAVICA X, 2000, 1

1971:423). Das Symbol der Leprakranken fiir die Stadtbewohner'® in dem bib-
lischen Sinne des Schmutzigen und Unreinen bedeutet fiir Majakovskij auch
moralische Unreinheit. Dafiir stehen in der Tragedija die eleganten und priva-
ten Zimmer der Damen'!, die den moralisch und sittlich verkommenen Zustand
der Stadt darstellen.

Die Problematik der Beziehung Mensch-Ding entziindet sich im Text an
der Frage, ob der Mensch die von ihm erzeugten Dinge besitzt und zu kontrol-
lieren imstande ist, oder ob die Dinge nicht umgekehrt in beéngstigender Weise
vom Menschen Besitz ergreifen. Als ,,iaps mamn* (VM:154) steht Majakovskij
in Konkurrenz zum natirlichen Tageslicht, der Sonne'?, und gleichzeitig zu
Gott"”. Der Dichter verkdrpert das Neue, die moderne, hochindustrialisierte,
sich von der Natur emanzipierende Gesellschaft. Der Widerspruch zwischen
Mensch und Ding ist fiir Majakovskij als Dichter und in seiner Funktion als
Prophet, Mirtyrer und neuer Messias nur durch einen individuellen Befreiungs-
und Erldsungsakt aufzuheben. Erst danach konnen die Menschen und Dinge in
einer leuchtenden Zukunft ohne Knechtschaft und Entfremdung leben. Sein
Selbstverstindnis als treibende Kraft und Motor im Gesellschafts- und Ge-
schichtsprozeB verlangt eine religids-mythische L&sungsvariante. In Christus
und dessen in der Bibel beschriebenem Lebens- und Leidensweg findet der
Dichter sein unmittelbares Vorbild. Der Opfertod des Dichters wird die Dinge
und die Menschen von ihren Stinden und Leiden" befreien."

10,,Honoca'me o (Ebd.:153); B rHoe mopros mckan cecrep. / Lienosan y3opHo GonbHeix.
(Ebd.:159)

11
»l---] / B OyIyapax seHwmHel / [...] / MUITHOHaMU BEIAENBIBAMY TOLENyH, — / [...] / MACHCTEIMM
phiyaraMu uenaowmx ry6. (Ebd.:169)

lz,,ﬂ, GeccTpamHbl, / HEHAaBHCTB K JHEBHEIM TyqaMm MoHec B Bekax; / [...].“ (Ebd.:154)

13
Jlapanmnensusie Meradopst [...] B mMeTtadope crneTeHE! nBa O4EHB BAKHBLIX I HACONOTHH

M 3CTETUKH paHHEro MasKOBCKOro CMEICTOBBIX NeATMOTHRA: GorobopyecTBO M HempH3HaHWE
KpacoTs! TPAAULIMOHHOTO B NO33HH HeHecHoro nefisaxka. Jlybnupyerca sror o6pa3 B Monosore
CrapHKa ¢ KOLIKaMH B Tparefuu Braoumup Masxoecxui (1913) [...]: ‘Met conHua npuxnenm
MOOHMBIM Ha NNaTke, / 13 3Be31 HaKyeM cepebpamuxca Gpomek.” (ChardZiev 1970 [b]:214)

Y der Forschung wurde wiederholt tber das Muster fur die grotesk stilisierten Figuren in Maja-
kovskijs Stick diskutiert (ChardZiev 1970[a):207; Al’fonsov 1978:138/139). Auch hier kénnen
wir eindeutig auf die.biblische Vorlage verweisen, wo in ,Matthdus 18* von ‘Lahmen’,
“Tauben’ und ‘Kritppeln’ die Rede ist.

lSl(omej Cukovskij schreibt dazu: ,,AuBerdem ist die GroBstadt fur ihn [Majakovskij — S. U.}
kein Entzicken, keine trunkene Freude, sondemn ein Kreuzweg, ein Golgatha, eine Domenkro-
ne, und jedes Stadtgesicht fur ihn wie ein Nagel, der ihn mitten ins Herz trifft.* (Cukovskij, K.
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Am Ende des 1. Aktes kommt es zum Aufstand der Dinge, die aus ihren
bisherigen Realititsbeziigen heraustreten und ein neues Leben erlangen:

,.Croitte! Ha ynuuax, / [...] / ceffaac pomguia crapyxa-BpeMa / OrpOMHBIH /
xpuBopoTslil Marex! / M Bapyr / Bce Bewn / KUHyMHCL / pasaupas rojuoc, /
CKH/ILIBATL JIOXMOTEA W3HOIIEHHBIX MMeH. / BUHHKIE BUTpHHEL, / [...] / ca-
MM IUIECHYNH B AuMILa ¢usikek. / Y ofMepilero noptHoro / cOexcann mra-
gl / ¥ oot — / omun! — / 6e3 yenopeybrx Jispkek! / ITpgHeIA — / [...] / BBI-
BAIWICA U3 cnambHM koMon. / Kakzad xanoma HemocTymnHa ¥ cTpora. /
Yyaku-KOXOTKH / HrpuBo uryparca.” (VM:162/163)

,Und siehe da, der Vorhang im Tempel zerrif in zwei Stlicke von obenan
bis untenaus. Und die Erde erbebte, und die Felsen zerrissen, und die Gri-
ber taten sich auf, und standen auf viele Leiber der Heiligen, die da schlie-
fen, und gingen aus den Gribern nach seiner Auferstehung und kamen in
die heilige Stadt und erschienen vielen.“(Matth. 27, 51-53)

Zu Beginn des I1. Aktes warten auf den Dichterfiirst viele Bittsteller, die
ihre Verzweiflung und ihren Kummer in Form von Trédnen bei ihm abladen.
Wihrenddessen werden in den ,,Boudoirs®, den Aufenthaltsorten der feinen
Damen, massenhaft Kilsse produziert, die ihrerseits wiederum ihre Liebes-
dienste anbieten. Auch sie liberhdufen den Dichter mit Trinen. Der Dichter
packt sie in einen Koffer und begibt sich auf einen zweiten Kreuzweg. In einer
letzten Kraftanstrengung und weit ab von der modernen Zivilisation (,,y ucroxa
3pepuHBIX Bep”, VM:171) wirft er, symbolisch fiir alle Erdenbewohner, einem
dunklen Gewittergott eine Tr4ne hin. An diesem entfernten Ort besteht sowohl
fir den Dichter als auch fir die Menschen die Hoffnung auf Erlésung von den
irdischen Qualen und einen Neubeginn des Lebens.

2.2. Die Konzeption der dramatischen Hauptfigur

In Majakovskijs Drama ist die Hauptperson gedoppelt bzw. gespalten.
Dieser Kunstgriff erschwert dem Zuschauer die Identifikation und Einfihlung
in den dramatischen Helden. Mit der Verwendung der biblischen Gestalt Jesus
Christus flieBt dieses Phiéinomen in Majakovskijs dichterisches Werk ein. Der
biblische Satan ist das alter ego, der Antipode des Menschensohnes. Er verkér-
pert das Negative, Bose, Finstere, das es innerlich zu bekidmpfen gilt. Ein solch
bedrohliches Wesen ist im Drama Vladimir Majakovskij ,Der gewdhnlich

— In: Almanach des Verlags die ‘Heckenrose’, 1914, Buch 22, S. 124. — Zit. n. Sklovskij
1966:63)
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junge Mann“ als Personifikation des Alltags und Kleinmuts. Wie in der Bibel,
so wird auch in der Tragedija die positive Hauptfigur von seinem negativen
Gegenspieler dreimal vergeblich in Versuchung gefiihrt (siche Punkt 8 im
Anhang).'® Die Auseinandersetzung zwischen Gut und Bose ist im itbertrage-
nen Sinn der unerbittliche ,, Zweikampf mit dem Alltag* (Jakobson 1979:179).

3. Zusammenfassung

Der junge Majakovskij konzentriert sich in seinen dramatischen Anfingen
auf die Thematisierung des ‘Individuellen’, die im speziellen auf die ,,existen-
tiell-philosophische Problematik der Wechselbeziehung ‘Dichter-Welt’* (Mi-
kuldSek 1990:54) reduzierbar ist. Die Hauptfigur seines ersten Bithnenstiicks
ist von einem rigorosen Glucksanspruch durchdrungen, der den damaligen
menschheitsbegliickenden Visionen der Expressionisten gleicht. Ich und Weit
sind fiir den jungen Kiinstler bei der Gestaltung seiner individuellen Proble-
matik identisch. Seine Hauptfigur verkdrpert einen Ubermenschen, in welchem
der Dichter des Stiicks, Majakovskij, Christus und die reale Person Majakov-
skij vereinigt sind.

Majakovskij will mit seiner Dichtung ver4dndernd auf das Leben einwirken
und verwischt dadurch die Grenzen zwischen realem Lebenstext und kiinst-
lerischem Text. Eine Folie fiir sein sozialrevolution#res und gleichzeitig kiinst-
lerisches Unterfangen findet Majakovskij in der biblischen Heilsgeschichte von
Jesus Christus. Auch dort 18sen sich in den Parabeln, Mythen und Legenden
die Unterschiede zwischen Wirklichem und Fiktionalem, Lebenspraxis und
#sthetischer Praxis auf.

Die Intertextualitit zwischen dem Bibeltext und dem Dramentext basiert
dabei auf dem Modell der ,,Similaritit“, d.h. der Pritext Bibel ist im vorlie-
genden Beispiel in den Posttext Tragedija als ,Paradigma eingeschrieben®
(Schahadat 1995:374)"".

Y diesem Zusammenhang sei auch auf die Diskussion um den ,,Doppelginger Majakovskijs
verwiesen, die vor allem nach dem Tode des Dichters aufflammt und von offizieller Seite von
Anatolij Luna&arskij gefihrt wird: ,, Aber Majakowski hatte einen Doppelganger, darin stak sein
Ungluck. [...] Woraus war dieser Doppelgtnger gemacht? Aus allem, was an Majakowski klein-
burgerlich geblicben war. {...] Obwohl der Doppelganger ihm sympathisch war, obwohl Ma-
jakowski bisweilen dachte: ‘Bin nicht ich dieser Doppelginger?’, trat er ihm doch auf die
Kehle. Und der Doppelginger hat ihn dafur getotet.“ (Lunatscharski 1974:237/238/241)

zum Begriff der ‘Intertextualitat’ in den Arbeiten Renate Lachmanns schreibt Schahadat: [...]
die metonymische (Kontiguitits-) Beziehung und die metaphorische (Similaritats-) Beziehung
zum fremden Text [...] bezeichnen unterschiedliche Ansédtze im Umgang mit der Tradition: [...]
Ist ersteres ein Akt der Teilhabe, des Weiterschreibens der Tradition, so ist letzteres ein Akt des
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4. Anhang:

1. ,,BaM 11 moHATSH, / IOYEMY 1, / cHo-
KOlHBIH, / HacMemIek rpo3olo / Xyury
Ha Omome mecy / kx ofeoy HIymMXx
ner.* (VM:153)

2. ,llpunure Bce kKo MHe, / KTO pBan
MoN9aHue, / KTO BbUT / OTTOro, 4TO
neTnu noiagHe# TyrH, — / A BaM
OTKpOIO / CIIOBAMHM / MPOCTHEIMH, KaK
MBMMaHbe, / HAlOW HOBhIe AymHu, / Iy-
gamye, / kak ¢oHapHBlE IyTH.“
(VM:154)

3. ,51 BaM TONBXO TOJIOBHI TAJIbIAMH
TPOHY, / My Bac / BeIpacTyT ry6n1 /
IUIsL OTPOMHBIX TIouenyes / ¥ A3BIK, /
poaHo# BceM HapoaaMm.“ (VM, S.154)

OPERA SLAVICA X, 2000, 1

»l--.] Und schickte hin und lieB
Johannes im Gefingnis enthaupten.
Und sein Haupt ward hergetragen auf
einer Schilssel und dem Midchen ge-
geben; und sie brachte es ihrer Mut-
ter.“ (Matth. 14, 10-11)

,Da sie aber aflen, nahm Jesus das
Brot, [...] das ist mein Leib. Und er
nahm den Kelch und dankte, [...] das
ist mein Blut des neuen Testaments,
welches vergossen wird flir viele zur
Vergebung der Stinden. Ich sage euch:
Ich werde von nun an nicht mehr von
diesem Gewtichs des Weinstocks trin-
ken bis an den Tag, da ich's neu trin-
ken werde mit euch in meines Vaters
Reich.« (Matth. 26, 26-29)

»Kommet her zu mir alle, die ihr mith-
selig und beladen seid; ich will euch
erquicken. Nehmet auf euch mein Joch
und lernet von mir; denn ich bin sanft-
mitig und von Herzen demiitig; so
werdet ihr Ruhe finden fiir eure See-
len. Denn mein Joch ist sanfi, und
meine Last ist leicht. (Matth. 11, 28-
30)

»Da wurden Kinder zu ihm gebracht,
daB er die Hinde auf sie legte und be-
tete. Die Jinger aber fuhren sie an.
Aber Jesus sprach: Lasset die Kinder
und wehret ihnen nicht, zu mir zu
kommen; denn solcher ist das Him-
melreich. Und er legte die Hénde auf

Gegen- und Neuschreibens. Transformation und Partizipation sind die beiden Pole, die die Ein-
stellung zur Tradition bestimmen.“ (Schahadat 1995:375)
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4. MmuTe KAPHBIX B JOMaX-CKOPITy-
nax / u B Gy6en 6proxa Becenbe Gefire!
/ CxBaTnTE 32 HOTH IITyXHX U TIIYOBIX /
M OyiHTe B ymH MM, Kak B HO3IpH
¢neiite. / Pa36eiite nuuna y Gouek
anocTy, / BeAb A ropsuii GyIEDKHHK
oym eM. / Ceromms B BameM Kpuya-
meM TocTe / A OBeHYaloCh MOMM 0e3-
ymueM.“ (VM:155)

5. ,I'panensix cTpouek Gocolf ammas-
HUK, / B3METH MEPAHB] B YYKUX JKWIH-
max, / 3aKry CEerogHs BCEMHMpPHBIH
npa3gHUK / TakuX 6OTaThiX M IECTPBIX
Hamux.“ (VM:156)

sie und zog von dannen.“ (Matth. 19,
13-15)

,»und Jesus ging in den Tempel hinein
und trieb heraus alle Verkiufer und
Kdufer im Tempel und stieB um der
Wechsler Tische und die Stithle der
Taubenkrimer und sprach zu ihnen:
Es steht geschrieben: ‘Mein Haus soll
ein Bethaus heiflen’; ihr aber macht
eine Riuberhohle daraus. Und es
gingen zu ihm Blinde und Lahme im
Tempel, und er heilte sie. Da aber die
Hohenpriester und Schrifigelehrten
sahen die Wunder, die er tat, und die
Kinder, die im Tempel schrien und
sagten: Hosianna dem Sohn Davids!
wurden sie entrilstet und sprachen zum
ihm: Horst du auch, was diese sagen?
Jesus sprach zu ihnen: Ja! Habt ihr nie
gelesen: ‘Aus dem Munde der Unmiin-
digen und S#uglinge hast du Lob zu-
gerichtet’? (Matth. 21, 12-16)

»uJnd Jesus stieg aus und sah die grofe
Menge; und es jammerte ihn dersel-
ben, und er heilte ihre Kranken. Am
Abend aber traten seine Jiinger zu ihm
und sprachen: Die Gegend ist 6de, und
die Nacht fillt herein; laB das Volk
von dir, daB sie hin in die Dérfer ge-
hen und sich Speise kaufen. Aber Je-
sus sprach zu ihnen: Es ist nicht not,
daB sie hingehen; gebt ihr ihnen zu
essen. Sie sprachen: Wir haben hier
nichts als finf Brote und zwei Fische.
Und er sprach: Bringet mir sie her.
Und er hieB das Volk sich lagern auf
das Gras und nahm die fiinf Brote und
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6. ,,U onate, / xak pab / B KpoBaBOM
nore, / Teno 6GesymMmeM Kkadawo. /
BnpodeM, / pa3 Hamen ee — / xymy. /
Beimna / B romy6om xamore, / ro-
Bopur: / ‘Capmmurech! / S maBHO Bac
wnana. / He XoTuTe M CcTakaHYHMK
yaio?> (VM:159)

7. .Bmecte Hnem, —/ roe 3a cpsa-
TOCTb / paciiTH Mpopoka, / Tena oTaa-
OMM pa3feToMy IUIACY, / Ha 4EpHOM
TpaHMTe Ipexa H Mopoka / MOCTaBHM
MAMATHMK KpacHoMy Miacy.” (VM:
162)

8.,B.MaskxoBcknii (8 cmopone -
muxo). / Mwtoctusslie rocynapu! / I'o-
BOpAT, / rae-To / — Kaxetcs, B Bpa3u-
Jm — / ecTh OOMH CYACTIMBHIA ue-
JioBek!

O6bikHOBeHHBR Monopoil
yenosek [...] / Moar mogaeit ocrep,
/ HO mepen TaliHaMM Mupa HUK; /

OPERA SLAVICA X, 2000, 1

die zwei Fische, sah auf gen Himmel
und dankte und brach’s und gab die
Brote den Jingem, und die Jinger
gaben sie dem Volk. Und sie aBen alle
und wurden satt und hoben auf, was
Qbrigblieb von Brocken, zwiIf Korbe
voll.“ (MATTH. 14, 14-20)

,und er ward verkldrt vor ihnen, und
sein Angesicht leuchtete wie die Son-
ne, und seine Kleider wurden weiB wie
das Licht. [..] Da er noch redete
[Petrus —- S.U.], siche, da Uberschattete
sie eine lichte Wolke. Und siehe, eine
Stimme aus der Wolke sprach: Dies ist
mein lieber Sohn, an welchem ich
Wohlgefallen habe; den sollt ihr
horen!“ (Matth. 17, 2-5)

»und da sie an die Stitte kamen mit
Namen Golgatha, das ist verdeutscht
Schidelstitte, [...]. Da sie ihn aber
gekreuzigt hatten, teilten sie seine
Kleider und warfen das Los darum,
damit erfilllt wiirde, was gesagt ist
durch den Propheten [...]. [...] Und
oben zu seinen Hiupten setzten sie die
Ursache seines Todes, und war
geschrieben: Dies ist Jesus, der Juden
Konig.“ (Matth. 27, 33-37)

»lesu Versuchung

Da ward Jesus vom Geist in die Wiste
gefithrt, auf daB er von dem Teufel
versucht wilrde. Und da er vierzig Ta-
ge und vierzig Nichte gefastet hatte,
hungerte ihn. Und der Versucher trat
zu ihm und sprach: Bist du Gottes
Sohn, so sprich, daB diese Steine Brot
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a BeJb BHI 3a)KATAeTe KOCTep / 13 Co-
KpoBHI| 3Hanuil u kaur! / S npuny-
Man MamuHKy )19 py6kxu xotiert. / A
yMoM Bosce He mwiox! / [...].
Yenonek He3 yxa Monopoit yeno-
BeK, / BcTaHL Ha KOpo6oaky!

U3 Tonns Jlyameé Ha 6ouxy! / {...]
OORKHOBEHHBHA MoONopmoi
genoBek: W Heyero cmesarsca'! /
V menn Gparen ecTh, / ManeHbKuit, — /
Bb! NpUeTe U OyAeTe KeBaTh €ro Koc-
TH. / Bel BC& XOTHTE ChecTh! / Tpepora.
I'yaxn. 3a cuenont Kpuxu: IllTaner, imra-
Hbi!’

B.Maskosckuit Bpocere!/[...]
OO kHOBeHHB® MOoNoOnOM
yenoBek: Yro xe, — / 3HaIUT, HU-
410 ;mo60BL? / Y MeHs ecth CoHeuka
cecrpa! / (Ha xonewx.) / Munbie! /
He netire xpoBs! / Jloporue, / He Hazo
kocTpa! / Tpesora Bripocna. Berctpensi. Ha-
YHHACT MCIJICHHO TAHYTh OAHY HOTY BOAOCTOY-
Has 1py6a. 3arymeno xeneso xpem. (VM:
160/161)

werden. Und er antwortete und sprach:
Es steht geschrieben: ‘Der Mensch
lebt nicht vom Brot allein, sondern
von einem jeglichen Wort, das durch
den Mund Gottes geht’

Da fithrte ihn der Teufel mit sich in
die heilige Stadt und stellte ihn auf die
Zinne des Tempels und sprach zu ihm:
Bist du Gottes Sohn, so wirf dich hin-
ab; denn es steht geschrieben: ‘Er wird
seinen Engeln uber dir Befehl tun, und
sic werden dich auf den Hinden
tragen, auf daf du deinen FuB nicht an
einen Stein stoflest.” Da sprach Jesus
zu ihm: Wiederum steht auch ge-
schrieben: ‘Du sollst Gott, deinen
Herrn, nicht versuchen.’

Wiederum filhrte ihn der Teufel mit
sich auf einen sehr hohen Berg und
zeigte ihm alle Reiche der Welt und
ihre Herrlichkeit und sprach zu ihm:
Das alles will ich dir geben, so du
niederfillst und mich anbetest. Da
sprach Jesus zu ihm: Hebe dich weg
von mir, Satan! denn es steht geschrie-
ben: ‘Du sollst anbeten Gott, deinen
Herrn, und ihm allein dienen.’ Da ver-
lieB ihn der Teufel. Und siehe, da tra-
ten die Engel zu ihm und dienten
ihm.“ (Matth. 4, 1-11)
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