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Ludwig van Beethoven (1770—1827) se zabyval skladatelsky tvorbou
pro divadlo prakticky od svych bonnskych let. Jiz ve svém rodisti, jako
mlady zadinajici umélec, byl nadsen pokrokové orientovanou dramaturgii
bonnského Narodniho divadla (Nationaltheater) a zasluhou zejména svého
uéitele Neefa se seznamoval s progresivné orientovanou tvorbou, mezi
niZ nechybéla ani dila &eského hudebniho emigranta Jifiho Antonina
Bendy (1722—1795) nebo jevi§tni skladby autort francouzskych, vyrov-
navajicich se s podnéty Revoluce. JiZ v Bonnu byl Beethoven nadSen
Schillerovym revoluénim dramatem Fiesko a ve svém Rytifském baletu
se pokusil o utvar, ktery byl doneddvna ¢itdn mezi jevistni formy, leé
zasluhou Harryho Goldschmidta (Beethoven. Werkeinfithrungen. Lipsko
1975, str. 287) bylo posléze konstatovano, Ze tu $lo nikoli o balet, nybrz
o hudbu ke spoledenskému bdlu, jehoZz choreografem byl hrabé Waldstein.

Své plany v oblasti hudebni tvorby dramatické mé&l Beethoven moznost
prohloubit az ve Vidni, a to zejména v souvislosti s Fideliem. V pamatném
dopise videfiskému Dvornimu divadlu z prosince 1806 se Beethoven vyznal
ze své lisky k hudebnédramatické tvorbé; sdm sebe jednoznac¢né povazoval
za dramatika a nabidl tehdy ,slavnému c. k. divadelnimu feditelstvi®, ze
pro né roéné napife jednu operu nebo jiny utvar souvisejici s jevistnim
provozem. Vime, %e toto Beethovenovo Usili nebylo nikdy naplnéno tviir-
¢éim ¢inem, ackoli Beethoven aZ do r. 1826, tedy plnych pétadvacet let,
inklinoval k divadlu a horeéné hledal libreta ke zhudebnéni. K tvaréim
¢inim se pak odhodlal pouze v oblasti baletu (Stvofeni Prométheova) nebo
hudeb k éinohram, z nichZ palmu vitézstvi si bezesporu odnesla hudba
k Egmontovi, tj. dramatu Johanna Wolfganga von Goetha, jehoZ si Beet-
hoven hluboce vazil jiz od raného mladi. Vedle Egmonta dluzno v této
souvislosti jmenovat napt. hudbu ke Krdli Stépdnovi, ke ZFicenindm athén-
skym, k Dunckerové tragédii Leonore Prohaska a k slavnostni hie Carla
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Meisla Zasvéceni domu aj. — vedle predehry Coriolan ke stejnojmenné
tragédii Heinricha Josepha Collina.

Problematice L. v. Beethovena jako dramatického skladatele (Beethoven
dramatik, Hradec Kralové 1978) jsme se vénovali pfi jiné ptileZitosti.
V uvedené knize jsme si také povsimli vSech dosud znadmych Beethove-
novych opernich plani. Piesny poéet libret s jejich nazvy, jimiz se Beet-
hoven zabyval, dnes jiz nebudeme moci zjistit, jisto viak je, Ze jich bylo
ne méné nez tfiapadesit. V pfitomné knizni studii Beethovens Opernpline
vychazime ze své citované price, avSak tematiku znova propracoviavame;
roz§ifili jsme ji studiem novych pramenu a obohatili o nova faktograficka
zjisténi, Ve srovnani s pfisludnou kapitolou knihy vydané v Hradci Kralové
jde tedy o text pfepracovany, roziifeny a nové redigovany, vychdazejici
z kapitoly Nesplnéné touhy (Beethoven dramatik, str. 25—115).

V praci Beethovens Opernpline nam $lo o to, abychom desifrovali za-
my$lené Beethovenovy operni tituly, rekonstruovali jejich obsah a pokusili
se o stanoveni jejich vyznamu v kontextu Mistrovy tvorby. Byla to zaji-
mava prace, kterd nis vedla téz na pole literarni védy a teatrologie. Psali
jsme o dilech, ktera Beethoven nikdy nezhudebnil, i kdyZ v pripadé né-
kterych z nich zacdal skicovat hudbu (Vestin oheni, Vina, Romulus, Bacchus
aj., jak prokazal jiz Gustav Nottebohm v praci Beethoveniana, Lipsko 1872,
a Zweite Beethoveniana, vydané posmriné tamtéz r. 1887 péé¢i Eusebia
Mandyczewského, aj.).

Tematika vztahujici se k Beethovenovym zamyslenym operim ma plné
opravnéni, protoZe poodhaluje rousku z Mistrova vnitfniho Zivota a pri-
blizuje jeho tviréi zapasy. MizZeme tak hloubéji poznat, co jej jako dra-
matika zajimalo a kam sméfoval ve svém jevidtnim usili, Valna vétsina
jeho zamyslenych oper ¢estné reagovala na potfeby soudasného divadla.
Cerpala napf. z antiky (Nero, Bradamante, Armida, Romulus, Brutus,
Antigona, Oresteia, Attila, Rukojmi, Orestes aj.), a z dobové maédniho
anglického hrizostrasného romdnu a z osudové tragédie (Theodor a Emilie,
Vina, Alfréd Veliky, Wanda aj.), aviak Beethoven také usiloval o zhudeb-
néni nameéta vyvérajicich z jeho zajmu o slovanskou oblast (vedle Wandy
to byla zejména Libufe, o jejimZz hudebnim ztvarnéni premySslel dvakrat,
Drahomira, Vladimir Veliky) a o aktuilni problematiku singspielu (Goetho-
va Claudina z Villy Bella aj.). K meznim tématiim p#isluseji napt. Sakun-
tala (podle indického dramatu Kéaliddsova) nebo voltairovské latky o Zaire
a Mohamedovi.

Znovu a znovu se Beethoven vracel k nimétim antickym. Promyslel
starovéky ideal ¢lovéka a promitl jej do své soudasnosti. Jako svobodo-
myslny republikan, ktery opétované studoval Homéra, Aristotela, Plu-
tarcha aj., tihl Beethoven k namé&tim a myslenkam, které cilily k oslavé
lidstvi, lasky a svobody ducha. V pfipadé Caesara napf. nevahal nové
pojmout problematiku jeho osobnosti, pfiéemZ stavél jeho vraha Bruta
vy$e, protoze byl nositelem vzpoury proti tyranovi (motiv vzpoury proti
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tyranii je u Beethovena mozno mimo jiné vysvétlit jeho krajné kritickym
postojem k Napoleonovi).

Beethoven pojimal operu jako zrcadlo ¢lovéka, v némz by se kazdy mél
spatfit takovy, jakym by mél byt. Odtud si vysvétlujeme idealizujici raz
Beethovenovych oper, které hodlal zhudebnit. VétSinou je pak odmital
z libretnich duvodi, nebof 24dna nedosahovala, podle jeho nazoru, Uirovné
Fidelia, jenz se stal jeho ,operou oper”. Zadny z Beethovenovych oper-
nich ndmétd koneckonci nevyhovoval také proto, ze Mistr tendoval k ne-
konvenénimu typu opery nebo singspielu, ktery by jiz nebyl v podruéi
starych libretnich schémat metastasiovského a postmetastasiovského rodu.
Beethoven dobfe védél, ze se podstatné ménil vkus doby v oblasti divadla
a opery. Obecenstvu pocatku devatendctého stoleti vyhovovala osudova
tragédie, ponévadz svou tajemnosti a afinitou k nadskuteénu konvenovala
divakovi touzicimu po nadneseném gestu, po krvavych divadelnich histo-
riich ap. Smér osudové tragédie vedl Beethovena do slepé uli¢ky, z niz jej
nevyvedla ani oblibena tematika pohddkovd (Boj s drakem, Meluzina aj.),
kterou Beethoven tak hluboce ocerioval napf. u Carla Marii von Webera,
ani tematika starozdkonni (Ziiceniny babylonské, Balsazar, Simson).

Pi'es neuspéchy v hledani operniho namétu a libreta usiloval Beethoven
znovu a znovu o Seberealizaci v oblasti opery. Na libretni déj mél velké
pozadavky, nebof mél hlavné oslavovat manzelskou ldsku (Beethoven tedy
zamital napf. typické libretni typy vystavéné na principu tzv. manzel-
ského trojuhelniku nebo rozvijejici tematiku mileneckou; Mozartovi napr.
vytykal, Zze ve Figarové svatbé nebo v Donu Giovannim osvédéil k lisce
vztah pFili§ volny).

Namét knihy o Beethovenovych opernich planech nas lakal hlavné tim,
Ze jsme se v ni mohli dotykat méné znamych skuteénosti objasnujicich
nejednu stranku Beethovenova tviréiho procesu. Problematika Beethove-
novych opernich planti vynikne lépe na pozadi jeho ostatni tvorby uréené
divadlu (v této souvislosti odkazujeme na svou vyse citovanou praci Beet-
hoven dramatik). Pfi zpracovani tematiky jsme usilovali o ptavodnost
a novost pfristupu. Hojné jsme exploatovali Beethovenovu korespondenci,
vzpominky jeho pratel, nakladatelské udaje apod. Zna¢nou pozornost jsme
vénovali Beethovenovym konceptim (naértkiim) a jeho konverzaénim
se§itim. V neposledni fadé jsme se snazili o komparaci Beethovenovych
opernich namétd se svétovou libretistikou 18. stoleti. Jednim z cili prace
bylo pfinést podrobnéjsi tidaje k vlastnimu obsahu a ke genezi libretnich
ndméta, coz vyzadovalo srovnavaciho Usili. Velikost Beethovenova a $ife
jeho zajmn, zdaleka ne pouze hudebnich, vysvitne ze skuteénosti, Ze se
zabyval opernimi nidméty (abecedné fazeno) americkymi, anglosaskymi,
biblickymi, éeskymi, indickymi, italskymi, madarskymi, némeckymi, nizo-
zemskymi, norskymi, orientdlnimi, polskymi, ruskymi a S$panélskymi;
promyslel otazky tzv. kouzelnické opery, opery ,osudové® (sméfujici
pak k typu velké opery), opery osvobozovaci, pohiddkové a revoluéni.
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Svédéi o neobycéejné Beethovenové akribii, Ze a¢ se povazoval za hu-
debnédramatického skladatele, odmital se stat typem autora, ktery piSe
své opery pouze na zakizku a jakoby na béZicim pasu. V tomto sméru
dluzno Beethovena povaZzovat za typ moderniho dramatika, ktery se vzda-
loval star$im typam skladateli svizanych s tradici italské opery, zejména
neapolské. Beethoven si uvédomoval, %Ze pocatkem devatenictého stoleti
se diametralné ménil obecny nahled na operu, ktera méla byt vypovédi
o Zivoté clovéka a jeho cesté za vnitfnim osvobozenim. Kromé& Fidelia
nenasel takového operniho namétu, ktery by odpovidal jeho vysokym
umeéleckym a moralnim poZadavkim. I v neuskuteénénych ndmétech se
Beethoven projevuje jako velky dramatik, protoZe rad&ji odmital vSe, co
nevyhovovalo jeho pfisnym poZzadavkim, nez aby psal operu po staru
a tradiéné. Na to jiz byl prili§ ditétem nové doby.
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