Dorovsky, Ivan

Bulharské divadlo a drama mezi dvéma valkami

In: Dorovsky, Ivan. Dramatické uméni jiznich Slovandi. Cdst 1, 1918-1941.
Vyd. 1. V Brné: Masarykova univerzita, 1995, pp. 107-128

ISBN 802101086X (broz.)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/122699
Access Date: 24. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University
provides access to digitized documents strictly for personal use, unless
otherwise specified.

MUN]J Mesaykosa univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,

Filozoficka fakulta

Masaryk University
A R T 8 digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/122699

BULHARSKE DIVADLO A DRAMA
MEZI DVEMA VALKAMI

Od prvniho pfedstaveni v srpnu 1856 v Sumenu, kdy byla schrana pobulharitg-
na komedie Savy Dobroplodného (1821-1894) Michal trvalo celych padesat let,
neZ byla v hlavnim mé&st& Sofii oteviena stald divadelni scéna. V prib&hu tohoto
pulstoleti vznikla &etnd dramaticka dila, kterd zpracovavala historické naméty
nebo se vysmivala neduhiim spolenosti. K nejvyrazngjsim pedstavitelim patfil
kriticky realista Ivan VAZOV (1850-1921), jehoZ dramatické dilo pfesahlo také
do nésledujicich obdobi. Je mj. autorem nékolika historickych dramat napsanych
pfimo pro potfeby Narodniho divadla v Sofii, které bylo otevfeno 3. prosince
1907.

ZaloZeni Narodniho divadla podnitilo dalsi rozvoj divadla a dramatu. V prvnich
dvou desetiletich vznikly &etné divadelni hry s nAméty z historie, ze soudobého
Zivota, veselohry, frasky, humoristické scénky a satirické dialogy, z nichz mnohé
se staly soudasti repertodru prvni scény v mezivaletném obdobi. Byly to zejména
n&které hry Stojana MICHAJLOVSKEHO 1856-1927), Kirila CHRISTOVA
(1875-1944), Petka Ju. TODOROVA (1869-1926), Antona STRASIMIROVA
(1872-1937), Ivana ANDREJCINA (1872-1934), Cenka CERKOVSKEHO
(1869-1926) , Georgiho STAMATOVA (1869-1942) a nékterych dalSich. Své
prvni kroky délal, jak uvidime dale, Stefan Lazarov KOSTOV (1879-1939).

V mezivale¢ném dvacetileti se v jednotlivych literaturach jiznich Slovani rozvi-
jely jednotlivé Zanry rizn&. Zatimco v jedné narodni literatufe byl pfinos poezie
vyrazny, v jin¢ literatufe to byla préza nebo dramaticka tvorba. Z4viselo to pfiro-
zené na mnoha vnitfnich i mezinarodnich faktorech literamiho i mimoliterdmiho
charakteru. Bulharsky literari vyvoj se ve 20. stoleti vyznaCoval Cetnymi zv1ast-
nostmi, které vyplyvaly pravé z vyvoje na Balkéané.

Pfedevsim to byla Prvni balkanska valka v roce 1912, kter4 definitivn¢ vyhnala
Turky z uzemi Makedonie, Thrakie a Albanie. V Bulharsku oviem stéle Zil a byl
dokonce notné literaturou i v literatufe Ziven mytus o velkém Bulharsku, o ,,0svo-
bozeni* porobenych bratfi v Makedonii a Thrakii. Tento mytus tzv. sanstefanské-
ho Bulharska (podle smlouvy podepsané pofatkem bfezna 1878 v San Stefanu
u Cafihradu, ktera v8ak nikdy nevstoupila v platnost a byla revidovana o tfi mési-
ce pozdgji Berlinskym kongresem evropskych mocnosti) v3ak nadile otravoval
duse prostého bulharského &loveka aZ do nejnovéj§i doby, at’ stali v &ele statu
monarchisté, faSisté nebo komunisté. A pfinesl bulharskému lidu mnoho utrpeni.

Zatimco po 1. balkanské valce panovala vieobecna radost z toho, Ze by mohl
byt sen o velkém Bulharsku realizovan, vzapé&ti o n&kolik mésicii pozdéji 2. bal-
kanské, tzv.mezispojenecka valka znamenala pro Bulharsko ,,narodni katastrofu®.
Nedlouho po ni vybuchla 1. svétova valka. Aby Bulharsko mohlo realizovat sviij
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sen o sjednoceni ,,viech bulharskych uzemi®, pfidalo se na stranu Némecka. JenZe
vysledky valky ukaly, Ze bulharské vladnouci kruhy vsadily na $patnou kartu. To
byla pro Bulharsko druh4 ,narodni katastrofa®, ktera odhalila iluze a drobroduz-
nou politiku carské vrchusky.

Udalosti a vysledky tfi valek se vyrazné odrazily jak v psychice ¢lov€ka, tak ta-
ké v literatufe. Hluboké narodni a lidské otfesy poskytly literarnim tviircdm mno-
ho naméti k uméleckému zpracovani. Zejména v letech prvni svétové valky se
zrodily elegické frontové verfe Dim¢a DEBELJANOVA (1887-1916) a hlavné
zacal tvofit nejvyraznéjsi prozaik té doby Jordan JOVKOV (1880-1937), ktery ve
30. letech zasahl, jak si dale ukdZeme, rovn&Z do vyvoje bulharské dramatické
tvorby. Také vale¢nd préza Antona StraSimirova pozitivné pfispéla k rozvoji bul-
harského pisemnictvi a spolu s tvorbou n&kterych dalSich autord formovala mez
valkami nové estetické citéni.

V prvnim povéleném pétileti jest€ doznival v bulharské literatuie symbolis-
mus. (1) Postupn& se viak jeho &elni pfedstavitel¢ zalali orientovat na spolecen-
skou problematiku. Z Zinrového hlediska se v t&chto letech vyrazngji projevila
lyrika a lyrizovana préza. Podle Svetlozara Igova se proza vyvijela v té dob& jak
tradi¢né, tak modemné, zatimco basnickd tvorba se socidlné revolucionizovala
a humanizovala. (2) UZ po¢atkem 20. let se objevily vyrazné proletafské basng,
satirické prozy a povidky napf. Christa SMIRNENSKEHO (1898-1923), expre-
sionistické texty a verSe Gea MILEVA (1895-1925) aj.

Kromé& namétd z 1. svétové véalky se v bulharské mezivalecné literatufe vyrané
odrazilo protifaistické povstani v zafi 1923. Bezprostfedné po jeho potladeni byla
literatura velmi bolestné poznamenana také ztratami mnoha vyznamnych tvirci.
Literarni a dramatické tvorb& o tomto povstani a jeho disledcich se dostalo v li-
tamé historickych pracich oznadeni ,,zafijova literatura®.

V mezivileCném dvacetileti se vedle proletaiské a protifaSistické basnické
a prozaické tvorby rozvijela také realistickd préza. Stale Zivé bylo téma valky.
A nikoli pouze u proletafskych spisovateli, nybrZ i u mnoha antimilitaristicky
orientovanych twvirct, ktefi svou humanistickou tvorbou ukazali na vale¢né hrizy.
Kromé& toho mez valkami zaujala své misto v literAmim procesu tzv. historicka
proza a proza z venkovského prostiedi. Mezivale€nd realistickd prozaicka tvorba
riznych Zanrovych zabarveni se mj. cht&la dobrat zdkladnich rysi bulharské na-
rodni povahy a kofend svébytnosti narodniho byti. Ozly v ni, stejné jako ozily
v dramatu, jak si ukazeme dale, lidové& slovesné myty, legendy a pov&sti.

Bulharské divadlo a drama nemélo po prvni svétové valce pfiznivé podminky
k svému rozvoji. Divadelnictvi se zejména ve 20. letech nachazelo v nezavidéni-
hodné situaci. Existovalo jedno jediné statni divadlo v Sofii, zaloZzené po¢atkem
stoleti, a tfi oblastni divadla v Plovdivu, Vamé a v Ruse, ktera fina¢né podporova-
ly obecni ufady. Mnoh¢ nov& vzniklé divadelni hry se proto nemohly na scéné
realizovat. Ani se pfili§ neCetly, protoZe ¢tenari davali pfednost jinym ZAnrim,
piedevsim historické beletristice.
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Potatkem unora 1917 byl feditelem sofijského Narodniho divadla jmenovan
Veliko Jordanov (setrval ve funkci do poloviny roku 1918) a ¥éfreZisérem herec
Kristju Sarafov. Prvni bulharskd scéna, kterd mé&la byt vzorem téZ provinnim
divadlim, kaZdou sezénu zahajovala hrou doméciho autora. Divadelni sezéna
1918/1919 zacala napf. uvedenim dramatu Zednici (1902, premiéra 1908, Zidari)
Petka Ju. Todorova v rezi herce Savy Ognjanova.

Za dvouletého op&tovného pisobeni Bozana Angelova (1918-1920) odesla
zdivadla fada hercd. ReZisér Ivan Popov zahdjil sezénu Drumenovym Ivankem,
vrahem Asena I. Do repertoaru se vratili Vazovovi Chaové, Ibseniv Nepfitel lidu
aj. V srpnu 1919 uvedl v phostinské rezii basnik Geo Milev (1895-1925) Strind-
bergiiv realisticko—symbolisticky Tanec smrti.

Meziviletnd bulharskd dramaticka tvorba mohla sice navazovat na tradici
pfedchazejicich desetileti, zejména na dilo Ivana Vazova, Antona Strasimirova
a Petka Todorova, nenachazela v3ak pfili§ mnoho inspiraénich zdroji. Dramatic-
ka dila, kterd vznikla v prvni polovin& 20. let, se na scénu t&%ko dostiavala pro
svou nezivotnost. Pokusy G. Mileva vytvofit expresionistické divadlo nepfinesly
Zadné vysledky. Divadelni hry symbolistii se tenkrat rovnéZ nehraly. Byly to ze-
jména dramatické vize divadelnika, dramatika a reZiséra Bojana DANOVSKEHO
(1899-1976), dramata Ivana GROZEVA (1872-1957) i tragédie Emanuila
POPDIMITROVA (1887-1943) a symbolistické pokusy dnes uZ zcela zapomenu-
tého Svetoslava KAMBUROVA (1885-1957).

Za feditelovani Christa Cankova-DeriZana (od srpna 1920) byla na repertoaru
Todorovova DivoZenka, Vazoviiv Ivajlo, dile dila K. Hamsuna (Hra Zivota), L.
N. Tolstého (VzkfiSeni) aj. V lednu 1921 mélo v sofijském Narodnim divadle
premiéru pét let po autorové smrti (padl ve valce na podzim roku 1916) drama
Vladimira MUSAKOVA (1887-1916) Dalila o lasce starozikonniho soudce
Samsona k Filistince Dalile. Podle F. Wollmana jde o ,,pozoruhodné drama“.
Muciva laska Dalily, ktera nakonec zradi pro penize, ,,je tu stupfiovina... velmi
udinné“. (3)

Na scénu se vracela historicka hra. Nejen prvni bulharské umélecké drama
Vasila DRUMEVA (1841-1901) Ivanko, vrah Asena 1.(1872, Ivanku, ubiecit na
Asen 1), nybrz také Vazovova hra K propasti (1907, Kim propast), StraSimiro-
vova Tchyné (1907, Svekirva) a jeho drama Upir (1902, Vampir) i Todorovovi
Prvni (1907, Parvite) a Stavitelé (1902, Zidari). Drumewvilv Ivanko, ktery zaloZil
tradici bulharského historického dramatu,byl nedilnou soudasti repertoaru bulhar-
skych divadel nejen v mezivileném obdobf, nybrZ také v 80. a 90. letech naseho
stoleti. I. Vazov chtél byt ve svych historickych dramatech ,,v&my dé&jinAm, epoSe
a nazorim jednajicich postav®. V dramatu K propasti vysvétluje upadek bulhar-
ského carstvi charakterovymi vlastnostmi Ivana Alexandra, ktery ,,nema rad do-
bra vina a krasné Zeny a proklind Boha“. Struktura hry je podobna té z dramatu
Borislav. Na scéné sofijského Nérodniho divadla se v novych inscenacich hrila
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také dila klasické ruské a svétové dramatiky, napt. Gogoliv Revizor, Ostrovského
I chytrak se spali ¢i Lermontovova Maskarada.

V roce 1921 psal Elin Pelin v tisku 0 domaci divadelni krizi. Podle néj byla vy-
volana tim, Ze ve vSech hrach vystupovali titiZ herci, Ze byl zastaraly repertodr
a Ze hry bulharskych autorli byly slabé. Psal: ,KdyZ se &lov&k diva na bulharské
hry,, at’ jsou jakékoli, je mu lito herci, publika, elektrického osvétleni, napovedy,
autora i sebe sama a na¥cho chudého Bulharska. Pane boZe, vskutku jsme tak
slabi duchem!* (4)

Po Rusu Duvanu Torcovowvi, ktery ode3el do Bélehradu, nastoupil jako 3éfrez-
sér byvaly ¢len MCHAT N. Q. Masalitinov, ktery vnesl do bulharského divadla
&etné nové prvky. Poatkem roku 1926 ukazal své reZijni pojeti uvedenim Shake-
Zpearova Snu noci svatojanské. Po ném pak nasledoval L. Pirandello dramatem

est postav hleda autora a H. Ibsen historickym dramatem Pani Inger na Ostroté
aj. V dalSich letech pak Masalitinov reziroval hry bulharskych autorti (R. Stoja-
nova, S. L. Kostova aj.). Reditelem divadla se potatkem 20. let stal literAmi
a divadelni kritik Vladimir VASILEV (1883-1963). V tinoru 1923 prob&hly osla-
vy 65. vyro€i bulharského divadla. Pfi nich byla do ministerské 16ze hozena bom-
ba a o né&kolik dnii pozdg&ji vybuchl poZar, pfi ném byla velkolepa budova Narod-
niho divadla zcela zni¢ena. Herecky soubor, ktery nemél kde hrat, se rozdélil na
dv& skupiny a organizoval zijezdy po Bulharsku. Byl zaloZen fond, z n¢hoZ byla
nova budova dokon&ena az v roce 1929.

Poucen evropskou divadelni avantgardou, k niZ se hlasil, napsal B. Danovski ve
20. letech osm expresionistickych dramat a ,,dramatickych vizi“ (jak je sdm ozna-
Cuje) Cerpajicich Casto naméty z legend a myti. V n&kterych z nich se pokusil
o vytvofeni modemi syntetické historické hry: Modra vlastovka (1922, Sinjata
ljastovica), Ioan Vladimir (1924), Otroci (1924, Robi), Saskovo srdce (1924,
Sirceto na $uta), Pohadka o 17 (1924, Prikazka za izmamata), Srdce z porceldnu
(1924, Sidrce ot porcelan), Svata Katefina (1924, Sveta Katerina) a DivoZenka
(1928, Samodiva). Po 2. sv&tové valce pak napsal n¢které komedie spolu s Petrem
Slavinskym. Danovski viak okusil rovnéZ silny vliv Gea Mileva a italské dramati-
cké litratury, zejména L. Pirandella.

Po roce 1928 se uz Danovski v&noval zcela nebo témé&f zcela praci reZiséra
a organizatora divadelniho Zivota. Pofatkem 30. let byl na divadelni specializaci
v Némecku. Po navratu zaloZl délnickou Lidovou scénu, kera v8ak po roce zanik-
la. PokousSel se uvadét Brechtova dila, uved! ze sv&tové dramatiky napf. drama
Liliom mad'arského svétovazmamého dramatika Ference Molnara aj. V divadel-
nim studiu, kreré zaloZil v rce 1936, uvedl systém K. N. Stanislavského. Po roce
1944 byl rezisérem né&kolika divadel. Pfekladal dramata W. Shakespeara.

Jeden z prvnich bulharskych symbolisti Ivan Grozev jiz ve svém dramatickém
textu Nasi lidé (1903, Nasite chora) projevil sklon k individualismu. Lakaly jej
v poezii i dramatu biblické a lidové legendy, jak nas o tom pfesv&dcil svou ver3o-
vanou dramatickou prvotinou Kouzelnik Bojan (1900, Bojan Magesnikit), ¢er-
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pajici namét z d&jin, hlavné viak tragédii Zlata &iSe (1922, Zlatnata ¢asa), drama-
tickou poémou Semela (1923), zpracovavajici nAmét z feckého mytu, a dramati-
ckym mystériem Job (1923-1927, Jov). Je v nich rovné¢Z patmy vliv Claudeliv.
Ve Zlaté &idi napt. na ziklad® bogomilského udeni o dobru a zlu ,li¢f zapas boha
a satana v ustiednich postavach bogomilského ucitele a souloZnice carovy stylem
novoromantickym®. (5) Historicky namét kouzelnika Bojana (ktery nebyl ciz jiz
pfedtim D. Vojnikovovi a v nov&jSi dobé& také napf. K. Zidarovovi) zpracoval
o n&kolik let pozd¥ji také Kiril Christov ve stejnojmenné verSované historické tra-
gédii (1905), ktera méla premiéru v sofijském Narodnim divadle 10.prosince 1911
a jez vysla tiskem v roce 1914. Je v ni zachycena bohat4 duchovni atmosféra do-
by, kterd se zmitala v uSlechtilych i nizkych lidskych vasnich. Autor obohatil le-
gendu o Bojanovi n&kterymi naboZensko-mystickymi prvky, napf. Ze Bojan se
spoltil s d’ablem, a proto zratil podporu lidu. Hlasal v ni vSak Sovinismus
a uzemni pozadavky.

Tragédie Emanuila Popdimitrova Dcera Jiftachova (1924, Dasterjata na Jefta-
ja) ma stejny nazev jako basefi francouzského basnika a dramatika Alfreda Vikto-
ra de Vignyho (1797-1863), ktera vysla uz roku 1826. Je to piib&h o jednom
z dvanicti izraelskych soudci, ktery byl nucen splnit swij slib a obé&tovat svou
dceru jako zipalnou obét. Podle F. Wollmana v3ak tento Zidovsky mytus ,,neni
dotvofen v postavach (aZ na jedinou matku divky, zaslibené otcem Jehovovi
v ob&t’ za vit&stvi) a v dialogu®. (6)

E.Popdimitrov, ktery se svou prvni basnickou sbirkou pfedstavil jako indivi-
dualista a neoromantik, prosel sloZitym vyvojem, aby se nakonec znovu vratil
k symbolismu a neovitalismu. Psal o francouzském smybolismu (1924) , o estetice
A. Bergsona (1923), o Ibsenovi a ibsenismu v literatufe (1924) apod.

Jako dramatik vstupoval E. Popdimitrov do literatury jiZ na pofatku stoleti
dramatickou poémou Faun (1907, Favn) a romantickou hrou Maska (1912)
a hrou Sochafova smrt (1912, Smrtta na skulptora). Ve 20. a 30. letech napsal
také dramatickou poému Salome (1923), komedii Mlynaika (1923, tiskem 1926,
Vodeni¢arkata), hru On neumira (1933, Toj ne umira), Prométheus (1933) a As-
trolog (1933, Zvezdobroec). Ttiaktovou pohddkovou komedii Mlynaika, psanou
prozou i verSem, E. Popdimitrov poloZil ziklady bulharské fantastické komedie
s prvky ze Zivota. Namét pfevzal z lidovych povér o divech, tj. o siiatku mlynai¢i-
ny dcery. Je to hra plna radostné nalady a basnivosti.

Neni bez zajimavosti, Ze Popdimitrov napsal, podobné jako jiZ vzpominany
A. de Vigny, drama Chatterton (1933), coZ prozrazuje, Ze dobfe znal dilo fran-
couzského romantického tviirce, ktery ve svém psychologickém dramatu Chatter-
ton zdramatizoval epizodu z romanu Stello, neboli modré b&sy (1832, Stello, ou
les diables bleus).

Prvky mytu a starobylych legend nachazime také v dramatech n&kterych dal-
Sich autordi, napf. u Stojana MICHAJLOVSKEHO (1856-1927) v jeho hie KdyZ
se bohové sméji (1921, Koga bogovete se smejat), dale v antické komedii Apoll6én
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a Midas (1923) a ve verSované tragédii Antigona (1926) Ljudmila STOJANOVA
(1888-1973), autora dalSich Sesti her, o nichZ pojedndme dale.

Stojanov patfil na poCatku své basnické tvorby k vyraznym symbolistim. Ge-
orgi RAJCEV (1882-1947) dal své pohadkové lyrické hite Jeleni kralovstvi (1929,
pfepracovano 1935, Elenovo carstvo) podtitul ,legenda ve verSich®. Také diva-
delni hra Petra SLAVINSKEHO (1909) Fryné (1935, Frina) je ozadena jako
,drama ze Zivota starovikych Atéfianii v 8 obrazech s prologem®. Recky anticky
namét zpracoval P. Slavinski v dramatu o dvou &astech, péti d&jstvich a deviti
scénach Kleomenés tyran (1937, Kleomen tiranit).

V zafi 1925 zaloZl Nikolaj Osipovi¢ Masalitinov v Sofii Dramatickou $kolu,
v niZ krom¢& n&¢ho pfednaseli tak¢é dalsi rusti odbornici (napf. P. M. Jarcev, E. F.
Krasnopolska aj.). Skola sehrala svou pozitivni tilohu pfi vychov& herct a dive-
delnikt viibec.

Vsestranny twiirce rozsahlého a dosud nedocenéného dila Nikolaj RAJNOV
(1889-1954), basnik, prozaik, literarni historik, kritik, autor n&kolikasvazkovych
d&jin vytvarného uméni a d&jin bulharské literatury, grafik, filozof a pfekladatel se
ve své baji (skazanie) o tfech d&jstvich a prologu Byvala kdysi doba (1923, Imalo
edno vreme) pokusil Usp&ing ztvarnit svar mezi pohanstvim a kfest’anstvim a zdu-
raznit filozoficko-mystickou tendenci.

Narodné osvobozeneckému boji lidu Makedonie v&noval etné své verse, povid-
ky a dramata také Minko NEVOLIN (1881-1972).

Jestlize jini pfevadéli lidové pisné o hajducich do scénické podoby, pak Nevolin
mohl o nich napsat dramata na zikladé pfimych zAZitkd ze setkani s nimi. Jsou to
hry Hajduci (1932, Chajduti), kter4d se hréla také u nas (jak si ukdZeme v jiné
kapitole) a At spi zlo pod kamenem (1933, Da spi zloto pod kamak).

Pfedeviim s dramatikou a divadlem je spjata tvir¢i Cinnost Konstantina
SAGAEVA (1889-1963), ktery ma nesporné zasluhy zejména o rozvoj dramatiky
pro déti a mladeZ mez valkami. Prvni ,, dramaticka skica“ Vichfice (1923, Vichri)
byla jesté plna symbolistické mystiky. V jim zaloZené dramatické $kole, v niZ byl
celych patnact let feditelem (1921-1936), i v divadle pro d&ti a mladeZ, které rov-
né&Z zalozil, rozvijel svou dramatickou a divadelni ¢innost, mj. pfednasel o prvcich
dramatického uméni. Pro d&ti a mladeZz napsal v druhé poloving 20. let a v letech
tricatych desitky ske€t, jednoaktovek, scének, dramatizaci lidovych pohadek,
biblickych piib&hi a antickych baji, veseloher, , dramatickych kronik“ a ,,bajek®,
napf.Jida§ z Nazaretu (1928, Juda ot Nazaret), Trpaslik Muk (1929, DzudZeto
Muk), Ifigenie v Aulidé (1929, Efigenija v Avlida), Kralevic Marko (1929, Krali
Marko), Pirativ syn (1931, Sint na pirata), Chytra liska (1938, Lisana—chitrana)
aj. Kromé& n&€kolika dramat s historickou tematikou, ktera nemaji valné umélecké
hodnoty.Jeho tfiaktova komedie s prologem a epilogem Drobnosti (1929, Sitnen-
ni) je nepfili§ zdafilym pokusem o zachyceni situace v Bulharsku, kdy nizni pod-
vodnici nejprve zbohatnou a pak se z nich stavaji politické osobnosti. Sagaev na-
psal také divadelni hry Tatinku, tatinku, kam ptjdeme my, (1940, Tatko, tatko,
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kade $te idem nie?), Tato noc nema moc (1940, Taja no$t vlast njama) a ,.epickou
hru“ On (1942, Toj).

Cenné jsou Sagaevovy teoretické a literdrné a divadelng historické prace Prvky
dramatického umeni (1927, Elementi na dramati¢eskoto izkustvo), Divadlo. Zrod,
cile, ukoly, podminky (1929. Teatira. Genezs, celi, zadadi, uslovija), Dé&ské
divadlo jako didakticky prostfedek (1930, Detskijat teatdr kato didaktiéno sredst-
vo), Bulharskd dramatickd $kola. Systém a plan (1931, Balgarska dramati¢eska
$kola. Sistema i plan), Bulharské narodni divadlo 1931-1933 (1934, Bilgarskijat
naroden teatdr 1931-1933) aj.

K vyznamnym bulharskym kulturnim osobnostem mezivaleéného obdobi patfil
Ljudmil STOJANOV, ktery se na mezinarodnich férech proti fadismu a vélce
stykal mj. s Romainem Rollandem, Louisem Aragonem, Iljou Erenburgem aj. Je
proto vyznamny ,nejen jako spisovatel, ale také jako ob&anské sv&édomi* (B. Del-
¢ev). Prosel sloZitym tviiréim vyvojem, poznamenanym symbolismem, ktery zpo-
¢atku vasniv& obhajoval, aby se pozdé&ji pfimknul k angaZované realistické tvorbé&
a k protivale¢nym a demokraticky orientovanym spisovatelim.

Ljudmil Stojanov jako dramatik debutoval tragickou poémou o péti scénach
Tomiris (1921), k niZ ¢erpal nAmé&t z doby pfechodu chiana Asparucha pfes Dunaj
v 7.stol. a jeho taZeni na Byzanc. Milovanou a milujici divku, kterd mu chtéla
v pochodu zabranit, Asparuch (Isperich) zabil. Historicke prostfedi a postavy jsou
sice vykresleny dost neur€ité¢ a mlhave, ovem ,protikladnost svéta byzantského
a turkotatarského je zachycena dostate¢né“ — minil F. Wollman. (7)

Znalec antické tragédie a komedie Lj. Stojanov se pak znacné& usp&Sn& pokusil
o fantaskni satirickou komedii Apollén a Midas (1921, premiéra 1923, Apolon
i Midas), v niZ zndmy mytologicky namé& o Midasové& posetilosti, kdy v hudebnim
zipoleni Apolléna s Panem ve hie na strunné nastroje nepravem uznal za vitéze
Pana. Apollén ho za to vytahal za usi, které se proménily v usi osli. Nepomohlo
mu, Ze je skryval pod svou fryZzskou ¢epici, protoZe holi¢ to poSeptal na bfchu
feky, kde vyrostlo rakosi, které tuto zpravu rozneslo viude po okoli. Holi¢ byl sice
potrestan smrti, ale Midas rovn&€Z zemfel krut& potrestan.

Po komedii se Lj. Stojanov vratil k jednomu z kli¢ovych obdobi bulharskych
dgjin. Pevnost Rakovica u dneSni obce Belovo v Rodopech znamenala do urgité
miry bulharské Kosovo pole. Jeji pad oteviral Turkiim dalsi postup na zdpad i na
sever Balkanského poloostrova. D& dramatu Pad Rakovice (1924, Gibelta na
Rakovica) je zasazen pravé do let bezprostfedn® po porZce u Cirmenu na fece
Marici nedaleko Odrinu roku 1371 a po nastupu cara Ivana Si¥mana (1371-1393)
na trin.

Ve verované tragédii Antigona (1926) se Lj. Stojanov vratil k nAmétu, ktery jiz
‘zpracoval Sofoklés a posledni Himsky tragik Lucius Accius. Podle mytu, ,kdy
Antigoné pohibila svého bratra Polyneika, ktery padl v boji se svym bratrem Ete-
oklem pied branami Théb, viadce Kredn ji dal za Ziva zazdit“. (8) Stojanov ve své
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tragédii ,,na zaklad€ situaci a motivii Sofoklovych buduje vasnivy protest proti
fadistickému teroru®. (9)

Stojanovové tfiaktové satirické komedii Vlci hlidaji stado (1936, Vilcite pazjat
stadoto) nechybélo kritické ostii, originalita my3lenky a dobré scénické provedeni.
Ustiedni postavou je venkovsky ugitel Dorostolski, ktery je ze sluZeb propustén,
protoZe se nechté] podfidit pfikazim viemocného vesnického poslance (konvenéni
postava balkanské dramatiky). Shodou okolnosti Dorostolski viak dostane praci
v jisté pojistovaci spolenosti, jejiZ vedouci se na cartiv pfikaz stava po &ase pre-
zidentem. Dorostolski, povaZovany do t¢ doby za zcela neschopného, se stava
ministrem. Je to satira na monarchu a na zikulisnf machinace v bulharském spo-
leCenském Zivotg.

Na rozdil od komedie o Apollénovi a Midovi pouze rozhojiiovala komedijni Za-
nr, v n¥mZ dosahl nespornych uspéchu jiZ o nékolik rokl dfive Stefan Lazarov
KOSTOV (1879-1939). Vedle L. Stojanova mé&l prav€ Kostov nejvétsi zasluhy
na rozvoji bulharské mezivale¢né dramatické tvorby. Tviréi cesta St. Kostova
k vrcholnym tspéchiim nebyla nijak pfiméa a bezproblémova. Kostovovo dramati-
cké a komediografické dilo vzniklo pfevazné v druhé polovin& dvacatych let a v le-
tech tficatych. Humoristické povidky, které rovnéz napsal koncem 20. let, potlai-
ly do pozadi jeho komedie.

St. L. Kostov navazal piedeviim na dramatické dilo Ivana Vazova, pfijimal
podnéty z Gogolovych satirickych komedii, u rumunského komediografa Iona
Lucy Caragialeho (1852-1912) se ucil alegorii, humoru, hyperbole a dvojsmysiné
anckdot®. Nejvice viak na Kostova zapisobil nejv&tsi srbsky komediograf po-
slednich desetileti minulého a prvni poloviny naSeho stoleti Branislav Nusi¢
(1864-1938), jehoZ &etné humoristické povidky a komedie pfeloZil do bulharitiny.
( U pfileztosti Nusi¢ovy navstévy Bulharska v roce 1935 vy$el Kostoviiv pieklad
vyboru Nusi¢ovych humoristickych povidek pod ndzvem BoZsk4 komedie, humo-
risticky roman Obecni dité a komedie Truchlici pozistali.)

Vsechny tfi balkanské komediografy —rumunského 1. L. Karagialeho, srbského
B. Nusice a bulharského St. Kostova spojovalo socialné politické a kulturni pro-
stfedi, které bylo pfedmétem jejich humoristického dila. Proto také volba naméti
je stejna nebo velmi podobna. Je to volebni a parlamentarni hra na demokracii
v jejich zemich, prekotné piizpiisobovani zaostalého systému zipadnim burZoazné
parlamentnim vzoriim, oportunismus,touha po moci, hrabivost, bezohledny kariér-
ismus, naivita, nevzdé€lanost, prohnanost i utoné blbstvi politikd, z nichZ vytvareji
ve svych dilech galénii nesmrtelnych prototypi. Zkorumpovani politikanti, ne-
stoudni vadnostové tvafici se ctnostng, Zvanilové, pfedstavitelé mocnych stran a je-
jich nafoukané paniCky, pfizemni patolizalové, pokrytci a cynikové — ti vSichni
tvofi sv&t duchaplnych, bfitkych, kritickych a satirickych komedii Caragialovych,
Nusic¢ovych a Kostovovych. Napf. Caragialeho satiricka komedie Ztraceny dopis
(1884) ma mnoho spole¢nych obsahovych i formalnich rysi s Nusi¢ovym Lido-
vym poslancem (1886) a Kostovovym Golemanovem (1928). Ivan Bogdanov (11)
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shledava rovnéZ shody v tom, jak Nu$i¢ v Schopenhauerovi(1902) a Kostov ve
svém debutu Androfoba(1914) zobrazuji Spatn& pochopenou emancipaci ¢&i touhu
po bohatstvi, jak ji zachytili Nui¢ v komedii Mister Dolar (1932) a Kostov
v komedii Zlaty dil (1925).

Kostovova komedidlni prvotina Androfoba (1910, knizné a premiéra 1914,
MaiZemrazka) se vysmiva fale$né feminizaci a dvojtvafnosti. ,Ne$tastné krasky*
sc méni v zufivé feministky, jejichZ slovni tirddy o duchovni pfevaze nad muZskou
Casti lidstva a o boji za osvobozeni utlatovaného n&Zného pohlavi maji zahalit
jejich vdavekchtivost. A ,zamilovani mni$i a inkvizitofi“ se m&ni v neSikovné
podvodniky a Sejdife nasi doby, ktefi vyuZivaji naboZenskych citi a nalad ke zcela
neduchovnim cilim. Hra vSak nesklidila v sofijském Narodnim divadle Zadny
uspéch. Kritika ji odmitla. Divadlu ji autor nabidl jiZ v roce 1912 pod nazvem
Androfoba, tehdejsi recenzenti a hlavné tajemnik umélecké rady divadla P. K.
Javorov v8ak k ni méli fadu pfipominek.

Po solidni slavistické priipravé pracoval St. Kostov od roku 1909 v Narodopis-
ném muzeu a roku 1923 byl jmenovan ¢lenem a pozdé&ji pfedsedou umélecké rady
Narodniho divadla. Dokonce byl n€kolik mé&sici jeho feditelem. Na jeho dalsi hru
museli divaci ¢ekat celych Sest let. V komedii Pfed vychodem slunce (1920, Pred
izgrev sdince, kniZzn& 1960 pod nazvem Uciteljat=U¢itel) namifil své satirické ostfi
jednak proti naivni vife v divy a jednak proti demagogii. Neni v ni viak stale jest&
dostatedné zastoupen komicky prvek.

V dosavadnich déjinach bulharské literatury se bohuZel nedofteme, Ze prvni
varianta Kostovovy komedie Ministr Golemanov se v sofijském Nérodnim divadle
posuzovala jiz v roce 1920. Komise ji viak v &ele s literarnim historikem Bojanem
Penevem odmitla. O Sest let pozdéji Casopisecky vysla komedie Zlaty dul (1926,
Zlatnata mina), kterou v listopadu téhoZ roku uvedl na scén& Narodniho divadla
reZisér Stojan Ba¢varov. Méla zna¢ny uspéch u divaki (hrala se za sezénu celkem
15krat) a kritika byla mnohem smiflivéj§i. Dokonce byla oznatena za
»nejzdafilej$i komedii v bulharské literatufe®, za ,skuteéné olisténi od tisn& Z-
votnich starosti. Je to smich 1é¢ivy a zdravy: piinasi uleh&eni a odpocinek, ventilu-
je dusi®. (12)

Podle 1. Bogdanova spo€ival uspéch Kostovova Zlatého dolu pfedeviim v do-
konale ztvarn&né hlavni postavé ChadZieva, v typizaci prostiedi, z néhoZ ChadZiev
vySel a které mu umoZiuje rychle zbohatnout. ChadZiev je obraz bulharského
Cloveka mezi valkami nejen duchem, nybrZ i télem a intelektudlnimi rysy. (13)
Podobny motiv o tom, jak pfelstit n&koho a jak nad nim vyzrat pon€kud v jiné
roviné zpracoval Kostov také v komedii Kobylky (1931, Skakalci).

Teprve komedie Velika$, téZ Velikdnov (1927, Golemanov), jejiz definitivni
verze byla uvedena na scén€ Narodniho divadla v rezi N. O. Masalitinova a vysla
téZ knizné, znamenala skutedny triumf. Premiéra byla 3. ledna 1928 a v hlavni
roli vystoupil Krstjo Sarafov. Do konce sezony se hrala jest€ 26 krat a zistala na
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repertoaru az do roku 1940. Podobny usp&ch sklizely do té doby pouze hry I
Vazova.

Hlavni postava stejného jména je v komedii plnokrevnd, vyraznd, dokonale
zformovana. Vystizn& je zachycena jeji povaha, jeji svérazna psychologie a filo-
zofie, jeji velikassky pohled na své&t kolem. Zté&lesiluje politickou demagogii, pros-
toduchou zaslepenost a nezadrZitelnou touhu po moci jako zdroji vedkerého bla-
hobytu. Velika%ovo nebetyné sobectvi je Zivnou pidou pro jeho touhu po slave.
Jeho nejvysSim idedlem se stava ministerské kfeslo. ,,Prodiram se, Jov&o, prodi-
ram se vzhiru!...Ministr!... Nade mnou nebe!*“- fik4 obraznym jazykem Golema-
nov. Touha stat se ministrem je tak silna a osliiujici, Ze¢ kdyZ nakonec dojde ke
komické katastrofé a ministrem jmenovan neni, ztrati rozum, pomate se, zblazni
se.

Komedie Velika3 je ostrou satirou spoleenského systému v zemi, ktery dovolu-
je, aby osud lidu zavisel na podobnych individuich. Autor poukazal rovn&Z na
mechanismy, které tvofi Zebfik, po némZ mocichtivci a slavychtivei vystupuji
k vrcholu své vysn&né kariéry: honba za statni sluzbou, siatky z rozumu, dema-
gogie, pfetvaika, bezcitnost, nezodpovédnost a domyslivost.

Podobné jako Aleko Konstantinov vytvofil koncem minulého stoleti v postavé
Baj Ganja typ ,tehdejdiho bulharského mé&itaka, radobykulturniho parazita,
bezohledné& se¢ derouciho za ziskem a moci“ (14), tak také St. Kostov v postavé
Velikase (Golemanova) umélecky nejvérohodngji ztvarnil jako typ pfedstavitele
mezivale¢né bulharské spole¢nosti. ,,%ivot je plny takovych zajimavych typu, Ze
aniz by ¢lov€k musel byt spisovatelem, zaéne psat“ — odpovédél Kostov v roce
1935 na otazku, pro¢ zacal tvofit komedie. Proto dodnes bajganjovitina a gole-
manovstina predstavuji v literatufe i ve vefejném Zivoté obecné pojmy.

Obraz Velikase (Golemanova) patfi k nejvyraznéj§im a nejipIn&jim postavam,
jaké St. Kostov ve svém komediografickém dile vytvofil. K charakteristice posta-
vy Velikase kritika uvadi mj. také ,,vypinani se k aristokracii, aristokracie podle
indukce, poézy, grimasy, d€lani se dileZitym, afektované, nepfirozené chovéni,
dikazy, ze jsme inteligentni, Ze se vyzname ve filozofii, v uméni, kdyZ ni¢emu
nerozumime, samochvala®. (15)

Ke Ctvefici nejuspéiné)Sich Kostovovych komedii se fadi jeho Kobylky, v nichz
autor zamifil své ostfi proti korupci jako jednomu z nejohavngjich jevi v Zivoté
spole¢nosti. Komicky hrdina je tu vlastné kolektivni. Je-li tovimik obé&ti zkorum-
povanych ufedniki, pak je stat obéti jeho podvodi. Chytie spfada svou pavoudi
sit’, do niz svira ufednické , kobylky“. A tak se vzijemné snaZi pielstit jeden dru-
hého, aby se co nejsnadnéji a nerychleji obohatili.

V komedii Carodgj (1933, VraZalec) si Kostov vzal na musku pfedstavitele
venkovskych ,vazenych® lidi. Chamtivost a touha starosty obce Gavranovo, vy-
bé&r¢iho dani a popa po snadném zbohatnuti z nich misto ,,opor spole¢nosti* ¢ini
jeji ,,bofitele*. Zaslepeni leskem penéz se dostanou do rukou obratného a chytrého
podvodnika. Zdravy smich vyvolavaji dva stafedci, jez si ,pfiSli koupit svazek
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bankovek“ od podivné spole¢nosti na bankovky, kterou vede vykutaleny 3ejdif
a podvodnik. Autorovi vytykali literdmi historici pfiliSnou naivitu postav a nepfi-
1i§ $tastné zvoleny zpiisob oklamani prostiednictvim fotokopii bankovek.

U pfileztosti milénia Simeonova panovani bylo v kvétnu 1929 uvedeno v sofij-
ském Narodnim divadle Kostovovo tiiaktové historické drama ve verSich Za svi-
tani (1929, V zori, ast&ji viak uvadéné pod ndzvem Simeon), oviem téméf bez
Zadného tuspéchu. A to pravdépodobné proto, Ze ,historické jsou kostymy a ma-
rionety, ale neni nic ze zvifeného osudového dechu doby*. (16) Podobny osud
stihlo rovnéz drama Ona a ti dva (1930, Tja i dvamata), kterd se po premiéfie
v bfeznu 1930 hréla pouze pétkrat. V pozadi nAmé&tu hry stoji valka. ManZelka
védce se zamiluje v dobé jeho valedné sluzby do mladého spisovatele. MuZ je ra-
nén, kdyZ se dovi o lasce své manZelky, jde na smrt. ,,Pocit viny u manZelky vede
k pochopeni lasky manZelovy a povinnosti k dit&ti, zatimco nedoCkavost milenco-
va vytladuje z jeji duSe Cistou lasku k nému“ — poznamendva F. Wollman. (17)
Uvadi se, Ze toto psychologické drama bylo inspirovano Pani ze zamofi H. Ibsena.
(18)

Stefan Kostov byl autorem ,.komedie typu, nikoli situaci. Proto dosahl uspé-
chu v t&h komediich, v nichZ se mu podafilo vytvofit ustfedni komickou postavu.
Neni to oviem pfipad jeho komedii Mofskd nemoc (1929, Morskata bolest), Novy
pfistav (1931, Novoto pristaniste) nebo Paragraf 223 (1931, C1. 223). F. Woll-
man fadi komedii Mofska nemoc k moliérovské tradici a ,,nejen ndzvem* mu pfi-
pomina veselohru Mofska panna (1901) nacho Josefa Stolby, z ni% pry pievzal
Kostov ,jedinou komickou situaci. (19) JestliZe napf. ,3plhani“ Golemanova
k ministerskému kfeslu je zajimavé jako odhalovani nitra €lovéka a jeho moralky,
pak je ministr Kogev z Nového pfistavu jako obraz pfili§ bandlni, protoZe se jiz
realizoval a jako postava se nevyviji. D&ové zapletky sice maji v Kostovovych
komediich aZ druhofady vyznam, nemaji-li v8ak komedie zakladni dé&ovou osu,
ztraceji svou dramati¢nost a méni se v dialogizované vypravéni. Chybi jim &asto
dramatické napéti, zauzleni, peripetic a kompozi¢ni sevienost. Takové jsou Kos-
tovovy jednoaktové komedie Ten, ktery honi zajice (1930, Gonizaekit), Z pfilis-
ného rozumu (1931, Ot mnogo um), Rie Zen (1931, Zensko carstvo), Statni lipy
(1931, Diarzavnite lipi) a Kachratka (1931, Patifeta). Jsou to dialogizované hu-
moristické &rty. TéméF zapadla Kostovova posledni Komedie bez nazvu (1938,
Komedija bez ime), na niZ se autorsky podilel také karikaturista A. BoZinov. (20)

Malokdo znal v jeho dob& zpisob Zivota bulharského ¢lovEka tak dobfe, jako
pravé St. Kostov. Byl $koleny etnograf, ktery jako jeden z prvnich bulharskych
v&dcil zpracoval hmotnou lidovou kulturu. Jeho znalosti a poznatky z této oblasti
se odraZeji v mnoha z uvedenych komedii a také napf. v loutkové hfe Glav¢o
a carska dcera (1929, Glav¢o i carskata dasterja).

Postavy Kostovovych komedif jsou v souladu s dosavadni tradici (I. Vazov, A.
StraSimirov) pevné zakotvené v prostifedi a Zji pfirozenym zpisobem Zvota bul-
harského &loveka. Citime v nich pfirozeny tok Zivota, viini kuchyné, slySime, kdyz
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soused odemyka, kdyZ sousedka ,,5t€ka“, ruch ulice, toulani vagabundi a povale-
¢, drzou agresivitu Sejdifi a podvodniku.

S nenapodobitelnou lehkosti se Kostov vysmival politickym machinacim, coZ se
pfirozen¢ setkalo s nevoli a odporem n€kterych vrstev nebo osobnosti, které se
snazily zlehCovat a mmevaZovat jeho komedie a Golemanova napf. nazvat
,,smutnou politickou fraskou®.

Stefana Kostova pfili§ nepfitahovala groteska nebo bufonada. Neni jizlivy
a sarkasticky, satirické prvky hledd spiSe v humoristickych nuancich a jemnych
odstinech postav, které dovede mistné& zachytit. Vyvolavaji v divakovi oCistny
smich, , ktery nas nezbavuje ani jméni, ani Zivota, pfi némzZ se¢ viak vysmivany citi
jako uvazany zajic*.

,Ne, smich je vyznamnéj$i a hlubsi, neZ si ¢lovék mysli. Nikoli onen smich,
ktery se rodi z do¢asného podrazd&ni, ze zlostné bolestné nalady charakteru, ne
onen lehky smich, ktery slouzi k svateCnimu povyraZeni a zibavé€ lidi, nybrz
smich, ktery cely vyvera ze svétlé pfirozenosti ¢lovéka. Vyvéra z ni proto, Ze na
jejim dné je uzavien jeho v&né& klokotajici pramen. Smich, ktery dava pfedmétu
hlubsi smysl, z jehoZ pronikavé sily by malichemnost a prazdnota Zivota tak nepo-
straSily ¢lov&ka“— napsal N. V. Gogol.

Ani nejnovéjsi akademické prace se neshoduji v tom, kolik her St. Kostov na-
psal. Zatimco I. Bogdanov uvadi, Ze napsal p&t jednoaktovek, akademicky Slovnik
bulharské literatury mluvi pouze o tfech. (21) Kromé& komedii a dramat psal
Kostov také kratké humoristické povidky, v nichZ si bere na musku podobné spo-
leCenské a lidské neduhy. Kostovova twiir¢i osobnost by byla neuplna, kdybychom
neuvedli také jeho pfeklady divadelnich her nejen NuS$i¢ovych, ale také Shake-
spearovych, Capkovych a dila n&kterych francouzskych a n&meckych autord.

Od konce roku 1927 byl feditelem Narodniho divadla herec P. K. Stojéev. Za
jeho pisobeni byl uveden mj. Gogoliiv Revizor, Euripidova Médeia, Schilleriiv
Don Carlos, Periférie Fr. Langra aj. Koncem roku 1929 se do feditelské funkce
divadla znovu vratil V1. Vasilev. Kromé& Jovkovova Milionafe a Borjany a Kosto-
vova dramatu Ona a ti dva se do repertoaru divadla v nsledujicich n€kolika sezé-
nach (kdy V. Vasileva vysttidal v feditelské funkci Konstantin Sagaev) dostal m;.
Shakespeartiv Jindfich VI. a Koriolan, Pagnoliiv Topaz, Gribojedovovo Hofe
z rozumu, Kvadratura kruhu V. Katajeva, Gorkého Na dné aj.

Literami dilo Rata STOJANOVA (1883-1951) neni pfili§ rozsahlé. Kromé
sborniku povidek a jedné novely , v nichZ je patrmy vliv M. Gorkého, napsal spo-
leCensko—politickou komedii Politikafi (1920, vySla viak aZ posmrtné 1961, Politi-
kani) a drama Mistfi (1922,premiéra v reZi N. O. Masalitinova 1927, Majstori),
kterym si zajistil trvalé misto v bulharské dramatice a v narodni literatufe wibec.

Motiv Stojanovova dramatu Mistfi, kterym byla zahdjena v sofijském Narod-
nim divadle sezéna 1927/1928, neni originalni,ani novy. Je zpracovan v &etnych
lidovych pisnich. Stojanovova zisluha spoliva viak piedevSim v tom, Ze jej nové
esteticky ztvamil.
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D¢j dramatu se odehrava v minulém stoleti v malém balkanském méstecku, jez
autor dobfe zna. Mezi lidovymi fezbati Zivkem a Najdenem a mladou krasnou
Milkanou se dramaticky rozviji milostny trojithelnik. Zivko a Najden se vsadi, kdo
z nich vytvofi lepsi fezbafskou vyzdobu, tomu bude patfit Najdenova Zena Milka-
na. Zivko douf v jeji lasku, protoze mu kdysi slibila, Ze se stane jeho manZelkou.
Milkana slibila svému milovanému Zivkovi, % na n& bude &kat, aZ se ji vrati
z daleké ciany, kam ode$el za praci. Uv&ti viak riznym zprdvam o jeho smrti
a provda se za Najdena. Jeji srdce viak patfi Zivkovi.

Milostné drama se rozviji také jako dramatické soupefeni dvou mistri o Mil-
kaninu lasku, v n&mZ zvitézi nadan&jsi a schopn&jdi Zivko. Drama slabsiho a 74-
rlivého Najdena se rozviji jako drama tviiréi bezmoci. Pfedvida svou prohru, pfe-
stane mit zdjem o praci, Zarli, propadne depresi a alkoholu. Tragédie vyvrcholi
tak, Ze Najden zabije sebe i Milkanu. Jeho soupef zvitézl v uméni i v lasce. Div-
ka, kter4 dala impuls k jejich tviiréi aktivitg, se vlastné stala jejich obéti. Najdeno-
va kulka, urdena jeho soupefi v uméni i v lasce Zivkovi, zasdhne Milkanu, ktera
se, jsouc ,,odvrZzena ob&ma fezbafi, uzavira do dramatu sebeob&tovani a samoty,
aby zemfela a zanechala pocit bolesti a hofkosti nejen u obou mistri fezbati,
nybrZ také v celém mésteCku, které s patriarchalnim soucitem sleduje neodvratnou
tragédii, aniZ m4 silu ji pomoci, ale které si zachova sva mravni kritéria“.(22)

Podle F. Wollmana se vyust&ni tohoto baladického pfib&hu dalo vytusit od po-
¢atku hry. ,Jemna symbolika spojuje se s baladickym ténem v poetickém ucinu
dosti dobfe rozvrzeného d&je. Ony ikonostasy, jeZ feZ fezbafi a o nichZ se tu mno-
ho mluvi, pfechazeji také v ornamentalni formu, vybavujice pfedev§im ono hro-
madné¢ ethos, podminku tragi¢nosti také tohoto pfipadu, nerozieseného disledné
...a jen nadhodné ukon&eného®. (23)

Stojanovovo drama Mistfi pokrauje v tradici psychologické dramatické tvorby
P. J. Todorova, jehoZ drama Zednici (1899, Zidari) romé&Z vychaz z lidové slo-
vesného motivu o zazd&ni Zivého Eloveka, aby se stavba podafila.

Hlavni vyznam Jordana JOVKOVA (1880-1937) spoliva v proze, nebot’ byl
vynikajicim vyprav&&em a autorem n&kolika beletristickych d&l, z nichZ n&ktera
byla zdramatizovana. Do vyvoje mezivaleEného dramatu a divadla Jovkov pfispél
tfemi dramatickymi a jednim komedialnim textem. Pro své povidky a romany
Cerpal naméty z historie, z balkanské valka a z 1. svétové valky, které aktivné
prozil,a z venkovského prostfedi, jeZ za svého uditelského pusobeni v severovy-
chodnim Bulharsku diivémé poznal.

Prozaik Jordan Jovkov citil pfimo bytostnou povinnost a objektivni nutnost vy-
tvofeni narodniho divadelniho repertoaru. A chtél moZna také spatfit své literamni
hrdiny pfimo Zivé na scéné. Jeho divadelni debut Albena (1929), ktery mél pre-
miéru v sofijském Narodnim divadle (jako vSechny ostatni jeho hry), je vlastni
dramatizaci stejnojmenné povidky. Na Sirokém spoleSenském pozadi se rozviji
tragicky milostny pfib&h stejnojmenné hrdinky a mladého Njagula. V konfliktu
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mezi Albenou a ChadZi Andrejem je vyjadien koflikt ndzorovy, mySlenkovy, vy-
plyvajici ze spoletenského zafazeni a postaveni.

V osmistrankové povidce je vyhrocen konflikt mezi krasou a dobrotou. Albenin
puvab si podmanil muZskou i Zenskou &ast deliormanské vesnice, ktera je ochotna
Ji odpustit jeji ZloCin. Krasa jako esteticky a mravné eticky pojem hraje ostatné
v Jovkovové dile nezanedbatelnou ulohu. Proto v povidce i v o rok pozdé&ji napsa-
ném dramatu je tak zdiraznén Cisty Zensky cit a fyzicky plivab. Ten vzbudi
v oby&ejnych venkovskych muZich touhu po krase.

Tragika dramatu spofiva v tom, Ze Zenaty mlady mlynaf, kterého Albena milu-
je, zavraZdi jejiho manZela. A tato ,vesnickd Messalina“ si nahle uv&domi svou
vinu. Autorovi se pfitom podafilo zachytit jak neradostnou realitu, pfevladajici
patriarchalni moralku, tak také ,udast celé muZské vesnice i s popem na osudu
drézdivé krasky*. (24)

Usp&in&jsi nez Albena bylo druhé Jovkovovo drama Borjana (1932), v n&m¥
Zenska piitomnost rovné€Z vystupuje a v mnohem spletit€jsich vztazich. Zde oviem
hraje podstatnou tlohu duchovni krasa, kterou ,,moralista Jovkov znovu stavi pied
hfichem a zlo€inem jako jejich 1é€itel“. (25)

Hlavni mySlenka dramatu, jehoZ déj se odehrava ve vesnickém prostfedi, je
odistna sila a obrozujici vliv dobra na lidské nitro. Lakomstvi a chamtivost a jejich
disledky na moralku ¢lovéka tvofi obsahové jadro dramatu. Podezrani a lidské
feli, Ze okradl svého otce, donutily Zlatila Zit v nedostatku a bid&. Lakota z nut-
nosti se viak postupné stala skute¢nym zlem, které v ném ubiji jakoukoli snahu se
dostat, osvobodit se ze zajeti chamtivosti a mit radost ze Zivota. Nenachazi nikdy
dostatek sily, aby rozdal shromaZdéné penize a dim svym synim. A tak nenasytna
touha po bohatstvi nakonec postavi proti sobé Zlatila a jeho syna Raliho, ktery je
rozhodnut otce zavraZdit.

Teprve $lechetn4d Borjana v ném postupné probouzi skryté dobro, ,,slad’uje* je-
ho myslenky, aktivizuje jeho jednani, které vrcholi tim, Ze se rozhodne dat penize
svym détem. Citime vnitfni drama otce Zlatila i autorovu viru v mravni obrodu
Clov&ka. A to je jedna z hlavnich vytek kritiky, kterd povaZovala za nevérohodny
Zlatilav postupny pierod, k némuz dospiva pod tlakem vy¢itek sv€domi.

Jordan Jovkov obohatil bulharskou dramatickou tvorbu také komedii Milionar
(1930, Milionerat). Tento zanr nebyl totiz v té dob& pfili§ zastoupen v bulharské
dramatice. Komedie Co dokdZe milion (po timto ndzvem méla u nds premiéru
v Bmé v roce 1936) odhaluje malomé&§t'aky, jejich pretvatku, pokrytectvi a cham-
tivost.

V malém provinénim bulharském mésteCku se stava stfedem pozornosti vesni-
cky zvérolékar Christo Kondov, ktery byl chudy a dosud pfezirany. Avsak od
chvile, kdy nadhodna zprava z n&j udini majitele n&€kolika miliond, se jeho postaveni
zcela zméni. Lidé z mé&steCka se zalinaji uchdzet o jeho pfizell. Nabizeji se mu
divky, které si jej pfedtim viibec neviimaly. Zve&rolékal vyuZije pfiznivé situace
aoZeni se s dcerou velkostatkafe a byvalého okresniho hejtmana Maslarského
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EvZenii, kterou tajné miloval. Vtom se viak objevi na scéné Kondoviiv jmenovec,
ktery je onim pravym milionafem. Rodie Maslarti jsou tim roz€arovani a zkla-
mani, protoZe v zvérolékali vidéli dobrou partii pro svou EvZenii. Pochopili viak,
Ze se stali ob&ti omylu. Vdavekchtivé mistni krasky zaCaly svadét novy zapas
o skute¢ného milionafe.

Ve svém tviirdim vyvoji prozaika i dramatika prosel Georgi RAJCEV (1882-
1947) zna&né sloZitou a rozporuplnou cestou. Byla poznamenana vlivem upadko-
vych smé&ni, hnizami obou balkanskych valek, dilem St. Przybyszewského, A.
Strindberga i F. M. Dostojevské¢ho. T¥ebaZe jeho vyznam spoliva pfedevSim
v psychologické préze a v tvorb& pro déti a mladeZ, vyrazn€ zasahl také do vyvoje
mezivaleného bulharského divadla a dramatu. Po jednoaktovkach Zapad slunce
(1914, Zanik slince) a Pohadka (1921, Prikazka) vydal kniZzn&€ verSovanou legen-
du na motivy balkdnské lidové slovesné tvorby Jeleni kralovstvi (1929, Elenovo
carstvo).

Pohadkove lyrickd dramaticka legenda napsana ve sv&Zich verSich byla v roce
1934 uvedena sofijskym Nérodnim divadlem a sklidila velky aspéch. , Pohadkovy
syZet, romantické zabarveni d&e a poeticka obraznost jazyka umoctiuji vnuknuti
ze zakladni mySlenky o sile lasky a sebeob&tovani“~ napsala Elka Konstantinovo-
V. (26)

Vynikajici herec Stefan SAVOV (1896-1969) byl v mezivale¢ném obdobi i po
roce 1945 také na&né plodny autor dramatickych texti nizné umeélecké hodnoty.
Jako ¢&len sofijského Narodniho divadla (od roku 1920) mél tu vyhodu, Ze znal
dobie zvladtnosti dramatické tvorby. Své schopnosti dramatika zkusil ve viech
Zanrech - psal dramata, komedie, dramatické legendy, historické a fantastické hry
i hry pro déti a mladeZ. Napsal jich vice nez dv& desitky. Ne viechny viak maiji
pevné sevieny dramaticky tvar a trvalé hodnoty, které by pfitahly a zaujaly diva-
ka.

Nejtrvalejsi hodnotu a zaslouZeny usp&ch méla pfedeviim dv& jeho dramata,
ktera rozhojiiovala bulharskou dramatickou tvorbu 30. let 0 nAméty z venkovské-
ho prostfedi. Je to jeho debut Jon&liv zajezdni hostinec (1931, Jonfovi chanove),
vnémZ fedi otdzku rozpadu patriarchdlni rodiny. Ackoli zde vyostfuje konflikt
vice neZ tfeba J. Jovkov v dramatu Borjana a tfebaZe s¢ n¢kdy moZna pfehnané
tvrdi, Ze je v ném citit vliv A. P. Cechova, pfesto jsou postavy psychologicky ne-
piesvédeivé. Jeho ,,zrcadlo venkovské skute&nosti®, jak nazval sviij Denik jednoho
venkovana (1934), viak nebylo tak dokonalé, jak by si moZna autor pfal. Trvalejsi
hodnotu maji jeho historickd dramata Ke Golgoté (1938, Kiam Golgota) a Pfed
vychodem slunce nebo téZ znam4 jako Kara Tanas (1936, Pred izgrev), komedie
Pod pantoflem (1931, Pod &echil), ktera se hrala také u nas, a pohddkova tfiakto-
va veselohra s prologem a epilogem Divenka, ktera uprchla z domova k svému
milému (1934, Pristanu$ka). Kromé& prologu a epilogu se viak pohybuje v oblasti
autorovy fantazie. Viechna tfi d&jstvi totiZ zachycuji posledni panensky sen o tom,
Ze se jeji mily dostal do ,,dragiho kralostvi“ a Ze se z n&ho stal drak. N&které po-
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stavy jsou viak vykresleny znaéné zdafile. Zcela nejasny je naopak autoniv zamér
v dal8i komedii o 3esti obrazech Sedm hodin beze 1Zi (1933, Sedem &asa bez ldZa).

St. Savov zpracovdval témata ze Zivota stfednich méstskych vrstev. Nekladl si
ziejmé naro&né&jsi ukoly. Jeho hry proto kon¢i happy endem. Vyjimku tvofi snad
hra Pod pantoflem, v niZ se mu podafilo v postavé Pena Petrudkova vytvofit
komickou fyziognomii a charakter. Petru¥kov je bezmocny primitiv, ktery ve&t
i nevé&fi v nevéru své Zeny.

Kromé& uvedenych her je St. Savov autorem komedidlnich textd Efremovovy
dcery (1938, Disterite na Efremov), Doasny manZel (1939, Vremennijat maz)
a Svatebni Saty (1941, Svatbenata roklja).Po 2. sv&tové valce napsal n€kolik dal-
§ich dramat a komedii.

Jako dlouholety ulitel dokonale poznal venkovsky Zvot také Canko
CERKOVSKI (1869-1926). Jeho verSe, povidky, scénické ,hry“ a pamflety jsou
spjaty s jeho politickou &innosti a s venkovem.

Lyricky hrdina jeho basni je spjat s krasou venkovské pfirody, s vesnici, odkud
derpa naméty a kde zapisuje lidové slovesné vytvory. Do mezivaletné dramatiky
s venkovskou tematikou Cerkovski pfispél hrou Pod starou oblohou (1921, Pod
staroto nebe), v niZ se prolinaji prvky lidovych her a vyroénich obyceji s lyri-
ckymi a komickymi vyjevy. Drama je vlastn& pfepracovana scénicka ,hra“ z roku
1908.

Jiz &ytaktovym dramatem ,,ze soudasného Zivota“ Uklouzl (190, Podchlizna
se, 1932 pifepracovano pod nazvem Zradce=Predatel) se projevila jako dramaticka
Ana KARIMA (pscudonym Anny Todorovové Velkovové, 1871-1949), ktera sice
napsala do konce 1. svétové vilky jeSté n&kolik daldich her ze soulasnosti, jeji
znacné rozsahlé dramatické dilo viak vzniklo teprve ve tfetim desetileti naSeho
stoleti. Psala psychologické hry,“smutnd dramata ze Zivota opilci“, historicka
dramata, komedie i dobrou desitku scének pro déti a mladeZ. V Narodnim divadle
v Sofii se hrala pfevazné jeji dramata, jeZ vznikla do 1. svétové valky. Pro &etné
své hry ¢erpala Karima naméty z hajduckych lidovych pisni. Scénické zpracovani
lidové pisné& byvalo v bulharské dramatice také v tficatych letech zna¢né oblibené.
Karimino drama Obét’ (1930, Kurban) vychaz z lidové tradice a z lidové pisng,
vniz se zpiva o pomstvé za zhrzenou lasku. K tzv. hajduckému dramatu patfi
rovnézZ jeji hra Vojvodka Jana (1930, Jana vojvodka) a drama ,,v sedmi obrazech®
Za svobodu (1931, Za svoboda). V jejim baladickém dramatu ZIa tchyné& (1930,
Zla svekdrva) vidél F. Wollman vliv A. N. Ostrovského. Zla tchyn& uspi svou
snachu lektvarem. Hajduk Strachil, kterého proto nevy$la uvitat, ji zabije. Hru
uvadéli také Bulhafi Zijici v SSSR. Je to ovSem hra stejné , umélecky nedonoSena*
jako jeji jiZz uvedena Ob&t’ nebo jeji psychologicka dramata Sazka (1939, Oblog)
¢i Janin pramen (1939, Janin izvor) aj. Dobrou urovell mély naopak frasky Bez-
utédna Zenudka (1940, Bezutedna Zenicka) a Loterie za to miZe (1940, Lotarijata
e kriva), v nichZ prokazala cit pro scénu a energicky dialog a dovednost grotesky.
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Za nejhodnotngjsi dramatické dilo prozaika a autora divadelnich her pro déti
a mlade? Georgiho DRANDAROVA (1896 -1979) je povaZovéna jeho komedie
mravi Teta Katinka (1943, Lelja Katinka), ktera sice nepatfi tak docela do nase-
ho piehledu, ukazuje vSak na autoriiv tviirdi vyvoj. Jeho jednoaktovky a hry pro
mladeZ Bojafi a poustevnik (1934, Boljarite i pustinnoZiteljat), Strachilova ma-
minka (1933, Strachilovata majcica), Zlato (1939), Hlupatek (1935, Glupco)
a Ivan Gotovan (1939) &erpaji naméty z d&jin zem¢& pod tureckou nadvladou nebo
z legend a lidovych povésti. V komediich Drindarov naopak zobectiuje typické
negativni jevy sou¢asného Zivota, jako je tomu v jiz uvedené komedii, jejiZ hlavni
hrdinka ,,chce Zit pro sebe a nikoli pro lidi“.

Do nepfili§ bohaté a pestré mezivale¢né dramatiky pfispél také prozaik Dimitr
SPROSTRANOV (1897-1967) dvéma socidlnimi hrami Bily vik (1934, Belijat
vilk) a Modré svétlo (1938, Sinjata svetlina) a jednim historickym dramatem
Cerpajicim namét z davné doby Asparuchovy Velka obé&t’ (1940, Velikata Zertva).

Do vyvoje bulharského dramatu a divadla nijak nezasahl ani béasnik a literarni
kritik Dimitr BABEV (1880 —1945), jehoZ hru Sekulova nevésta (1932, Sekulova
nevjasta) a komedii Zeny zvit&zily (1935, Zenite pobedicha) lze povaZovat spise
za pokusy neZ za skute¢né dramatické texty. Ivan KARANOVSKI (1882-1960)
byl zpo&atku svou basnickou tvorbou spjat se symbolismem, koketoval se socia-
listickymi my$lenkami stejn€ jako s nietzscheanstvim a byl nad3en lidov€ sloves-
nou tvorbou. Svym verSovanym dramatem TundZanské4 chrysantéma (1929, Tun-
dzanska chrizantema) a komedii Lov (1936) obohatil bulharskou dramatickou
tvorbu o psychologické a bytové hry. Jordan KOVACEV (1895 -1966) se ve
svych n&kolika divadelnich hrach OpuSténi lidé (1932, Ispusnati chora) a Roh
zlataka (1945, Rog Ziltici) podival na mnohokrat jiz zpracované téma tihnuti
¢lovéka k rodné pidé z hlediska psychiky, humanity a vnitfniho vztahu.

Malokdo mél takové $t&sti jako Ilija ENEV (1890-1953), jehoZ dramaticka pr-
votina Temné &ervanky (1913, Tamni zori), kterou napsal jako student, ziskala
cenu z Fondu Ivana Vazova. Na scénu viak byla uvedena aZ mezi valkami. Pro
své dramatické texty, které vznikly pfevazn& ve 30. letech, Cerpal Enev naméty
jednak z venkovského a méstského prostiedi, jednak ztvariioval témata mravné
eticka. Znal dilo G. de Maupassanta, H. Ibsena a L. N. Tolstého, jehoZ nazory byl
silng ovlivnén, coZ se odrazlo také v jeho dramatech. Drama Zapomenuty htich
(1922, Zabraven grjach) piepracoval pozd&ji pod nizvem K druhému biehu
*(1933, Kim drugija brjag). Jeho profese stfedoSkolského profesora zpiisobila, Ze
v jeho dramatech je mnoho morality, didakti¢nosti i optimistickych konci. Ve hie
Vir (1925, Virtop) fesil otazku incestu. Drama Udl (1930, Delba), které rovn&z
ziskalo cenu, rozhojnilo o dalii titul tzv.hry s venkovskou tematikou. Velka odmé-
na (1934, Velikata nagrada) je ,,hra ze Skolniho Zivota®. 1. Enev je rovnéz autorem
her Jamni paprsek (1932, Proleten 14&) , Vitéz (1934, Pobeditel) a Sila zvoni
(1938, Silata na kambanite). Za 2. svétové valky napsal drama Okfidleny mistr
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(1943, Kirilatijat majstor) a po osvobozeni ,.dramatickou vizi“ ApoStol (1945,
Apostolat).

V riznych bulharskych divadlech se piedeviim po osvobozeni s usp&chem hrélo
ne pfili§ zdafilé bytové drama Dimitra GIMIDZIJSKEHO (1893-1966) Bojka
(1934, 1937). Ttiaktové drama s prologem Mrtvy brod (1934, Martvi brod) a hra
Vzboufenci (1937, Buntovnici) se viak nedoc¢kaly uvedeni.

Stastndjsi 1dél méla dramaticka prvotina Dima SJAROVA (1888-1965) Zvo-
ny sv. Klimenta (1929, Kambanite na sveti Kliment), kterou uvedlo nejen sofijské
Narodni divadlo (1938), nybrZ také ostatni tehdejii provin¢ni divadla. Ve svych
cestopisnych &rtach se Sjarov vyznal z lasky a obdivu k Praze (1934). Dalsi jeho
hra Tragédie Borova (1932, Tragedijata na Borov) vSak nesdilela osudy debutu.

Psychologicko-bytovou problematikou se zabyva ve svych hrach dramatik
a divadelni kritik Konstantin MUTAFOV (1879 - 1946). Jako dramatik za&inal
jiz v prvnich desetiletich naSeho stoleti dramaty Nad Zvotem (1906, Nad Zivota),
Jidas (1914, Juda) a jednoaktovkou D&da Klime (1917, Djado Klime). Jeho tra-
gédie Zajatec z Trikeri (1918, Plennikidt ot Trikeri), kterou po valce pfepracoval
(1928), se v Bulharsku hrala se znaénym usp&hem kwvili antimilitiratistické te-
matice, kterou zpracovavala. Jadro d&je tvoii situace Zeny, kterd se po nepravdivé
informaci o smrti svého manZela znovu provda. Jeji prvni muZ pak poté, co se
o tom dovi, spacha sebevrazdu. Z dalSich jeho her, v nichZ nechybi senzace a né-
které modemi postupy, si zaslouZi zminku &tyfaktova tragédie Chan Omurtag
(1924, Omurtag chan) a hra Zastfelena li¥ka (1933, Ubitata lisica). Mutafov na-
psal jest& ,fantazii“ Perlicka (1930, Biserka) a dv& hficky pro d&tské divadlo
(1929).

Romanticko-psychologické povidky, novely a romény z vélky, cestopisy, re-
cenze o literamich a filmovych dilech tvofily hlavni napli literArni ¢innosti Dobri-
ho NEMIROVA (1882-1945). T&né& po 1. svétové valce vydal jednoaktovky pro
déti a mladeZ Nejlepsi Iékat, Dva Petfici, Ztraceni a Kral mladi (1919, Najdobri-
jat lekar, Dvamata Petrjovci, Zagubeni, Carjat na mladostta) a tak pfispél k obo-
haceni tohoto velmi chudého a nedostate¢n& zastoupeného Zinru v bulharské dra-
matické tvorbé& pfedvaleZného i mezivaleCného obdobi. O vice nez deset let pozdéji
se pfedstavil dramatem Temné duSe (1930. Tdmni dusi) a fantastickou komedii
Eva a d’4bel (1932,Eva i djavolit). Do zalatku 2. svétové valky napsal jesté dra-
ma Uzel (1937, Vizelit).

Mezivale¢nou bulharskou komedii mravu obohatili také prozaik Damjan
KALFOV (1887-1973) zejména svymi veselohrami Tygr (1930, Tigirat) a Seda
lifka (1935, Sivata lisica), beletrista, escjista a reZisér (reXiroval vice neZ 80 her
domdcich i cizich autori) Vladimir POLJANOV (1899-1988) tfiaktovou komedii
mravi Jednou tak, podruhé onak (1928, hrala se 1934, VednaZ tij, posle tij),
ktera se pozdgji hrala pod nazvem Ob¢& strany mince (1928, hrala se 1934, Dvete
strani na medala). P&vec Borilov, ktery se proslavil v cizing, vystoupi jednou na
koncert€ také v rodném mést&. Nesklidi viak Zadny uspéch, protoZe lidé v ném
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poznali syna jisté chudé Zeny. Pak se vSak pé&vec naliti, vystoupi pod jménem
jednoho n&meckého pévce a sklidi obrovsky usp&ch. Ten mu pfinese také souhlas
rodi¢l jeho milované divky, Ze si ji miZe vzit.

Dramatik a rezisér Aleksandr GIRGINOV (1902 - ) patfil k prikopnikim
amatérského divadla v Bulharsku. Byl mnohem plodngj$i neZ vySe uvedeni dva
autofi. Kromé& n&€kolika dramat, jednoaktovek a her pro déti totiZ napsal jest& ko-
medie Siiatkova kancelaf (1938, Bjuro za Zenitba), Boj aZ do konce (1940, Borba
do kraj), Spekulanti (1940) a nejusp&3n&ji z nich Zla &arod&nice (1941, Virla
magesnica) a Posledni touha (1941, Posledna mec¢ta). Komedie z venkovského
Zivota ZI14 Carod&jnice je ostrou satirou Carod&jnictvi a povér, v niZ je n&kolik
zdaftile vykreslenych typi. Mnoho divadelnich her napsal Girginov také po roce
1945.

JiZ svou prozaickou prvotinou — novelou Legenda o svaté Sofii (1928, Legenda
za sveta Sofija), na sebe upozomil Stojan ZAGORCINOV (1889-1969). Autor
pronikl do ducha byzantské a slovanské civilizace, do niZ zasadil jednani slovan-
ského kniZete a byzantské princezny. V duchu nejlepsich tradic evropského histo-
rického roménu je napsan Zagordinoviiv tfidilny roman Den posledni — den boZ
(1931-1934, Den posleden — den gospoden). Po zpracovani mytu 0 Donu Juanovi
v jednoaktovce Prvni slza Dona Juana (1938, Parvata silza na Don Zuan) napsal
vynikajici ¢tyfaktovou scénickou hru Ruka Iliova (1943, Rika Ilieva), v niz
ztvamil neznamého mistra nasténnych fresek v bojanském kosteliku na okraji
Sofie, jeZ vznikly v dramatické dob& rané a pferudené bulharské renesance. Namé&t
pak autor dal pozdg&ji do romanové podoby, ktera se dockala také usp&ného fil-
mového zpracovani.

V meziviletném dvacetileti se mnozi bulharti literArni twiirci pokusili nejen
o verse a prozu pro déti, nybrz také o divadelni hry. K nejpopuldrnéj$im autonim
pro déti patfil klasik prézy z venkovského prostfedi a mistr kratké povidky ELIN
PELIN (1877-1949), ktery celd desetileti redigoval pfed valkou i mezi dvéma
valkami Cetné Casopisy pro déti, v nichZ tiskl své verSe, poémy, pohadky, bajky
a povidky. Jeho fantasticky roman pro mladez Jan Bibijan (1933) a Jan Bibijan na
mésici (1934) patfi k nejlepim bulharskym romanim pro mladeZ Své scénické
pohadky Kmotr Vlk a Kmotra Ligka (1939, Kum&o Vil¢o i Kuma Lisa) a Tfi
babicky (1940, Tri babi) sice Elin Pelin vydal aZ koncem mezivale¢ného dvaceti-
leti, dopliiovaly viak vhodné jak scénicky pohadkovy Zanr, tak také oblast drama-
tické tvorby pro déti a mladeZ.

Svého druhu prvni sbomik v Bulharsku Divadlo pro malé (1931, Teatir za
malkite) oviem vydal pfedvéaleény modernista a mj. autor Knihy o divadle (1910,
Kniga za teatira) Ivan ANDREJCIN (1872-1934), jehoZ Dramatické etudy
(1902, Dramatiéni etjudi) vysly jiz poCatkem stoleti. Sbornik Divadlo pro malé
obsahoval monology, dialogy, scénky, aktovky a veselé humoristické vystupy.

Sbornik byl patmé& podn&tem k zesilenému zajmu autori o hry nebo dramatiza-
ce pohadkovych a jinych texti pro d&i a mladeZz K nim nespomé patfil herec
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a rezisér sofijského Narodniho divadla Boris BOROZANOV (1897-1951). Ve 30.
letech zdramatizoval &etné pohadky a prézy domaci i ciz a n&které biblické piibé-
hy. Po zdramatizované pohadce bratti Grimmu Perli¢ka (1933, Biserka) nasledo-
val Kouzelny prsten (1933, VolSebnijat parsten), pohadkové veselohra Zlaté srdce
(1933, Zlatnoto sirce), Zly pfitel (1933, Losijat drugar), Mamin¢ino srdce (1933,
Majcino sirce) a ta¥kafice Princ krejéi podle pohddky Wilhelma Hauffa. Zdra-
matizoval rovnéZ Hauffovu pohadku Lenoch Dinjo (1935, Dinjo mérzelana).

B. Borozanov pak zdramatizoval rovnéZ biblické pfib&hy a legendy Za tficet
stiibmych (1934, Za trideset srebimika), kterda méla znaCny usp&ch, JeZidek
z Betléma (1942, Vitleemskijat mladenec) a napsal hru pro déti a mladeZ Podivna
dobrodruZstvi jednoho cvréka (1942, Cudnite prikljudenija na edin $turec).

JiZ t&n& po 1. sv&tové valce napsal &tyti hry pro d&ti Dobri Nemirov, 0 ném2
jsme se jiZ zminili. Ve 30. letech napsal tfiaktovou komedii Eva a ¢ert (1932, Eva
i djavolat). Pani Karanovova na plese prohlasi (jsouc udajn& pohorSena chovanim
mladych), Ze kdyby byla miad4, nikdy by nebyla svému milému nev&ma. Usly3el
ji Cert, ktery ji pfesv&dCuje, Ze ji pfeméni v mladou krasnou divku. Zradi-li vak,
nahle se z ni stane 130 leta stafena. Cert z ni ud&l4 krasnou p&vkyni Mimi, kterd
ziistane v&rna svému milovanému Vladimirovi.

Ve 30. letech psal hry pro déti a mladeZ rovnéZ jiZ zmilovany Georgi Drinda-
rov. Mnohostranné byly v této oblasti zasluhy absolventa reZie v Berliné (1930)
Nikolaje FOLA (1899-1969), reZiséra Narodniho divadla v Sofii, zakladatele
détské divadelni Skoly (1932), kterou fidil do roku 1939, a n&kolika divadelnich
scén.

N. Fol piepracoval a zdramatizoval pro déti a mladeZ mj. Konstantinovova Baj
Ganja, Drumevova Ivanka, Vazovova Mitrofana a Dommidolského, Cervenou
karkulku bratfi Grimmu a Chaloupku stry¢ka Toma H. B. Stoweové. PeloZil vice
neZ tii desitky divadelnich her, mj. Schillerovy LoupeZniky, Goldoniho Sluhu
dvou péni, Beaumarschaisovu Figarovu svatbu, Krdle Ameriky B. Shawa,
Brechtovu TTigroSovou operu aj. Z jeho pivodnich her pro déti a mladeZ uved’'me
pohadkové hry Carevna s deviti prsty (1932, Carkinjata s devet pérsta), Zlata
nevésta (1933, Zlatnata nevesta) a Svorna druZina (1939, Sgovorna druZina).

K Zinrové a tematické obnove a k obohaceni komediografie pfispél N. Fol vese-
lohrami Loveckd svatba (1931, LovdZijska svatba), ManZelskd pouta (1932,
Bracnite verigi), Idol (1936) a Kameval (1939, Karnaval). v

Spolu s N. Folem, A. Girginovem, 1. Karanovskym aj. se piedeviim o zibavu
a rozesmani publika v 30. letech postaral také Ivan CHADZIMARCEV (1897-
1957), ktery jinak patfil k t¥m bulharskym prozaikim mezi dv¥ma sv&tovymi
valkami, jejichZ dila se vyznatovala vyraznou socidlni tematikou. Po jednoaktové
komedii Ach, ty nepravidelné vlaky ! (1928, Ach, tezi neredovni vlakove !), kterou
stejn€ jako n&kolik romant a novel vydal pod pseudonymem Kletnika Madlen,
vratil se v poloving tficatych let znovu k veselohfe. Béhem jediného roku ChadZi-
mard¢ev napsal sedm komedialnich jednoaktovek: Strydek (1935, Vujcoto), Absti-
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nenti (1935, Vazdarzateli), KdyZ vino kvasi (1935, Kogato vinoto kipi), Lovec v
koupeln& (1935, Lovecit v banjata), Laska nas zaslepuje (1935, Ljubovta ni pravi
slepi), Moshon prodavé (1935, Mo3on prodava) a Nevéma Zena (1935, Nevjama-
ta Zena). Po roce 1945 psal pak hlavné hry pro déti a mladez.

MuZeme struén® shmout, Ze se mezivale¢né bulharské drama a divadlo rozvije-
lo jako soulést celkového literarniho, kulturniho a politického procesu. Podle
mého ndzoru se ne zcela pravem nékterymi bulharskymi literdimimi hostoriky
tvrdi, Ze dramaticka tvorba byla v mezivalednych letech ,.epizodnim momentem
v tvorb& velkych spisovateld“. (27) Naopak, také v Bulharsku vznikla v uvede-
nych letech Cetnd historick4, psychologickd a vesclohemi dila, kterd navazovala
jak na domdci tradici, tak také na vyboje tehde;jsi evropské dramatiky.

Nezanedbatelnou ulohu sehral tydenik Komedija (1920-1928), ktery publiko-
val mj. piispévky o divadle a divadelnim uméni, pfehledy ¢inohemich, opemich
a operetnich inscenaci domdcich i cizich autori, v pravidelnych recenzich sledoval
vyvoj bulharské dramatické tvorby, hostovani zahrani¢nich divadelnich té&les
(MCHAT) a informoval o evropské dramatické tvorb&. V bfeznu 1928 napf. Ca-
sopis vénoval zvladtni &islo H. Ibsenovi. V &etnych statich se vracel k vyznamu
sofijského Narodniho divadla pro kulturni Zivot zemé&.

Po zéniku tydeniku Komedija vychézel v Sofii divedelni tydenik Naroden teatar
(1929-1943), ktery byl jistym pokratovanim Komedie. V3imal si divadelniho,
filmového a hudebniho uméni doméaciho i zahrani¢niho. O otazkach divadla psali
jak teoretici, tak také dramatici. Casopis uvefejfioval pfeklady her cizich autori
(0. Wilde aj.), pfina3el pravidelné recenze inscenaci her bulharskych dramatiki,
informace o vzniku prvnich bulharskych hranych filmi a opernich dél, znaéné
misto v&noval operetnim piedstavenim.

Mnozi z t&ch dramatickych autori, ktefi tvofili aktivné kulturni klima v Bul-
harsku mezi dvéma svétovymi valkami, pokratovali pak ve své literarni tvorbé
také po osvobozeni Bulharska v z&fi 1944. To uZ viak zac¢ind nové sloZité vyvojo-
vé obdobi ve zcela odlidnych spole€enskych podminkach.
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