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Bdsnicka renesance
devadesatych let

Svédska devadesata léta se chtéla povaZovat za opak osmdesatych a jes-
t& nedavno hodnotili literarni historikové vztahy mezi osmdesatymi a deva-
desatymi léty jako téméf negativni. Dnes je v3ak jasné, Ze je tento nazor nutno
poopravit. Neni pochopitelné sporu o tom, Ze v jistém ohledu drZela devade-
sata léta zamérné jiny kurs neZ pfedchozi desetileti. Misto diivéj&i zaliby ve
spolegenskych problémech nastoupil kult krasy a misto fotografického realismu
volna tvirdi fantazie. Opét se probudil zdjem o minulost a nahradil dosavad-
ni zdarazinovani pritomnosti. Préza stale ovladala pole, ale zadal se projevovat
stale v&tdi zajem o basnické formy. Od kulturniho kosmopolitismu osmdesa-
tych let se preslo k narodnim a provincidlnim tématim vieho druhu. Pfes tyto
rozdily vSak devadesata léta neznamenaji iplny rozchod s osmdesatymi, jak
se &asto soudilo.

Vidéli jsme, Ze osmdesita léta nebyla jen asem prézy, realismu a social-
ni propagandy. Obsahovala také tendence, které se s ptivodnim literarnim
programem této doby &éastené rozchéazely a sméfovaly k néfemu novému.
Zadny Svédsky spisovatel, ktery na zatatku osmdesatych let nadSen& vyzna-
val dogma, Ze literatura ma v prvé fadé slouZit spole¢ensky reformnim ciltiim,
nezustal této nauce natrvalo vérny. Dlouho pfed koncem desetileti zadal je-
den po druhém uhybat pfed tvrdymi disledky pfikazu, e literatura ma ,de-
batovat o problémech®, a kdy# p#isla devadesata léta, stali se vétSinou vyzna-
vati literarnich ideald, které se viceméné evidentn& rozchazely s jejich
diivéjsim, téméF bezvyhradnym zaméfenim na socidlni otdzky. Geijerstam
zanechal ,tenden¢niho romanu“ (,romanen med ett syfte“) a vénoval se ob-
jektivn&j8im prozaickym formam. Pozdé&ji psal psychologické romany pozna-
menané ,mystikou“. Anne Charlotte Lefflerovd objevila ve svém druhém
manZelstvi hodnoty, které mély s difvéjsi jednostrannosti jejiho literarniho
feminismu malo spoleZného. Ola Hansson za podpory francouzskych dekadentd
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kategoricky odsoudil naturalisticky materialismus a nalezl duchovni tutodists
ve svérazné kombinaci pseudomystiky a nietzscheismu. A Strindberg se kon-
cem osmdesatych let chystal sestoupit do soukromého ofistce, ktery vedl ke
krizi Inferna a k novému, snovému sv&tu, poznamenanému naboZenstvim.
Osmdesata 1éta, ktera se zpotatku tak optimisticky podjala ikolu vybudovat
novou spoletnost podle evangelia radikalniho socialismu, dospéla jestd pred
koncem desetilet{ k ndzordm a problémim, které byly jejich d¥iv&jdimu soci-
dlnimu patosu na hony vzdileny. KdyZ tedy Verner von Heidenstam vydal
v roce 1888 basnickou sbirku Pout a léta toulek s jejim barvitym exotismem
a odvéZnou chvalou jinych bohi neZ realismu, uZitetnosti a socilni uvédoma-
losti, nebylo nic divného, Ze jej na vSech stranich nadSené oslavovali. A chvalili
ho dokonce i mnozi spisovatelé osmdesatych let, ktefi zatali svou literarni
drahu pod zcela jinymi literarnimi prapory neZ mlady 8lechtic Heidenstam.

Kdy% Heidenstam rok po Pouti a létech toulek vydal svou polemickou bro-
#uru Renesance, citilo se mnoho lidi hluboce dotéeno jeho odmitnutim prevaz-
né 'Easti literatury osmdesatych let. Autor se v8ak ve spise vyslovil také
s uznénim o tloze, jakou naturalismus sehral tim, Ze &védskou literaturu zba-
vil sentimentéalniho idealismu a pr4azdné epigonské poezie pfedchoztho obdo-
bi. Casem se sice Heidenstam a jini pfedni ptedstavitelé literatury devade-
satych let stavali stale kriti¢t&jsimi va&i nékterym slozkam literatury
osmdesétych let a politicky stdle konzervativnéj§imi, jejich celkovy Zivotni
nazor v8ak mél vidy styéné body s osmdesatymi léty a jejich basnicka forma
obsahovala realistické prvky pfed osmdesatymi 1éty nemyslitelné. Nutno mit
na paméti, Ze viichni velci spisovatelé devadesatych let se zformovali v osm-
desatych letech a Ze intelektudlni a literarni radikalismus svého mladi nemoh-
li (a ani nechté&li) hodit pfes palubu. PodrZeli si napfiklad naboZensky radika-
lismus osmdesatych let a dovrsili sekularizaci literatury, ktera v osmdesatych
letech postoupila obiimi kroky. Pfejali od svych pfedchudct v zasadé piiro-
dovédecky svétovy nazor. Stejn& jako spisovatelé osmdesatych let opovrhova-
li stalym sekretaferm Svédské akademie, reakcionafem Carlem Davidem af
Wirsénem, ktery se marné snaZil zkfiZit cestu modernimu mysleni, jeZ kon-
cem stoleti vlilo do &védské literatury novy Zivot. Spisovatelé devadesatych let
se po uréitou dobu klonili k liberalismu let osmdesatych dokonce i svymi po-
litickymi a socialnimi nazory, tfebaZe se pod tlakem okolnosti a ve shodé se
svymi v podstaté konzervativnimi instinkty posléze viceméné jednozna&né
pFipojili k sildm, které chtély zachovat existujici stav.

I kdyZ si spisovatelé osmdesétych let nasli koncem desetileti cestu k novym
obzortim, po¢itek mohutného rozkvétu literarni tvorby, jemuZ se ¥ika deva-
desata léta, znamenala aZ Heidenstamova prva basnicka sbirka a jeho pole-
mické spisy. Novou basnickou renesanci, kterou v nich Heidenstam vé&stil, mé&l
uskutefnit on sim a nékolik dalSich basnikd jeho generace. Svou basnickou
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a zasvécenou polemickou ¢innosti pfispél Heidenstam k vymanéni literatury
z pout realismu osmdesatych let a po jeho debutu vstoupila na literarni je-
visté skupina novych spisovatelit. Dosud nikdy se ve Svédsku nevyskytlo v tak
kratkém obdobi tolik vynikajicich autord. V poloviné devadesatych let se ob-
jevili tfi velci basnici, Heidenstam, Froding a Karlfeldt, a nejvétsi Svédska
vypravétka Selma Lagerlofova. Na tdbo¢i omlazeného &§védského Parnasu se
k ,velké &tyfce“ pripojili dva dalsi basnici, Oscar Levertin a Per Hallstrom.
Najednou rozkvetl novy zlaty vék a zaujal své misto po boku druhych dvou
vrchola §védské literatury, gustavianské a romantické epochy.

Jedno z obvinéni, které Heidenstam vznesl proti osmdesatym léttm, se
tykalo jejich usili péstovat fotograficky realismus, a tim potlaovat basniko-
vu individualitu. Heidenstam poZadoval literarni svobodu, ktera by basniku
dovolila jit za svou mizou, aniZ by mu v tom pfekaZely doktrinafské pfedpi-
sy o smyslu literatury a o prostfedcich, jich? ma pouZivat. A pravé to spiso-
vatelé devadesatych let, at pod pfimym vlivem Heidenstamovym, ¢&i nikoliv,
délali. Selma Lagerloéfova probudila k novému Zivotu lidovou pohadku, Fro-
dingav sleZity tragicko-humoristicky génius basnil s melodickou virtuozitou,
ktera neméla ve §védské poezii obdoby, uzavieny a muZny Karlfeldt se zto-
toZnil s hluboce zakofen&nou lidovou kulturou své rodné Dalarny, Heidensta-
muv aristokraticky vkus nasel bohaty pramen basnické inspirace ve velkych
historickych tradicich a Levertiniv senzitivni talent pripojil k tomuto mno-
hohlasému sboru svij elegantné dekadentni tén. Bohatstvi a nadhera litera-
tury, ktera v devadesatych letech zaplavila Svédsky kniZni trh, mala také
ohromujici ufinek. PFi spartanské diet&, kterou vnutilo &tenafské vefejnosti
pfedchozi desetileti, to byla vitana zmé&na. Jesté vic upevnili novi spisovatelé
svou popularitu poté, co dostali k dispozici dv& velmi vlivna periodika, Slovo
a obraz (Ord och bild, od roku 1892), a Svédsky denik (Svenska Dagbladet),
ktery byl v roce 1897 pfevzat novym majitelem a Fizen skupinou osobnosti
§védské literatury s Vernerem von Heidenstamem a Oscarem Levertinem
v tele. Ani tasopis Slovo a obraz, ani Svédsky dentk nechtl byt predstavite-
lem né&jakého literarniho sméru nebo pfiznivcem néjaké literarni kotérie. Bylo
viak zcela pfirozené, Ze oba k literatufe typické pro devadesata léta siln&
inklinovaly. Levertin, ktery odpovidal spolu s Torem Hedbergem za umélec-
kou a literarni ¢4st Svédského dentku, zaujimal sice nanejvyd kriticky postoj
vidi lidové sloZce ve Frodingové poezii, jinak ale mé&l viaéi velkym spisovate-
lam tohoto desetileti téméF bezvyhradné pozitivni vztah. Pokud jde o Strind-
bergovu dramatiku po Infernu, ktera se liila od literarnich ideali osmdesa-
tych let svym zpisobem stejné vyrazné jako poezie devadesatych let, byl vadi
ni silné kriticky, pokud ji pfimo neodsoudil. O Tanci smrti vyslovil napfiklad
tento pfekvapivy soud: ,Strasn&jsi a — coZ je hor§i — nudné&jsi drama Strind-
berg nikdy nenapsal.“
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JestliZe spisovatelé devadesatych let piijali pfirodovédecky svétovy nazor
osmdesatych let a ¢istedné sympatizovali se socidlnim programem oné doby,
nebyli ochotni své predchidce nasledovat v revoluénich disledcich t&chto no-
vych teorii. Svymi naboZenskymi a moralnimi postoji se s pfedchozim deseti-
letim v zasadé& shodovali, na rozdil od mladych radikala osmdesatych let viak
ze své opozice vidi statni cirkvi a konvenéni moralce nedélali velkou aféru.
dJejich rany socialni a politicky radikalismus se projevoval sporadicky a dosti
vlaZng& a rychle se zménil ve lhostejnost nebo nezakryté konzervativni odpor véi
duchu doby. Je paradoxem svédskych kulturnich dé&jin, Ze v okamZiku, kdy se
socialni konflikty poprvé vazné vyostrily, postavil se literarni vyvoj zcela mimo
né&. Kolem roku 1890 se rojily poZadavky reforem a volani po vieobecném hla-
sovacim pravu bylo stale silngj§i. Nevyhnutelnost zmén podporoval vznik bo-
jovné organizovaného odborového hnuti a zaloZeni socidlné demokratické stra-
ny. Tyto skutednosti se viak v soudobé literatufe odraZeji jen sporadicky.
Spisovatelé devadesatych let zaujali kladny postoj pouze k otazce hlasovaci-
ho prava, jinak — do jisté miry s vyjimkou Frodinga — rostouci nespokoje-
nost vefejnosti se socidlnimi a ekonomickymi zlofady bud ignorovali, nebo se
k ni stavéli chladné. At byla literatura devadesatych let jakkoliv bohata
a vyznamn4d, méla svymi inspira¢nimi zdroji a svym duchem k paléivym otaz-
kam soudasnosti dosti daleko.

Misto aby se zabyvala t&mito aktudlnimi zaleZitostmi, dala se &asto zla-
kat minulosti. Literatura devadesatych let kladla diiraz na basnicky indivi-
dualismus a hjjila estetiku, ktera oscilovala mezi dvéma krajnostmi, mezi
Zivotni radosti a dekadenci. V programu, jehoZ uskuteénéni povaZovala gene-
race devadesatych let za svij tkol, viak nemeéla del3i uméleckou Zivotnost ani
»Zivotni radost®, ani ,estétstvi“. Tato hesla slouZila spi§ jako literarni zbrané
v boji s realismem osmdesatych let neZ jako daleZité a trvalé soudasti nové-
ho literarniho programu. Dlouho pfed koncem devadesatych let byla bezsta-
rostna amoralnost, kterou naznaduje vyraz ,Zivotni radost”, nahrazena pojmy
kryjicimi se spiSe s etickoheroickymi idealy.

Tyto idealy byly také s estétstvim konce stoleti a s proudy, které k nim
mé&ly blizko, do zna¢né miry neslutitelné. Svédsti spisovatelé se nemohli vy-
hnout estetickym a etickym vlivim dekadence evropskych devadesatych
a francouzskych osmdesatych let. Rané dilo Oly Hanssona a Oscara Leverti-
na bylo siln& ovlivnéno subtilni filozofii poZitku a kultem krasy, jak je pésto-
vali spisovatelé Huysmans, Swinburne, Verlaine a Baudelaire. Oba se v§ak své-
mu vychozimu postoji vzdalili, Hansson svym obdivem k Nietzschemu,
Levertin intelektudlnim moralismem osmdesatych let, kterého se nikdy ne-
vzdal. Levertinuv pfipad je pfizna¢ny, tfebaZe zminéné protiklady jsou u ného
neobytejné vyostfeny. I u spisovatelky typu Selmy Lagerlofové lze pozorovat
— v romang Gosta Berling — konflikt mezi estétskym romantismem a tvrdou
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utilitaristickou moralkou osmdesatych let. Heidenstamuv piipad pfedstavuje
dali variantu vztahu §védskych basniki k vlastnostem, které se povazuji za
charakteristické pro fin-de-siécle. V Pouti a létech toulek debutoval Heidenstam
jako vyzyvavy senzualista a milovnik krasy. Za n&kolik malo let v8ak s filozofit
poZitku, kterou zt&lesifioval Sardanapal v jeho dile Hans Alienus, ziadtoval.
Nédherné inscenovana smrt Sardanapalova znamena také konec Heidensta-
mova senzuilniho exotismu. Stoicismus a heroismus, jimiZ byl kult poZitku
nahrazen, viak naprosto nepostrada dekadentni komplikovanosti, pfestoZe mal
Heidenstam k literarni dekadenci velmi negativni vztah. Sardanapalova smrt,
konec hrdint v Karolinech (Karolinerna) a vibec Heidenstamovo zaujeti smrti
prozrazuji jednozna¢né dekadentni rysy. Prvky charakteristické pro fin-de-sié-
cle najdeme té% v dile uvédoméle muZného Karlfeldta, pfedevsim v jeho ero-
tické senzibilit®, v jeho proZitku sexuilni démonie a v jeho neklidné vykofe-
nénosti, k niZ se pfiznava, kdyZ opousti své fridolinovské pfestrojeni.

Svédska devadesata 1éta vSak maji sotva basnika, ktery by se dal jedno-
znafné oznadit za dekadenta. U Heidenstama a Karlfeldta se vyskytuji typicky
dobové slozky jako viceméné podstatné prvky jejich osobnosti a dila, jsou v8ak
vidy vyvaZeny sloZkami jinymi, vitaln&j$imi a zdrav&jSimi.

Proti estétstvi a dekadenci psobily navic jiné proudy, a to jednak social-
ni a intelektualni moralismus §védskych osmdesatych let, jednak kontinen-
talni diskuse o kultufe. Spolu s novou vlasteneckou mystikou a kultem &inu
spisovatela jako Maurice Barrés a Julius Langbehn zde jde proud nietzsche-
ovsky. Svédskou poezii devadesatych let silnd poznamenavé patriotismus
a Cisté fyzicky vztah k rodnému kraji. DualeZitym literarnim podnétem se sta-
vaji velké historické tradice a bohaté zdroje lidové kultury. Zahrani¢ni vlivy,
které se ve §védské literatufe tohoto desetileti pfece jen vyskytuji, jsou ve
srovnani s pfedchozim desetiletim spiSe nepfimé. Literarni ztvarnéni, jehoZ
se vlastenectvi a proZitku domova v devadesatych letech dostalo, je vzdor
moZnym zahrani¢nim paralelam a pfedchtidcim celkem samorostlé.

Patriotismus a laska k rodnému kraji nebyly oviem ndhodnymi a pouze
literarnimi jevy. Konec osmdesatych let a poéatek devadesatych je totiZ ob-
dobim, kdy se zajem o historické tradice a lidovou kulturu projevoval vSude.
Pravé v této dobé byl napfiklad Arthur Hazelius (1833-1901) zaméstnan
budovanim Skansenu a skupina vynikajicich umélcd, k nimZ patfil mimo jiné
Anders Zorn a Carl Larsson, objevila §védsky venkov, jeho lid a kulturu.
Basniky, malife a nadSené narodopisce spojila snaha probudit v nikoliv ne-
zainteresovaném publiku védomi, %e ve sv&t&, ktery se pod tlakem moderni
industrializace rychle méni, je tteba zbytky staré Svédské lidové kultury chra-
nit. Tito basnici, umé&lci a badatelé se domnivali, Ze takto se m&nici Svédsko
by bylo nepfedstavitelné chudsi, kdyby néjakym zphsobem nepieneslo staré
hodnoty a védomi souvislosti do své moderni existence.
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Existovalo pfirozené nebezpeéi, Ze tento zijem o minulost upadne do nad-
Senectvi, sentimentality, sterilni konvence nebo se stane — coZ by bylo jestd
povaZlivéjsi — odrazovym mistkem Sovinismu nebo nastrojem politické re-
akce. Spisovatelé devadesatych let nebyli vidy vici podobnym pokuSenim
imunni, tfebaZe vcelku pouZivali lidového materidlu tviardim zpisobem.
Vsechny ¢ty¥i velké postavy devadesatych let byly ve svych oblastech vy-
znamnymi novatory. Jejich novatorstvi se snad nejpfesvéd¢ivéji projevuje
obdivuhodnou schopnosti nalit nové vino do starych lahvi romantismu deva-
tenactého stoleti. Stejné jako romantikové s oblibou péstovali basnické Zan-
ry, své nejvyznamné)si inspirani prameny nachazeli v pfirodé a v Zivoté lidu
a také n&kdy pouZivali dastojnych stint dé&jin k politické propagandé. K for-
mé i materidlu v8ak pfistupovali sv8Zim a asto pfekvapivé puvodnim zpa-
sobem a s dsp&chem se vyhnuli mnoha léfkam, do nichZ upadli romantiko-
vé. Romanticky sklon ke spekulaci nahradili robustni a stfizlivou
konkrétnosti, ktera neméla daleko k jakémusi literarnimu realismu. Spisova-
telé devadesatych let se vyvarovali vy€ichlého gétismu, ktery romantikové
pfevzali z ddvné hrdinské minulosti, a pouZili misto n&ho v podstat& nového,
sloZit&jitho a hlubsiho vykladu historického vyvoje. Rozsifily pojem lidové
kultury tim, %e do ni pojali vice jejich krajovych variant neZ romantikové.
A u mnoha bésniktl devadesatych let se setkivaAme s neniapadnym humorem,
veselym, hravym a hiejivé lidskym, s humorem, ktery u romantiki témér
iplné postradame.

V jednom sméru viak nasadili spisovatelé devadesatych let — aspori pod-
le na%eho nazoru — faleSny ton. Byli totiz n&kdy p#ili§ sebevédomi, afekto-
vani a pfili§ zdarazhovali dekorativnost. Nejednou se obratili zady ke spoleé-
nosti, usilovali jen o basnicky efekt a hrali strojené literarni ,jilohu“. Bylo by
v8ak omylem vidét jen tyto jejich vlastnosti a nebrat naleZity zietel na pra-
vou podstatu véci, jeZ je ukryta pod tfpytivym povrchem. Selma Lagerléfova
moZna piipada nékterym dnednim étenadiiim beznadéjné naivni, jeji naivita
viak moderni komplikovanost jist& nepostrada uplng. Froding a Karlfeldt jsou
— kaZdy svym zpisobem — hledajici duchové, prvni byl obéti tragickych
vnitfnich rozpori, druhy skryval svdj nervézni neklid pod klidnym a robust-
nim zevné&jfkem. A Levertinovo estétstvi vystavélo sviij svét zjemnélé a kieh-
ké krasy na zakladech z moderniho pesimismu a stfizlivého materialistického
determinismu.

Obvinuji-li dnes n&ktefi kritikové devadesata léta ze sebevédomi, pozér-
stvi a sklond k dekorativnim efekttim, maji na mysli — a plnym pravem —
pfedevi&im VERNERA VON HEIDENSTAMA (1859-1940), basnika, ktery s oblibou
pouzival literarnich pfevieku a stylizovanych naznakt. Heidenstam nemohl
a ani necht&l zapfit své aristokratické dédictvi. Byl pySny na svij privilego-
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vany piivod, a to v takové mife, Ze kdyZ na zlomu stoleti uinil nestastny
pokus hrat roli vidce lidu, ztroskotal mezi itesy mé&nici se socialni a politic-
ké skute¢nosti. Heidenstamova tragédie, miZeme-li o tragédii mluvit, spod-
vala v tom, Ze vzdor vadcovské tloze, kterou v literarni renesanci devadesa-
tych let zaujimal, nikdy nedosahl popularity, o které snil. Do nového stoleti
nevkroéil jako lidovy hrdina, nybrZ jako grand seigneur §védské literatury
a tuto roli mél hrat a% do své smrti o &tyficet let pozdéji, tfebaZe se jako bas-
nik poslednich p&tadvacet let odmliéel. Udalosti jiZ 8ly mimo ngj. S léty byl viéi
svétovému vyvoji stale kriti¢t&jsi, uzaviel se do sebe a o vyznamnéj#i literar-
ni tvorbu se pokouset nemohl a ani necht&l. Zdrahal se pFistoupit na nezbyt-
né kompromisy se zmé&nénym svétem nového stoleti.

S vyjimkou nékolika posmrtné vydanych fragmenti spadd Heidenstamo-
va literarni tvorba mezi 1éta 1888, kdy vysla sbirka Pouf a léta toulek (Vall-
fart och vandringsar), a 1915, kdy vydal Nové bdsné (Nya dikter). Krom& téch-
to dvou dél patii k jeho produkci naptl Zurnalistické cestopisné prézy Z Col
di Tenda do Blocksbergu (Fran Col di Tenda till Blocksberg), ¢astetn& auto-
biograficky roman Hans Alienus, vynikajici basnicka sbirka s nazvem Bdsné
(Dikter), vétsi podet historickych novel a romani, z nichZ nejpozoruhodnéjsi
jsou Karolini (Karolinerna) a Strom Folkungii (Folkungatridet), n&kolik dra-
matickych fragmenti a znatné mnoZstvi stati, z nichZ n&které jsou polemic-
ké. Jako basnik patif k nejvétsim ve Svédské literatufe, jinak je velmi zaji-
mavy jako autor historickych romant — Strom Folkungii patfi k nejlepSim
dildm tohoto Zanru. Vyznamné jsou i Heidenstamovy polemiky. Jeho rané
stati, v nichZ tvrd& utofi na spisovatele osmdesatych let, patfily k vychodis-
kam nového literarniho programu let devadesatych.

Miladi stravil Heidenstam téméf celé v cizing, nebot jeho $patny zdravot-
ni stav vyZadoval mirngj8i podnebi neZ §védské. Nejprve cestoval po Italii,
Recku, Syrii a Egypt&, pak se zdrZoval ptevain& ve Francii a Svycarsku.
O té&chto letech jednou napsal: ,Mé&l jsem to Stésti, e jsem do sebe mohl s4t
kosmopolitni vzduch jiZnich zemi jiZ v dob&, kdy ma bytost jeSt& méla vSech-
nu vnimavost mladi. Misto abych studoval anticky svét v tisnivych pfednas-
kovych sialech maloméstské Uppsaly, vstoupil jsem, sotva dospély, na piidu
aténské Akropole. Misto abych srostl s moderni k¥esfanskou kulturou, mohl
jsem navstivit Orient.“ V mladi se chtél Heidenstam stat malifem a studoval
u Géroma v PafiZi. Uméleckou drahu vSak brzy opustil a vénoval se poezii.
Vyzral pozdé&, a neZ dokonéil svou prvou basnickou sbirku, mé&l skoro tficet
let. KdyZ v8ak v roce 1888 vysla (8lo o Pout a léta toulek), byla nadsené pii-
jata kritikou i vefejnosti. Od Italskych obrdzkii Snoilského z roku 1869 ne-
prijali &tenafi Zadnou sbirku s takovym nadSenim. A do jisté miry ze stejnych
divodi. Rané basné Snoilského i Heidenstama se vznasely na kiidlech mladi
a licily svym &enaiam spontanng, barvité, smysiné a s veselou lehkomyslnosti
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pohadkové zemé Jihu, kde se s moralkou nedé&laji velké problémy a den se
bere tak, jak je.

Heidenstam sice nemél elegantni techniku a lehkost Snoilského, jeho vers
vSak byl pesttejsi, smyslnéjsi, bohatsi a konkrétné&jsi co do motivl: i mysle-
nek. Byl vic zcestovaly, dovedl 1épe pozorovat, mél hlub&i my$leni a viibec byl
talentované&jsi nez Snoilsky. V Heidenstamovych ranych basnich Sumél a jis-
kfil v8echen chaoticky kolorit Orientu i jeho netetnost, ¢imZ drasticky kon-
trastovaly s Sedivym a snaZivym utilitarismem, ktery vladl svédské literatu-
fe osmdesatych let.

Antiutilitaristicky ton, ktery ptfevladal v Pouti a létech toulek byl zcela
zamérny. V ofich mladého Heidenstama si stary ,zaostaly* Orient p¥i viech
svych nedostatcich uchoval Zivotni styl, jimZ daleko pfevySoval nevkusnou,
praktickou, penézi posedlou a industrializovanou zapadni civilizaci. Tento
nazor pak rozvinul, tiebaZe ne tak piesvédéivé, v nevelké kniZce s nazvem
Z Col di Tenda do Blocksbergu (1888) a v zajimavéj$im Hansi Alienovi (1892).
Jako autobiografické dilo je Hans Alienus ponékud okazaly a ve svych mys-
lenkovych procesech dost nejasny. Je vyznamny jednak tim, Ze se v ném bas-
nik rozchdz{ s amoralnimi sny svého mladi o krase a pfijim4 utrpeni jako
zdkladni Zivotni princip, jednak fantastickou nadherou né&kterych partii,
v nichZ Heidenstamova vynikajici préza prechazi ve verSe. Mame zde na mysh
pfedevEim Poutnikovu vano¢ni piseii (Pilgrimens julsdng), ktera se bliZi bas-
nickym vrcholim dosavadni tvorbou jen naznaéenym. Motiv basné, jimZ je
poutniktiv navrat do vlasti po dlouholetém pobytu v ciziné, ma evidentni pa-
ralely s Heidenstamovym Zivotem. V roce 1887 se definitivné usadil ve Svéd-
sku a v basni se snaZi vyjadfit, jaké mél pri této prileZitosti pocity. Citil za-
rmutek, melancholii a beznadégji. Poutnik se pfili dlouho zdrZoval v ,zemi
stind“, v Fi8i krasy", které okouzlily jeho dusi natolik, Ze neni schopen vstoupit
do nového Zivota, po némZ viak po cely &as toui.

PFipoutdn k Zit{ hil svou nesu.

Svétem mym neklid vidy bude.

Jinam chei, tam mé touhy zvou.
Cizinec vidy a viude.

Byla to v8ak jen Heidenstamova piechodna nalada a neni jisto, zda v ex-
tremni podobé, jaké nabyva v basni, vibec existovala. KdyZ roku 1892 Pout-
nikova vanolni pisefi v posledni &asti Hanse Aliena vysla, mél Heidenstam
ofarovani orientalni ,zemi stini“ v kaZdém p¥ipadé davno za sebou. Vratil se
do neodbytné skuteéného svéta tim, Ze se postavil do éela energického a do
jisté miry polemického hnuti, které meélo ulinit z devadesatych let novou
epochu $védské literatury.
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NeZ se Heidenstam podjal tviaréiho tkolu, Ze vdzanou nebo nevazanou
formou sam pfispéje k uskutedn&ni snu o nové §védské literatufe, uvetejnil
nékolik polemickych spisi, v nichZ zvéstuje ,bliZici se literarni krizi“ a na-
znaduje vyvojovou linii, jiZ by podle jeho nazoru literatura méla sledovat. Prvni
a nejdileZitéjsi z téchto polemickych spist vysel koncem léta roku 1889 a mél
nazev Renesance (Rendssans). Autor v n&ém pfipousti, Ze naturalismus byl
»2dravym a nutnym“ protestem proti nékterym pireZilym prvkam v literatufe
poloviny devatenactého stoleti, zdGraziiuje viak, Ze tento realismus vy&erpal
v osmdesatych letech vSechny své moZnosti a degeneroval v nudnou a nezaji-
mavou prozu, kterou pohrdavé nazyva ,Sevcovskym realismem* (,skomakar-
realism“). Strindberg byl ze Svédskych realisti a naturalistd jediny, soudi
Heidenstam, kdo se pozvedl nad obvykly primér, nikdo viak naturalismus tak
»Subjektivné nepfetvofil® ,podle vlastniho temperamentu“ jako Strindberg.
Hlavni p¥i¢inou dpadku naturalismu byla okolnost, Ze jeho doktrinafsky dog-
matismus je bystostné cizi §védskému vkusu a mentalité, jez maji bliZ k re-
nesanci neZ k literarnim idealim naturalismu devatenactého stoleti. Heiden-
stam také tvrdi, Ze ve srovnani s osmdesatymi léty charakterizuje starsi
gvédskou literaturu odvaznéjsi fantazie, konkrétn&jsi a malebné;jsi realismus
a expanzivné&j$i a bohatsi vitalita. O takové literatufe snil té% pro svou sou-
¢asnost. ,Kdyby se mij sen stal né&&m vic neZ snem,“ piSe na konci broZury,
»kdyby proud opravdu vyrazil smérem, ktery jsem naznatil, jaké jméno by-
chomu mu dali? Nemohli bychom jej charakterizovat pojmem renesance? Na
toto jméno by si mohl &init narok z&asti pro vlastnosti nadi narodnf povahy,
ktera by tak dosla cti, z¢asti proto, Ze pfejima vyrazové prostfedky starsich
8kol, z&asti také pro svly celkovy charakter, pro zdtraziiovani subjektivity
a osobni nezavislosti, pro své spojeni imaginace, smyslu pro krasu a odvazné
drasticky realismus.“

V Renesanci se Heidenstam zabyva témeéF vyluéné literarni formou, niko-
liv obsahem, tématem a pojetim. NeZad4, aby se nova literatura vé&tsinou nebo
predeviim obirala §védskymi motivy a tématy. Brzy se k nim v8ak zaéina stile
vic pfiklanét a ve svém nejproduktivngj$im obdobi, které zadina rokem 1897,
se vénuje témé&F bez vyjimky minulosti a pfitomnosti Svédska. Prvni zndmky
Heidenstamova zAjmu o tento tematicky okruh se vlastn& projevily uZ o n&-
kolik let d¥ive, v Bdsnich (Dikter, 1895), tiebaZe v této sbirce §védské motivy
nepfevladaji. Skute&na velikost Bdsni, které jsou snad tim nejlepsim, co Hei-
denstam napsal, spoéiva v jejich obdivuhodné bohaté rozmanitosti a v pte-
kvapivé puvodnosti, s nimi% zpracovadvaji svaA rizna témata. Basnik se vZiva
do nejraznéjsich situaci a vidy reaguje stejné rychle a spontann& — v Ma-
latestové ranni pisni (Malatestas morgonsang) zaujima vzdorny nietzschovsky
postoj, v Ranu (Morgonen) elegicky opévuje tiché radosti léta, ve Zp&vu bari-
kad (Barrikadsing) propuk4 v plamenné zvdstovani revoluce, v Devitiletém
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miru (Den niodriga freden) se pfiznava, %e dava pfednost valce pfed oslabu-
jicim mirem, v Dabelském pokuSeni (Djévulens frestelse) a v Dcefi Jairiho (Jai-
ris dotter) pfetvaf novozikonni motivy zptisobem, ktery se od biblickych textd
zcela odchyluje.

Ctenaf je hyfivym bohatstvim motivii a témat Bdsnf tak oslnén, Ze si
v jejich pestrém vzoru zprvu nepovsimne stale se objevujici fervené nitky, to-
tiZ basnikova upfeného pohledu na otéinu, na piedky a na vie, co jej spojuje
se Svédskem. Shirka je uvedena dvéma takovymi basnémi, kon& jinymi dvé-
ma a navic v ni najdeme né&kolik dalsich &isel motivovanych §védskymi dé&ji-
nami a venkovem. Zatim jsou to jen takfikajic zkuSebni vzorky, dosahuje viak
vynikajicich vysledki. A ty svéd&i o hlubokém dojmu, jaky toto téma na Hei-
denstama udé&lalo. Nékteré basn& pojednavajici o pfirodé a o venkové (také
nadherna dvodni basen, inspirovana majestatnosti prastarych tivedenskych
lest), nejvytrvaleji se v8ak opakuji myslenky a nalady tykajici se vztahu é&lo-
véka k minulosti, rodu a vlasti. V basnich s rodovou tematikou, jakymi jsou
napfiklad Domov (Hemmet) a U truhlice s rodinnymi paméatkami (Vid kistan
med familjereliker), chipe Heidenstam vztah k minulosti pfedev§im pasivné:
mrtvi 8 nami Ziji, formuji nasi existenci a uréuji nase osudy. KdyZ vsak do-
spéje k Sir§im narodnim souvislostem, tfeba v basnich Svatodudni noc (Pingst-
natten) a Spicf sestra (Den sovande systern), kterymi je sbirka uzaviena, vztah
¢lovéka k minulosti se aktivizuje, minulost se stAva vyzvou, symbolem mladi,
podnétem k narodnimu probuzeni po létech dekadence a dpadku.

Toto téma, které se v Bdsnich ozve jen zkusmo, ovladne Heidenstamovo
dilo piistich let, oviem ve formé& prézy. Prostéedi, v némZ basnik proZil dé&t-
stvi, jej zavedlo do sféry dé&jin zahy. Jeho rodny kraj Ostergétland byl starym
folkungovskym tzemim a Olshammar, redinny statek Heidenstami na sever-
nim bfehu jezera Viittern, dostal jméno (piivodné& znélo Ulvshammar) po Ul-
vovi, manZelu svaté Birgitty. Za svého dlouhého pobytu v zahrani®i Heiden-
stam sdilel — nebo pFedstiral, %e sdili — kriticky vztah k vyznamnym
historickym udéalostem, ktery byl mezi mladymi intelektualy osmdesatych let
b&%ny. Po navratu do Svédska se vSak znovu dostal do kouzelné moci minu-
losti. V roce 1897 a 1898 napsal dva dily Kaerolinii (Karolinerna), holdu tra-
gické postavé Karla XII. a jeho statetnym lidem. TéhoZ roku se n&kolika kri-
tickymi statdmi déastnil soudobé diskuse o kultuie. Prispél do ni &lanky
O #védské nérodni povaze (Om svenskarnas lynne), Literatura a déjiny (Dikt
och historia) a Klasicismus a germanstvi (Klassicism och germanism). Rozvi-
ji v nich své pojeti d&jin a teoretizuje o vztahu literatury a historie. Po roce
1900 se obratil ke stfedovéku a napsal romény Pouf svaté Birgitty (Heliga
Birgittas pilgrimsfird), Strom Folkungi (Folkungatridet) a cyklus historic-
kych povidek pro 8kolni potfebu s nézvem Svédové a jejich nddelnici I, IT
(Svenskarna och deras hovdingar I, II).
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Pojeti 8védskych dé&jin, s nimZ se v téchto dilech z basnikovych zralych let
setkavame, se pronikavé lisi od nazoru, jaky zastiaval v mladi. Nazev broZu-
ry Renesance z roku 1889 motivoval také tim, Ze Svédové maji vic pfednosti
neZ ostatni severské narody, Ze jsou zdatnéjsi, vyrovnanéjsi, senzualné;si,
zabavymilovné&jsi, extrovertngjsi a smélejsi a Ze maji vétsi smysl pro velkole-
post a elegantni rytiiskost Ve stati O §védské narodni povaze a v romané
Karolini necelych deset pozdé&ji zduraziiuje jiné rysy svédského charakteru,
skryt&jsi, vSedni ctnosti, klidné hrdinstsvi v kritickych dobach, schopnost tr-
pét a ob&tovat se a ochotu Celit smrti bez nejmensi znamky nelibosti, je-li ve
h¥e osud vlasti. V Karolinech se tragicka postava hrdinného krale stava sym-
bolem téZce zkouSeného vojska a dlouhého utrpeni postiZeného $védského
néroda. Rikalo se, ¥e hrdinou cyklu piib&ha, které tvori Karoliny, je lid, ni-
koliv kral. V uréitém smyslu je to pravda, ponévadZ se v nich seznamuje
s lidem, jehoZ mléenlivy heroismus obdivujeme skoro vic ne% postavu hrdin-
ného krale. Nakonec nas v8ak pfece nejvic zaujme nepoddajny, mléenlivy a ne-
pochopitelny kral, ktery bez nafikani a bez zakolisani dovrsi sviy tragicky osud
a svou zvlastni moci dokaZe podiidit ne vidy poddajny lid svému nesobecké-
mu hrdinnému vzoru. V mladi se Heidenstam nemohl zbavit jistého Zovinis-
mu, neupadl v8ak v pokusSeni, aby vyuZil postavy posledniho &védského kra-
le-vale¢nika k témto Géeltum. Zpracoval-li Heidenstam v Karolinech tragickou
posledni kapitolu velmocenského obdobi a popisuje-li v oddile o véale¢nické
draze Karla XII., jiZ se zabyva pfedev§im, dlouh4, t8Zka a stale zoufalejsi 1éta
po poraZce u Poltavy, pak to neni nidhodou. Pfi svém v podstaté pesimistic-
kém pojeti d&jin se mohl sotva zaméfit na mladého vitézného hrdinu od Na-
rvy, jak to udélal Tegnér a jini. Heidenstamovi, autoru Karolinii, ukazal §véd-
sky narod svou skute¢nou velikost, statetnost a ob&tavost v okamZiku, kdy stal
na okraji propasti. Narody i jednotlivci rostou v nest&sti. Vitézstvi a tispéchy
pusobi naopak banalné, lhostejn& a nesmyslné.

To, %e se Heidenstamovo vlastenectvi skladalo ze sloZek nanejvys osobnich
a politickych, dokéazal také basnicky cyklus Ndrod (Ett folk, 1902). Tento
verSovany pfispévek k aktuilnimu politickému tématu obsahuje nacionalis-
tickou mystiku krve, sen o zakalujicim kitu ohném (,0, vnut nam jednotu
nasilim / a nejkrasné&jsi jaro vzejde ... spi§ af zajde cely narod nas / a shofi
statky, m&sta“), myslenky o demokracii (,Hanbou je, skvrnou na korouhvi
Svédské, / Ze prava ob&anska jsou za penize“) i paradoxni mirumilovnost (,Ote-
vF naSe hroby, ne, muZe dej, / co v&d a uméni jsou znali.“). Ve svych roméa-
nech z prvého desetileti dvacatého stoleti rozviji Heidenstam humanistickou
filozofii osobnosti a neSovinistické vlastenectvi.

Promyslena analyza naboZenskych proZitka svétice a zamySleni o ptivo-
du 3védského naroda, s nimZ se setkdvame v historickych romanech Pout svaté
Birgitty (1901) a Strom Folkungd (1905, 1907), jsou svédectvim spisovatelo-
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va zralého humanismu. U svaté Birgitty Heidenstam jeji ne nevyznamnou
politickou tulohu prakticky opomiji a soustfeduje se na jeji vniténi zapas, na
jeji konfrontaci s Bohem. Byla-li Heindenstamova Birgitta v prvych letech své
duchovni pouti viéi svym spoleénikim tvrda, narona, panovadna, a dokonce
kruta, pak se s léty stava mirné&jsi, u¢astn&jsi a v tomto duchu uzavira mir
s Bohem i lidmi. Pro Heidenstama se nestala svétici cirkevnim ,povySenim*
nybrZ spise svou ¢isté lidskou proménou, svou nesobeckou odevzdanosti Zivo-
tu ve sluZbach dobra, k ni% nakonec dospéla.

Ve Stromu Folkungi jsme svédky podobného humaniza&niho procesu,
atkoliv v souvislostech podstatné sloZit&jsich, uprostfed bouflivych zmatk{
primitivni spole¢nosti, ktera se méla v prib&hu nékolika stoleti ukaznit
a spoutat natolik, aby z ni vznikl socialné a politicky sjednoceny narod. Hei-
denstam nema o vzniku svého Svédska sentimentalni predstavy. Legendarni
postavu Folka Filbytera, praotce rodu Folkungi a sjednotitele Svédska, li¢i
jako ¢lovéka hrubého, barbarského a necitelného, jehoZ velkou vasni byla
nezmérna chtivost pidy. V létech poniZeni jej nad troven zvifete pozveda jen
laska ke zmizelému vnuku. Heidenstamovo pojeti této legendarni, jen naptl
lidské postavy oZiva jednu generaci po vydani knihy v nemilosrdné expresiv-
ni Millesové fontané Folkungti na namésti v Linképingu. Podle Heidenstamova
definitivniho vykladu v8ak nespravedlivé zisky neotesaného Filbytera vytvo-
i ekonomickou zakladnu moci Folkungt a zjednaji jim pfistup ke koruné.

Heidenstamovy prézy jsou spi§ dily velkého basnika neZ rozeného vypra-
véte. Styl maji barvity, konkrétni a soustfedény, ¢asto jsou postaveny na je-
dine¢n& pojatych scénich a na jemném smyslu pro stylistické efekty. Chybi
jim klidny epicky rytmus historického romanu, tento nedostatek je véak kom-
penzovan pusobivymi epizodami a symboly. Styl Stromu Folkungi se méni
podle charakteru dé&je. Prvé &asti jsou nabity primitivni mystikou, nasilim
a temnotou davnovéku, pozd8jsi pouZivaji umeéleckych prostiedku docela jinak,
zvlasté na konci, kde je popisovan MagnusGv boj za uskuteénéni snu o spo-
leénosti, ktera chce neodpovédny individualismus drZet na uzd& a snaZi se
chranit prava viech. Tento protiklad je nejvyrazné&jsi v dvodni a zav&reéné
scéné knihy. Prva je monumentalni, zlovéstna, plna chmurnych proroctvi
a pohanskych povér, druha klidna, harmonicka, zabarvena hiejivym a vzne-
genym humanismem. Prva popisuje navrat Folka Folbytera z krvavé vikinské
vypravy a jeho opojeni ziskanou kofisti. Druha 1i¢i teplymi lidskymi barvami
rytifské idealy Slechtické druZiny, nové ziizené Magnusem a shromaZdé&né pied
kralem na hradnim nadvofi.

Stale vzristajici zastup nebral konce. Bylo zde vSechno rytifstvo zemé, jeho

piiseZnéa straZ, kterou posbiral z divokych tlup a naplnil uslechtilou vili. Tam
se zvedala rukavice, ktera se nikdy nesméla pozvednout s umyslem ubliZit
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¥ené. Tam zafil prsten a pas, symboly vérnosti. Cerny okraj podrazky na dra-
ténych pundochach pfipominal domyslivei v kaZdém okamZiku prach hrobu.
A znak na §titu uz nedovoloval skryvat Zadny zaludny spor. VSichni rytiii byli
prostovlasi a s jistotou a divérou se divali pied sebe. Pustili uzdy a drZeli mece
v obou rukou kolmo jako voskovice. Ocelové §pitky meéa se blyskaly jako
plameny, jeZ cht&ji vyhladit valku a nasili. A &im v&tsi byl pofet shromazdé-
nych rytifd, tim mohutnéji znél v jasném podzimnim dni vitdzny zpév od
Hovy:

Vyslys, Kriste, nase hlasy,
rytifit suvych posil viru,
kdyz tvé ditky kru$i dasy,
pFej jim miru, svého miru!

Obsahoval-li Heidenstamlv popis vzestupu Folkungd k moci né&co primi-
tivné barbarského, bylo to ddno tématem romanu. Jeho posledni velké dilo,
Nové bdsné (Nya dikter, 1915), dycha naproti tomu ¢&istym a uSlechtilym
humanismem na kazdém fadku. Tyto basné patfi k nejlep§imu, co Heiden-
stam napsal, tfebaZe témata nékterych skladeb nejsou zrovna nejlepsi a lze
v nich tu a tam gzjistit formalni nedostatky. Jejich ladéni je slavnostné vaz-
né, duch velkoryse rezignovany, forma klasicky &sta a jednoducha. Bezdeky
si vzpomeneme na priazraénou poezii Goethovu, jiZ se nejlepsi basné sbirky
nesporné vyrovnaji. V ramci §védské literatury je Heidenstamovym pfedchiid-
cem v tomto Zanru Runeberg, nas basnik viak nekradi v jeho stopach otroc-
ky. Zablesky nadpozemské nadhery v nich zaplanou i uhasnou stejné rychle,
jejich prchavost viak po sob& nezanechava pocti prazdnoty nebo zklamani.

Cos kmitavého v ddli, rozpominka
na svétla statku mezi stromovim.
Jak Fikali mi? Kdo jsem? Proé jsem plakal?
Ve zapomnél jsem a jak piseni boufe
se vdechno ztrdci ve viFeni svétil.
Za tisic let

Stale se opakuje motiv smrti, konce cesty, posledniho stadia lidské hon-
by za $t&stim, kdy se perspektivy ¢lovéka rozsifi a ¢loveék misto zdpasu hle-
da smifeni, kdy se nejduleZit&)si ctnosti stane pokora a rezignace a idealnim
stavem klidna kontemplace pozemského Zivota.

Jd putuji uz pres most, ktery vede
z mé zemé do nezndmych kondin,
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a co mi blizké bylo, v ddlce je.

Tam dole chvdli ctnost i zlo¢in

a kopt sklonit nikdo nedovede,

vSak kam jdu ja, tam prdvo, hle, se vede

s mym nepfitelem, s nim se spojuje.

Uz Zivot svymi hlasy nemate mé.

Jsem tolik sém, jak élovék miiZe byt,

viak prostor jasny, tichy je jak v zimé,

Jja sebe zapomnél a mohu klidné jit.

Svych bot se zbavuji, hiil hézim stranou.

Chci krddet tise a nic neposlapat,

chci Setfit svét, jenZ Cisty je jak snih.

Tam dole vkrdtku s lidskym prachem stanou,

kde zeje hrob, a v smutku budou $eptat

éis jméno — moje jméno, neZ jsem ztich.
Zadatek pouti

Heidenstamova muza u$la kus cesty od vzdorovitého epikurejského svéta
Pouti a let toulek, dospéla-li pies dozravajici uméleckou a etickou kazen Bdsni
a pfes historické romany ke klidné a uslechtilé vaZnosti Nouvych bdsni. Je
otazkou vkusu, zda na vy§si umélecké drovni stoji Bdsné, nebo Nové bdsné.
Kdo si vice ceni tematické pestrosti a kypivého bohatstvi forem, zvoli Bdsné.
Kdo hleda v poezii prostotu, jasnost a uslechtilou zdrZenlivost, bude si z He-
idenstama nejvic vaZit Novych bdsni. KaZda sbirka svédéi svym zphsobem
o basnikové zralosti ve chvilich, kdy ji koncipoval a psal.

Roku 1891, dvé& 1éta poté, co Heidenstam v Renesanci volal po nové lite-
ratufe, barvitéjsi a fantasti¢téjsi, prisla odpovéd v podobé nejméné péti dél
od &ty¥ autort. Dva z nich, Selma Lagerlofova a Gustaf Froding, se méli
v kratké dobg stat nejen hlavnimi predstaviteli devadesatych let, nybrZ i nej-
vyznamné&jsimi §védskymi spisovateli. Selma Lagerliofova si ziskala svétovou
povést dokonce mnoho let pfed svou smrti, a postavila se tak mezi §védsky-
mi Zenami po bok svaté Birgitty a Fredriky Bremerové. Selma Lagerlifova
a Fréding jsou — stejné jako Geijer — hluboce zakofenéni v piid& Virmlan-
du. Nejsou vSak ,provincidlnimi spisovateli” v uZz$im smyslu slova, i kdyZ nej-
lepsi dila Lagerlofové jsou do Varmlandu éasto umisténa.

PrestoZe SELMA LAGERLOFOVA (1852-1940) neni tak sloZitou osobnosti jako
Froding, projevila ve své tvorbé citovou hloubku i zijem o problematické
a konfliktni situace. Je zcela mylna vSeobecné vladnouci pfedstava, Ze byla
vynikajici vyprav&kou pohadek, ktera unikla skutenosti Zivota tim, Ze se od-
dala pohadkovému kouzlu svého rodného kraje. Tipytivy povrch jejiho dila
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¢asto klame. Skryva jeji houZevnaty zapas s literarni formou a svadi kratko-
zraké pozorovatele k domnénce, Ze spisovatelka nemeéla Z4dné vnitini konflik-
ty a Ze jeji svét byl svétem zazra¢ného ditéte, ktery se dovedl vyhnout téméF
vSem problémim doléhajicim na moderniho ¢lovéka. JiZz zahy se zacala poty-
kat s naboZenskym a etickym smyslem ,socialismu“. Jeji povéstny optimismus
nebyl jednoznalny. Zvlasté v poslednich letech Zivota proZivala okamZiky po-
chybnosti, skepse a duSevni tinavy hranidici se zoufalstvim. N&které tradi¢-
ni elementy kiestanstvi pokladala za nepfijatelné. S pfibyvajicimi léty se
stala trochu spiritistkou, véem krajnostem tohoto sméru se v$ak obratné vy-
hnula. Naznaky toho, co se da v jejim dile nazvat ponékud volng&ji ,modernis-
mem*, viak v jejim mysleni nikdy nenabyly vrchu ani nezpisobily v jejim
pomeéru k Zivotu a uméni revolu¢ni zménu. Vraceji se nicméné tak neodbyt-
né, Ze je pii definitivnhim hodnoceni osobnosti a dila Selmy Lagerléfové ne-
miZeme pominout.

Selma Lagerlofova vyrostla na rodinném statku Marbacka v obci Ostra
Amlervik v srdci Varmlandu. Détska léta se jejim vzpominkam jevila jako
nezkaleng 8fastna, naplnéna hrami a studiem a aktivni u¢asti na Zivém spo-
le¢enském Zivoté kraje. Tento bezstarostny Zivot vSak nemohl pokra¢ovat do
nekonedna. Kdy?Z ji bylo néco pfes dvacet, absolvovala Vyssi uditelsky dstav
ve Stockholmu a v roce 1885 nastoupila misto na divéi $kole v Landskroné.
V dobé svého pobytu v Landskroné napsala roman Gdsta Berling (Gosta Ber-
lings saga, 1891) a prosadila se jako spisovatelka. Tato okolnost vedla postupné
k tomu, e se literarni ¢innost mohla vénovat cele. Jeji slava rychle rostla
doma i v zahraniti, zvlasté po zlomu stoleti, a dostalo se ji etnych projevi
uznani. V roce 1909 ji byla udélena Nobelova cena za literaturu a roku 1914
byla jako prvni Zena zvolena do Svédské akademie. K jejimu velkému zarmut-
ku musel byt statek Marbacka kratce po jejim odchodu z domova na potatku
osmdesatych let prodan. Pf{jmy z knih a Nobelova cena viak Lagerlofové po-
zdé&ji umoznily dim jejiho détstvi koupit zpét (hlavni budovu a nékteré dalsi
v roce 1907, celou usedlost roku 1910). Potom se na zbyvajici ¢ast svého Zivo-
ta usadila v milovaném Virmlandu. Energicky se starala o zlepSeni zemédél-
stvi a jeho ekonomie, na stejném mist&, kde stal ptivodni, skromné&j$i diim
jejiho détstvi postavila impozantni hlavni budovu, v&€novala se zaleZitostem
obecni spravy a jako svétoznama spisovatelka p¥ijala — pokud ji dovoloval &as
a sily — nesmirné mnoZstvi navstévnikid ze vSech koncl svéta.

Navenek nesla svou slavu s klidnou a trpélivou distojnosti po cela léta
periodicky se vracejici nemoci, ubyvani tviréich sil, fantastickych poZzadavka
na jeji ¢as a finan¥ni zdroje, nesla ji distojné po cela léta vzristajicich vniti-
nich konfliktd nejriznéjsiho druhu, v neposledni fad& naboZenskych. Za osl-
nivé bilou fasddou svétozndmé Méarbacky vsak svadéla unavena a po celém
svété proslula Zena svij posledni vnitini boj, v némZ si byla asi jista jen jed-
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nim ¢ladnkem viry, Ze totiZ ¢lovék je od pFirody dobry a 7e ma za hlavni po-
vinnost aZ do konce své literarni ¢innosti hlasat, Ze houstnouci temnota val-
kou a nasilim rozdrasaného svi&ta nesmi v ¢lovéka navZdy udusit jiskru dob-
ra. Radost a krasu nasla v Zivoté zahy, byla to vSak radost a krasa, které
nerozlu¢né souvisely s dobrotou. V jejim mysleni nemohla krasa existovat ji-
nak neZ v souvislosti s etickymi normami, a proto byla mezi spisovateli de-
vadesatych let povaZovina za velkou moralistku.

dJeji didaktické zaméry v3ak ziidkakdy vazné oslabily phsobnost jejiho
umeéni, jeZ je ve svych nejlepSich momentech nepfekonatelné. Nevyznaéuje se
okazalou ,objektivitou”, stfizlivou konkrétnosti, neosobnim stylem, a dokonce
ani pe€livou analyzou vztahu pfi¢iny a nasledku, o niZ usilovali spisovatelé
osmdesatych let. Knihy Selmy Lagerlofové jsou naopak nepokryté subjektiv-
ni, jejimi postavami hybaji impulsy a vidiny, jeji jazyk pouZiva &asto rétoric-
kych efektd a je napln&n personifikacemi, pfirovnanimi, zvolanimi a volné
rytmizovanymi pasaZemi. V dospélosti psala Lagerlofova verse ziidkakdy, jeji
préza vSak byla svym zplisobem stejné poeticka jako vétSina poezie basnikt
devadesatych let.

T¥ebaZe soudobému &tenafi pripada dilo Selmy Lagerlofové velmi original-
ni, opira se ve skutecnosti o starsi literarni formy, pfedevsim o pohadku a le-
gendu. M4 jejich konkrétnost, zdjem o nadpfirozené a naivni radost z vypra-
véni. Severské literatury daly svétu dva nedostiné pohadkafe, Hanse
Christiana Andersena a Selmu Lagerléfovou. Oba si uchovali onu prostou
prirozenost, ktera tvoii souéast wstni vypravétské tradice. Lidové pohadky —
a sagy vibec — hraly hlavni tlohu ve fantaziemi opfedeném marbackém dét-
stvi Lagerlofové, a kdyZ pak jako dospéla cestovala po cizing, fascinovalo ji
bohatstvi legend ve Stfedozemi. Islandské sagy ji poskytly ¢ast materialu ke
Krédlovndm kungahdéllskym (Drottningar i Kungahilla, 1899) a jihoevropské
lidové tradice inspirovaly jeji Antikristovy zdzraky (Antikrists mirakler, 1897),
Legendy o Kristu (Kristuslegender, 1907) a Legendy (Legender, 1907).

Vét§ina materialu ke svym romantdm a povidkdm vsak Selma Lagerlifo-
va Cerpala z pokladnice varmlandskych pohadek. Tyto pohadky byly pomér-
né nedavného data a opiraly se o udalosti, k nimZ doslo ve Virmlandu jen
o dvé nebo tfi generace dfiv, neZ se kouzelnou moci pera Selmy Lagerlsfové
staly nesmrtelnymi. Pokud jde o material, ktery se posléze stal cyklem vyni-
kajicich novel jejiho prvniho dila Gésta Berling, trva spisovatelka na tom, Ze
splnila pouze tlohu prostfednika, jehoZ pomoci nabyly povidky definitivni
kniZni podoby téméf samy od sebe:

Byla jednou jedna siga, ktera chtéla byt vypravéna a uvedena do svéta.

Bylo to uplné pfirozené, nebotf si byla védoma, Ze je uz téméf hotova. Jedni
lidé ji pomohli k Zivotu obdivuhodnymi €iny, druzi pfispéli tim, Ze o nich znovu
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a znovu vypravéli. Bylo jen tfeba dat ji trochu dohromady, aby mohla
pohodlné putovat po celé zemi. Zatim byla pouhou zméti pfib&ht, beztvarym
mrakem dobrodruzstvi, ktera se honi sem a tam jako roj zbloudilych véel za
letniho dne a nevédi, kde najit nékoho, kdo by je shromazdil do lu.

Ul, do n¢hoz Selma Lagerlsfova ,zbloudilé veely“ shromazdila, se délal
dlouho, celkem deset let, a tvar, kterého posléze nabyl v Géstoui Berlingoui,
malo odpovidal b&%nym pfedstavam o tom, jak ma romén vypadat. Autorka
se proto nékolikrat pokusila dat svému materialu stiizlivy a ,pFijatelny”
vzhled, a teprve kdyZ neuspéla, odhodila viechnu obezietnou opatrnost stra-
nou a dovolila mu, aby si naSel formu odpovidajici jeho fantastickému obsahu.

Odvahu byt sama sebou a nepsat o neodpov&dnych a zabavychtivych ka-
valirech a obidvané majorce z Ekeby, ,jak se slu§i“, ziskala Selma Lagerlifova
u Carlyla. Nalezla sviij tvar v poloviné osmdesatych let, kdyZ éetla Carlylovy
spisy Hrdinové, uctivint hrdinii a hrdinové v déjindch (Heroes, Hero-Wor-
ship, and Heroic in History) a Francouzskd revoluce (The French Revoluti-
on) a seznamila se s jejich kypivou rétorikou, oslnivé niddhernymi obrazy
a vasnivymi apostrofami. A kdyZ musela byt v roce 1888 Marbacka prodana,
pokladala si za povinnost viid¢i domu svého détstvi, aby fetné piib&hy, které
v ném slySela a jeZ se pozdéji staly soutasti Gosty Berlinga, shromazdila do
knihy. A 8lo ji o to, aby tato kniha uZ svou formou podavala pravdivy obraz
jejich divokého, bezuzdného a neklidného ducha. TfebaZe tryvek knihy zis-
kal prvou cenu v romanové soutéZi éasopisu Idun roku 1890 a piistiho roku
vy$la kniha celd, ziskavala si pozornost ¢tenafi jen zvolna a vétsina kritika
o ni psala chladné&, ne-li odmitavé. Jen Oscar Levertin hodnotil roman s vre-
lym uznanim, byt k nému mal] jisté vyhrady. V dopise Heidenstamovi plnym
pravem nazyva Géstu Berlinga ,prvnim dilem, které odpovid4 heidenstamov-
sko-levertinovské estetice®, to znamena nové estetice devadesatych let. Svéd-
ské publikum kapitulovalo pied Géstou Berlingem a% poté, co k jeho ,ne-
zvyklému materialu a originalni formé“ vyjadfil svij nadSeny obdiv Georg
Brandes v kritice danského pifekladu knihy.

Svou vystavbou je Gésta Berling cyklem voln& spojenych novel, které jsou
sjednoceny dvéma hlavnimi postavami — Géstou Berlingem a majorkou
z Ekeby. Déj je na rok a na den pfesné vymezen a odehrava se kolem jezera
Léven. Vnitinim pojitkem knihy je jeji mravni naudeni, totiZ se lehkomysiny
individualismus, byt ma sebeoslnivéjsi a sebepFitaZlivéjsi vzezfeni, v sobé
skryva temné a posléze destruktivni prvky. Pestra spole€nost riznymi dary
obdafenych kavalirt, ktefi Ziji na Ekeby z dobré vile majorky, majitelky pan-
ského sidla a huti, uzavie se ,zloduchem® dohodu, Ze cely majetek pievezme
a bude jej uZivat. Ud&la-li vSak nékdo z nich néco ,chytrého nebo uZitetného,
nebo babského“, pak si je miZe zloduch vSechny vzit, ,aZ uplyne rok“. Pusti
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se do toho, jenZe jejich pofinani znamena pro panské sidlo a celé jeho okoli
zhoubu. A kdy% uplyne rok, musi Gosta, jejich hlava, uznat, Ze ,rajsky sad,
v némZ poletuje na motylich kiidlech radost, se plni ni¢ivymi larvami a Ze jeho
plody zakrniuji“. A pokani, které si Gosta nakonec uklada, je Zivot v praci,
nikoliv ve hréch, Zivot ve sluzbé lidem, nikoliv v sobeckych poZitcich. Aplika-
ce tohoto mravniho nauéeni na roman je vSak zna¢né obtiZna, popsala-li Sel-
ma Lagerléfova lehkomyslnost a sobecké poZitky tak vabné a lakavé. Na konci
Gésty Berlinga mame asi stejny pocit jako na konci Ibsenova Peera Gynta,
pocit, Ze bujaré, nestydaté a vtipné lotrovstvi mé ptese vSecko své kouzlo a Ze
didaktické ukazovatko neni v téchto celkem komickych psychologickych souvis-
lostech na mist&. V prib&hu celé knihy zaujima spisovatelka dvojzna¢ny po-
stoj k ,hodnotam®, které jsou obvykle povaZovany za protichtidné, napfiklad
hra a prace, krasné a uZitetné, a ¢tenaf se nékdy mezi dobrem a zlem dost
t&Zko rozhoduje. Na tento dvojznaény pfistup k lidskému typu Gosty Berlin-
ga mély asi nemaly vliv pFidiny &isté biografické. Gosta Berling je podle vse-
ho pon&kud romantizovanym portrétem otce Selmy Lagerlostové, okouzlujici-
ho ro§taka Erika Gustava Lagerlofa. Lze Fici, %e jeji laska k otci spojena
s mravnim rozhof¢enim je klitem k mnoha muZskym postavam jejich pozd&j-
gich knih. Pivab a nerozumnost v nich nejéastéji pfedstavuji muZsti hrdino-
vé, kaZdodenni moudrost pak Zeny.

Po Géstovi Berlingovi se v dile Selmy Lagerléfové projevuje znaéna ne-
jistota, jakou cestou se ma vydat. Ve dvou sbirkach novel s nazvy Neviditel-
nad pouta (Osynliga linkar) a Krdlovny kungahdillské pouZiva virmlandské-
ho materidlu jen velmi dsporné a tiplné jej odklada v Antikristovych
zdzracich, kde s tastetnym pochopenim i ¢astednym nesouhlasem piSe o soci-
alismu v soudasné Italii. V Jeruzalémé I, I (Jerusalem I, II, 1901 a 1902), coZ
je jeji prvni v&tsi dilo po Géstovi Berlingoui, se vraci do venkovského prostredi,
tentokrat do Dalarny.

Své&t Jeruzaléma je zcela jiny neZ Gésty Berlinga. Je to svét st¥izlivy, so-
lidni, hluboce naboZensky a pomé&rné primitivni. Osoby pochazeji ze starého
pracovitého selského rodu. Jejich nejvétsi ,radosti“ je obdélavat padu a plnit
svij Zivotni udél, ktery jim pfikazuje hluboce zakofenéna vérnost dédictvi otci.
Do tohoto klidného venkovského svéta v8ak vstoupi cizi prvek rozkladu, po-
stavi tradici na hlavu a zvabi mnoho sedldkd k prodeji otcovskych statkt
a k tomu, %e s navrativiim se §védsko-americkym kazatelem odejdou do Je-
ruzaléma, aby tam otekavali blizky p¥ichod Pana. P¥ib&h se opira o udalesti,
které se nékolik let pfedtim skuteén& udaly v dalarnské farnosti Nis a jeZ
Selma Lagerléfova s velkym zijmem studovala, neZ pfistoupila k jejich lite-
rarnimu zpracovani.

Tento material umoZnil spisovatelce vytvofit romén oprostény od volné stav-
by a oproit&ny od stylistické pfetiZenosti, tedy od ryst, které byly typické pro
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jeji Cetné rané knihy. Plati to zejména o prvnim dile Jeruzaléma s nazvem
V Dalarné (I Dalarna), ktery je monumentalni studii konfliktu mezi starou
konzervativni selskou tradici a modernim naboZenskym sektafstvim. Druhy
dil, v némzZ se d&j presouva z Dalarny do Palestiny, ptisobi zna¢né& slab&im do-
jmem, ale i tam jsou epizody zpracované se suverénnim spisovatelskym umg-
nim a intuitivni schopnosti v#it se do lidské psychiky, s kvalitami, jeZ Lager-
léfovu zF¥idkakdy opoustsji. TfebaZe se oddil V Dalarné postupné rozrista
v piib&h celé farnosti, dovede spisovatelka vidy udrZet v ohnisku zajmu Ing-
marssony, nejstarsi a nejvaZendjsi rodinu, ktera je také nejméné pfistupna
zaludnému lakani Palestiny. Ingmarssonové jsou lidé hluboce niboZensti, je-
jich naboZenstvi je viak stfizlivé a konzervativni, nikoliv fanatické a vizionaf-
ské. Maji zdédénou uctu k dobrym skutktim a nejvic pro né znamena povin-
nost k otcovské pudé. Ingmarssonové a ostatni sedlaci pouZivaji zdrZenlivého
a prostého jazyka, ktery odpovida tématu a ma mnohem bliZ k jazyku island-
skych sag, neZ tomu bylo u Selmy Lagerléfové d¥ive. V této knize se naudila
podle Runebergova a Bjornsonova vzoru pievadét styl starych sag do moder-
ni prézy. A jako jeji bezprostfedni skandinaviti pfedchidci se nevyhyba lyric-
kym efekttum a symbolice, tieba¥e jich zde — na rozdil od Gésty Berlinga —
pouZiva s jemnou citlivosti a promyslenou uéelnosti. Jak citliva a zdrZenliva
dovede Selma Lagerliéfova v tomto sméru byt, 1ze doloZit zavéretnou scénou
z Jeruzaléma. Po dobé nejistoty a zkouSek napliuje Zenu mladého Ingmars-
sona — jmenuje se Barbro — pocit radosti a sily, kdyZ kolem sebe spatii
prosté predméty staré jizby Ingmarssoni.

Potom se ale rozhlédla, objala pohledem celou starou jizbu, dlouhé, nizké
okno, lavice pfipevnéné ke zdi a ohnist&, kde rod po rodu sedél pii své praci
v za¥i hoficiho ohné. VSechno ji to obklopilo pocitem bezpenosti. Citila, Ze to
ji ochrani a uhéji.

O Bohu se nehovoii, celé prostfedi se v8ak vyznaduje klidnou, skromnou,
solidni a nadpozemskou atmosférou, jakou je schopna vytvoFit jen poctiva
prace celych pokoleni. Pro Ingmarssony zfejmé existuje Bih v tomto smyslu.

Jeruzalém s definitivni platnosti potvrdil, Ze Selma Lagerlofova je zdaleka
nejlepsi Svédskou romanopiskyni. V nasledujicich 1étech se spisovatelka zaby-
vala riznymi literarnimi pracemi, pfijimala nejrozmanit&jsi oficialni projevy
uznini a svym Zivotem i tvorbou se stéle vice orientovala zpét k Viarmlandu.
NejduleZitejsi dvé dila, ktera Selma Lagerlofova napsala po navratu na Mar-
backu, se jmenuji Poklad pana Arna (Herr Arnes penningar, 1904), ponury
pFib&h o vrazdé a trestu za ni, odehravajici se v Sestnactém stoleti na zapad-
nim pobiezi Svédska, a Podivuhodnd cesta Nilse Holgerssona (Nils Holgers-
sons underbara resa, 1906, 1907), coZ je neuvéfitelng vynalézava a mimofadné
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uspésna ,udebnice zemépisu“. Byla sice napsina z podnétu fidiciho utitele
Alfreda Dalina pro §koly, stala se viak nejen neocenitelnym klenotem svéd-
skych déti, nybrZ i klasickou détskou knihou na celém svété. Kiplingova Kni-
ha dzungli (The Jungle Book) se svym fascinujicim hemZenim mluvicich
a jednajicich zvifat mé&la pro Podivuhodnou cestu Nilse Holgerssona podob-
ny vyznam jako Carlylovi Hrdinové, uctivini hrdini a hrdinové v déjindch
a Francouzskd revoluce pro Géstu Berlinga.

Rok 1908 znamenal pro Selmu Lagerliéfovou nejen skuteény, nybrZ i lite-
rarni navrat do Viarmlandu. Tehdy se stala Marbacka jejim sidlem. Zpogatku
se tam zdrZovala jen v letnich mésicich, od roku 1919 v8ak trvale. Za sedm-
nact let, ktera uplynula od vydani velkého virmlandského romanu Gésta
Berling, prosla pfi hledani literarniho materialu mnoha krajinami, na Var-
mland, na svou prvnf lasku, viak nezapomnéla. Jinak by se tento kout Svéd-
ska neobjevoval na nejméné ofekavanych mistech jejich knih z téchto let.
A kdyZ se znovu usadila v kraji, ktery je naplnén mnohohlasym zpévem sta-
rych, ale je§t& Zivoucich vzpominek, nabyl pro ni opét neodolatelné pfitazli-
vosti. Tato 1éta pfinesla druhou sklizeni vyzralych viarmlandskych roméant
a povidek. Nedosahuji osliiujicihe tisp&chu Gésty Berlinga, vétsina jich vsak
bezesporu ma své kouzlo. Piibéhy jsou moZna méné spontanni neZ ty, které
Selma Lagerlofova vypravéla v Géstovi Berlingovi, svym klidnym rytmem,
jemné modulovanym ténem a nenidpadnym humorem jsou vSak vérnym vy-
razem citlivého uméni spisovateléina stfedniho v8ku i jeji bohaté a hiejivé
lidskosti.

JiZ v Sdze o sdze a jinych pFibézich (En saga om en saga och andra sa-
gor), ktera vysla rok poté, co spisovatelka koupila Marbacku, nalézame néazna-
ky jejiho pfani vratit se k virmlandskému materialu. Dg&j t¥i z osmi povidek
knihy je situovan do Vdarmlandu a dvé& z nich vypravéji o znamém potulném
Sumaii Janu Osterovi. Titulni povidka Saga o s4ze je pFetiskem ptvabné prézy
o vzniku Gésty Berlinga, kterou autorka poprvé uverejnila roku 1902. Lilje-
croniiv domov (Liljecronas hem, 1911) pojednéva piimo o rodin& Lagerlofi
pfed nékolika generacemi. Liovdala tohoto roménu je totoZna s Marbackou,
hlavni postavou je spisovatel¢in dédetek z matliny strany a konflikt mezi
Majou Lisou a jeji macechou se opira o udalost, ktera se v rodiné skute&né
stala. Pfikladem volného zpracovani motivu ze skute¢ného Zivota je také Ci-
saF z Portugalie (Kejsarn av Portugallien, 1914). Jeho hlavni postavou je ne-
Skodny, tragikomicky, stary vesnicky idiot, kterého Selma Lagerléfova obéas
vidala na statku Mérbacka v déststvi. Kiehky material o ubohém slabomysl-
ném otci a jeho dcefi, ktera se dostala do nestésti, je zpracovan s neli¢ené tra-
gickym patosem. V prvych kapitolach spisovatelka uplatfiuje své vynikajici
uméni vykreslit s humorem charaktery, pfiemZ také vhodné vyuZiva
virmlandského nafeéi.
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V tvorbé Selmy Lagerlifové z t&chto let zaujima zvlastni misto Vozka smrti
(Korkarlen, 1912), povidka o vozkovi, ktery jezdi a sbird dule umirajicich.
Vizion4¥ska intenzita, 8 niZ je napsana a ktera je v jinych jejich knihach
neobvykld, obklopuje jeji pfib&h strasideln& svétélkujici zafi. Jde viastn&
o moderni verzi starého mravouéného motivu z lidové pohadky. D&j povidky
se odehrava v chudinské &tvrti moderniho velkomé&sta a jeji mravni pointa je
zdiraznéna se zdrcujici piresvidéivosti. Svou neobvyklou smésici realismu
a fantasti¢nosti a svou idé&snou vizionifskou intenzitou ma Vozka smrti vel-
mi blizko k expresionistické préze.

Prvni svétova valka byla pro tvuréi sily Selmy Lagerlofové t&Zkou ranou.
Prvni dil Trolli a lidi (Troll och méinniskor), ktery vySel ve druhém roce
valky, je zvlaStni a nevyrovnanou smésici sag, legend, fe¥{ a stati. Mnohé
povidky svéd&i o piitaZlivosti, kterou pro Lagerléfovou ob¢as mély primitiv-
ni lidové povéry a straSidelné motivy. Druha jeji kniha z této doby — Prokla-
tec (Bannlyst, 1918) — pouZiva valky jen jako pozadi. Nepatfi ke spisovatel-
¢inym nejlep8im, n&ktefi kritikové ji viak byli ochotni odmitnout p¥ili§
jednozna¢né. Druhy dil Trolli a lidi (1921) ma o n&co vysSi uroven neZ
prvni.

V roce 1925 vysly romany Léwenskoldiv prsten (Lowenskoldska ringen)
a Charlotta Léwenskéldovd (Charlotta Lowenskéld), prvni dv& &4sti historie
o Léwenskéldech. Tieti dil, Anna Svdrdovd (Anna Svird), vysel v roce 1928,
¢tvrty, nedokonéeny, byl nalezen ve spisovateléiné literarni pozastalosti. Dg)
trilogie je situovan do Viarmlandu, do kraje, ktery, jak vime, mél na tvaréi
schopnosti Lagerlifové nejplodndjsi vliv. Jako celek vSak zklamala, tfebaZe je
v ni mnoho humoru a pfestoZe Charlotta Lowenskéldova a Anna Svirdova,
hlavni postavy trilogie, patfi k nejZivéj§im a nejpoutavdjSim z galerie Zen,
které Selma Lagerlofova vytvofila. Hlavni muZské postava, bezkrevny idea-
lista a fanatik Karl-Artur Ekenstedt, do n&€hoZ se ke &tenafovu podivu Char-
lotta i Anna zamiluji, funguje pievaZn& jako pon&kud t&Zkopadné vychodis-
ko, aby spisovatelka mohla ziftovat s nadpozemskym néboZenskym
fanatismem. Tento omezeny asketa, jakysi §védsky venkovsky Brand, ktery
po napachani nespoestnych hlouposti zjisti, Ze byl na Spatné cesté&, a slibu-
je, Ze se stane spravnym &lovékem, nas unavi dlouho pfed koncem trilogie.
Karl-Artur Ekenstedt, jak uji§fuje Charlotta, ,se ted nauéil milovat lidi. Bylo
to velmi daleZité, nebof to mu chyb&lo. Miloval Krista a dokazal, e dovede
obdtovat cely své&t, aby ho mohl nédsledovat. A kdo chce nasledovat Krista bez
lasky k lidem, musf pFivést sebe i jiné do nestésti.“ Pokud jde o Karla-Artura
Ekenstedta samého, zanechévaji nas tato slova chladnymi, maji viak zésadni
vyznam, vztahneme-li je na samu Selmu Lagerlifovou, jejiZ hiejivy naboZen-
sky humanismus je zde tak vystiZné shrnut. Ob& Zeny, Charlotta i Anna,
z nich% kaZda milovala Karla-Artura svym zpusobem, si zaslouZily lepsi osud
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neZ dat sva srdce samolibému moralizujicimu duchovnimu s labilnim citovym
Zivotem naboZenského fanatika.

JestliZe nas trilogie o Léwenskéldech plné neuspokojuje, pak viechny jeji
nedostatky vyvaZuji t¥i jiné soutasné vydané knihy, jeZ jsou velmi zajimavy-
mi autobiografickymi dokumenty. Jmenuji se Mdrbacka (Marbacka), Vzpomin-
ky z détstsvi. Mdrbacka II (Ett barns memoarer: Marbacka II) a Denik. Mar-
backa III (Dagbok: Marbacka III). Kouzlo t&chto autobiografickych fragmentt
zaleZi pfedeviim v zahlazeni viech stop po vlastni osob&. Ve svétové literatu-
fe sotva existuje n&jaka autobiografie, ktera o osob& vypravéée pojednava tak
malo. Popisuje se v nich Zivot na statku Mdrbacka, styk s rodiéi, sourozenci
a sluZebnictvem. Objevuji se tu originily nékterych postav z Gésty Berlinga
a ty vypravéji legendy a pohéadky, které kolovaly po kraji. Je vSak s podivem,
jak malo se ve vSech tfech knihach mluvi o Selmé Lagerlifové samé — aZ na
to, e tyto vzpominky na minulost nepifimo odkryvaji jeji détstvi.

Tato uméleckd zdrZenlivost je jednim z nejpodmanivéjich ryst Selmy
Lagerlofové. Piasobi u ni zcela pfirozeng. Nikdy by ji nenapadlo svéfovat se
¢tenafi onim egocentrickym zptsobem, ktery pfisel do mddy, kdyZ se v lite-
rarnim svété rozsifila romanticka sebevyznavaci manie, manie, ktera u mno-
hych ustrnula v konvenci nebo se zmé&nila v &rou hysterii. Uméleck4 mléen-
livost Selmy Lagerlofové souvisela ovSem s jeji osobni skromnosti. VZdy byla
ochotna prokazovat fest za své vlastni vypravééské uspéchy jinym. Snad nej-
presvédlivéj§im dokladem jeji literarni skromnosti je nedlouhy projev, ktery
méla v prosinci roku 1909 po udéleni Nobelovy ceny za literaturu. Cela Feé
je hluboce prociténym a skromnym vyznanim spisovatel¢iny vd&¢nosti fad&
jinych lidi, ktefi ji riznymi zpisoby umoZnili pracovat: nejprve rodiim, zv1as-
t& otci, ktery ji za jejiho détstvi nahlas pfed&ital Bellmana, Tegnéra, Rune-
berga a Hanse Christiana Andersena, autory, od nichZ pfedevsim se naudila
smilovat pohadky, hrdinské &iny, otéinu a lidsky Zivot v celé jeho velikosti
i bid&“; dale Virmlandu a jeho dobrym, prostym lidem, ktefi ji otevieli branu
k bohatému pokladu vérmlandskych pohadek, a Dalarng, jeZ ji darovala hlu-
boce dojemny piib&h o ,dalarnskych sedlacich, ktefi odesli do Jeruzaléma“;
potom spousté literarnich osobnosti, ,které vytfibily miy jazyk, vykovaly jej,
udélaly z ného dobry nastroj a naufily mé, jak jim vladnout®; a kone&né &te-
nafam a kritiktim, ,t&m, kdoZ chvalili, i t&m, kdoZ hanéli“. O svém vlastnim
talentu a pfli se nezmiriuje, méla vSak talent svym zpisoberm zcela neoby-
¢ejny a pile ji neopustila nikdy. Vyprav&&skou techniku ovladala témé&F vidy
suverénné a n&kdy ji téma uchvatilo natolik, Ze se jeji technika stala umé-
nim nejvysgich kvalit. Nejleps{ jeji prézy maji stejnou viroveti jako nejkvalitngjsi
poezie basnikit devadesatych let.

Z téchto basnika byl GusTAF FRODING (1860-1911) jako Selma Lagerlofo-
va Virmlandan a jako ona psal ¢astedné o virmlandském venkové. Na rozdil
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od Lagerlofové vSak jeho literarni draha trvala jen Sest let. Potom jej zdéde-
na dusevni porucha na celych zbyvajicich dvanact rokt jeho Zivota zménila
v nevyléditelny pripad. V letech, kdy plamen jeho nadéni hotel nejjasnéji, viak
kolem sebe &ifil oslnivou basnickou krasu, jeZ ma ve Evédské poezii malo pro-
t&jskn. Zivot byl vidi nému tvrdy jako ke Stagneliovi. Upfel mu normalni
pudové vyZiti a pfinutil ho hledat za n& kompenzaci v sexualnich a alkoho-
lickych vystfednostech. Osobni poniZeni se viak nikdy nedotklo jadra Fridin-
govy bytosti. Byt byl pokofen svym vlastnim nespofadanym Zivotem a &asto
klesal obZiZen pocitem viny, byl vidy ochoten chapat vSechny, kdoZ chybova-
li, aniZ chybovat cht&li. S vyjimkou kratkého nietzschovského obdobi z konce
devadesatych let je celd jeho basnicka tvorba a plodem shovivavého a pokor-
ného ducha, jehoZ pohled &asto prohlubuji a oZivuji zablesky hfejivého, vie
promijejictho humoru.

Frioding trpél vrozenym hlubokym pocitem nejistoty pfed skutefnosti Zi-
vota a ten posléze zpusobil, Ze se povaZoval za spoletenského vyvrhele a ubo-
hého pariu. Normalnimu v8ednimu Zivotu se nedovedl nikdy ,piizphsobit“
a bez pocitu ménécennosti se dokazal pohybovat jen ve své poezii. V détstvi
a mladi Zil ve snovém svété, obydleném postavami z Tisice a jedné noci
a z Waltera Scotta. Pobyt v Uppsale na za&atku osmdesatych let a doba stra-
vena poté v redakei karlstadskych novin jej na ¢as zavedly do tabora radika-
la a literarnich realistti. Realismu se v8ak t&Zko pfizptisoboval a vlastnosti spo-
le¢enského reformatora mu zcela chybély. Z Uppsaly odeSel bez jakychkoliv
zkousek, nebot se nedokazal pfizptisobit studijnimu programu. Za karlstad-
skych let se zaaly projevovat prvé znamky psychické poruchy, takZe se mu-
sel 1&¢it v riznych zahrani¢nich psychiatrickych 1é¢ebnach. Mezitim skladal
verSe a snil, Ze se stane basnikem, coZ povaZoval za jediné vychodisko ze svého
dilematu. V dopise své sestfe Cecilii z dubna roku 1889 vSak piSe: ,Je téméf
nemoZné byt basnikem v téchto &asech, kdy je nutno dobrovolné & nedobro-
volné brat na své city pitevni niZ a nelze se jim oddavat jako za starych &ast
... Poezie ztratila vztah k hudbé a pfibliZila se védé&. Ji sam jsem nedtastny
slepenec romantického naddni a naturalistického pfesvédéen{ a nevim, zda je
takovy polo¢lovék schopen byt romantickym basnikem, nebo naturalistickym
spisovatelem.“

Atkoliv Froding predetl v téchto letech mnoho vyznamnych basnikii (Goethe,
Heine, Shelley, Burns, Tegnér, Stagnelius), vlastni basnickou sbirku se odvazil
vydat teprve poté, co nové Svédské poezii ukazaly cestu Heidenstamovy Pouft
a léta toulek. Byla ji Kytara a tahaci harmonika (Gitarr och dragharmonika,
1891). Méla tak velky dspéch, Ze basnika podnitila k Novym bdsnim (Nya
dikter, 1894) a Kriipéjim a hadFikiim (Stink och flikar, 1896). Po nich nasledo-
valo pouze nékolik dojimavych basnickych fragmenti, obsaZenych pfevaZné ve
dvou nevelkych sbirkach s nazvy Nové a staré (Nytt och gammalt, 1897)

244



a Kriupéje z grdlu (Gralstiank, 1898). Obé svéd¢i o tom, Ze jeho tvardi sila po-
zbyla suverénni vlady nad formou a obsahem, tfebaZe duevni choroba jeho
basnicky talent zcela neudusila. Po Frodingové smrti v roce 1911 byly zvefejnény
nékteré méné kvalitni verSe jeho poslednich let pod nazvem Reconvalescentia.

Préza, kterou Froding obéas psal, ma mensi vyznam, osvétluje viak poné-
kud jeho myslenkovy svét, zvlasté jeho rozchod s literarnim naturalismem
kolem roku 1890, jeho pozdéjsi naboZenské a filozofické spekulace a jeho ti-
tansky zapas s vlastnim svédomim. Z literarniho hlediska jsou velmi zajima-
vé stati Naturalismus a romantismus (Naturalism och romantism) a O hu-
moru (Om humor), uvefejnéné v ¢asopise Z dnesn{ kroniky (Ur Dagens kronika,
1890), a studie Lidovy bdsnik Robert Burns (Folkskalden Robert Burns, 1892),
ktera vysla v edici Verdandi.

V Naturalismu a romantismu se Frioding pfipojuje k Heidenstamovi (Re-
nesance, 1889) a odmita naturalismus jako zdkladnu a vychodisko literarni
tvorby. Na Zolové romanu Clovék bestie (La béte humaine) presvédiivé uka-
zuje, Ze toto dilo je vic spiiznéno s Victorem Hugem, E. T. A. Hoffmannem,
Bulwerem-Lyttonem a Hansem Christianem Andersenem neZ s pfirodovédec-
kymi principy, jimiZ se idajné Fdi. Zolovy kvality, totiZ jeho spolehliva fan-
tazie a jeho subjektivismus, jsou podle Frodinga spiSe pfiznaky romantismu
neZ naturalismu. Zola je ve skuteénosti vysoce fantastickym autorem, t¥eba-
Ze trva na tom, Ze literatura ma vychazet ze stfizlivé védeckého pozorovani.
Ve stati O humoru se Friding stavi proti striktnim moralistim sedmdesatych
a osmdesatych let a pfimlouva se za pruznégj$i a humanné;jsi pfistup k lid-
skému Zivotu, ne? je ten, ktery prosazuje znamy ,idealni pozadavek“ Kierke-
gaardiv a Ibseniv a jejich nedokrevnych pokradovateli, kdyZ vede absolutni
hranici mezi dobrem a zlem. Toto rozliSovani vede k samolibému fanatismu,
nikoliv k opravdovému mravnimu patosu. Za danych okolnosti je podle Fro-
dinga nezbytné, aby se ¢lovék s Zivotem smifil prostfednictvim hiejivého,
chapajiciho, odpoustdjiciho a vieobjimajiciho humoru, jehoZ dokonalym p¥ed-
stavitelem je Shakespearetuv Falstaff a Bellmaniv Fredman. Takovy humor
uvolriyje literarni fantazii a zaroven poskytuje zlomenému éElovéku spontan-
ni utéchu. SlouZi estetickym i mravnim uc¢elim, aniZ upada do precidznich
poetickych efektii nebo upfilisnéného kazatelstvi.

S vyjimkou posledni, nejfantasti¢t&ji vizionafské sbirky svédéi cela Frodin-
gova basnicka tvorba o tom, Ze vira v osvobozujici a usmifujici moc humoru
jej nikdy neopustila. V jeho prvnich basnich sméfoval tento humor k jisk#ivé,
ale povrchni lehkosti a hravosti. Postupem &asu, jakmile na basnikova ducha
klesla temnota, nabyl chmurnéjgich odstint a pfibliZil se hluboké tragice. V jeho
pozdé&jsich basnich se ton trpkosti a hotkosti obéas vyskytne, avSak jen na-
hodné&. Vzdor svému vlastnimu krutému osudu Froding zoufale véFil v hojivou
moc Zivota. Jak fika John Lanquist, je jeho poezie ,v podstaté vyrazem zapasu
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jeho zdravého ja s duSevni chrobou. Utrpeni jej naudilo vazit si kladnych
a zdravych Zivotnich ideali a zobrazovat je“.

Frodingova velka popularita byla od po¢atku zaloZena na jeho lehkém humo-
ru a pfirozeném formalnim mistrovstvi, dnes v8ak imponuje vic bohatstvim mo-
tivia a hlubokou lidskosti, a pokud jde o né&které jeho pozdé&jsi basné, vyraznymi
slozkami vizionafskymi. Fréding sympatizoval s n&kterymi strankami social-
niho programu osmdesatych let. Vyplyva to mimo jiné z basni Salomounova
pedet (Salomos insegel), Takt, Hra s mi¢em v Trianonu (Bollspelet vid Trianon),
Atlantis a Staré zlaté ¢asy (Den goda gamla tiden). Pfesto se viak spoleden-
skou kritikou zabyva pomérné malo, a pokud tak &ini, pak vétSinou ve formé
dobromyslnych Zertt. Jeho tolerance viiti duchovenstvu — na rozdil od spiso-
vatelll osmdesatych let — je zfejma z basné Na§ probost (Varan prost) a jeho
stanovisko k ,Zenské otazce“, od osmdesatych let odligné, z Indidnt (Indianer),
ManZelské otazky (Aktenskapsfrigan) a MuZe a Zeny (Mannen och kvinnan).

Jako prvni si ziskaly srdce vefejnosti takzvané virmlandské basné. Kaz-
da ze t¥i vétSich basnickych sbirek obsahuje basné s venkovskymi meotivy. Jsou
v nich popisovany originalni figurky a situace jazykem, ktery se hemzZi slovy
z nafeéi. Froding pfistupuje k tdmto typtim a situacim z mnoha raznych po-
zic a odiva je do verSové formy piresné Sité na kaZdy zvlastni pfipad. K nej-
lep8im varmlandskym basnim v leh¢im ténu patfi Jonte a Brunte (Jonte och
Brunte), Na3 probost, Tam na cesté se tantilo (Det var dans bort i vigen)
a Stary horsky skfitek (Ett gammalt bergtroll). V posledni basni dava basnik
komické lidské prvky i pfedstaviteli pohddkového svéta hlubokych lest, kdy#
ho necha nafikat nad jeho bezmeznou o$klivosti a hlouposti. Ke klidng;sim,
meditativngj§im virmlandskym basnim patii hluboce prociténa &isla typu
Vyletu po rodném kraji (Strovtig i hembygden) a Starého salénku (Ett gam-
malt formak), obsahujici vzpominky na basnikovo détstvi a mladi a reminis-
cence ze Zivota na rodném statku za Fridingovych stastngjsich dna.

S komickymi basnémi i poklidnymi autobiografickymi obrazy ze svéta
vzpominek ostie kontrastuje n&kolik hluboce osobnich basni, v nichZ basnik
vola po sympatiich a pochopeni mezi lidmi a pfimo nebo nepfimo popisuje
svou vlastni tragickou situaci. Nejptusobivéj$i jsou dvé, které se tykaji vzta-
hu mezi muZem a Zenou, totiZ Zeny lovce Malma (Jigar Malms hustrur) a Muz
a Zena. Druha z nich pat#i k ¢etnym Friodingovym biblickym fantaziim a na
motivu Adama a Evy je v ni ilustrovan vé¢ny, ¢asto prudky a nenavistny boj
mezi pohlavimi. Basefi v8ak konéi tim, Ze oba partnery spoji vzajemny soucit
— Zivot se pfece neda zménit:

Pak znéinéla Zena k mui

se tésné pFimknula celd,
mu na $iji vloZila paZi
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a tisknouc ho, toto mu déla:

»Jd nemdm ti za zIé tvé pddy

a nenesu ndrek tviyj lehce,

nuZ, odpustme st ted své vady,
kdyZ Biith sém ndm odpustit nechce!
Ndm souzeno hresit, co vice,

a Zit jen ve vééném suvdru,

Jsme jako pes a psice,

tak hieSme a budme si k zmaru.
At spoleénd bolest nds muéf

a Zivota bida, ta kletd,

my v zd¥ti a plni Eludi

se milujme do konce svétal!”

Obé basng, Zeny lovce Malma i Mu# a Zena, jsou objektivni v tom smys-
lu, Ze v nich Froning nepi%e pfimo o sobé&. Je viak sdostatek patrné, Ze bas-
nik je hluboce zaangaZovan v tragickém materidle, jehoZ pouZiva.

V jinych basnich pise Froding pod rtiznymi, aviak snadno prihlednymi
jinotaji o své vlastni smutné situaci: pod rouSkou fiktivnich paralel v Chu-
dém mnichu ze Skary (En fattig munk frin Skara), v Princi Aladinovi z Lampy
(Prins Aladin av Lampan) a v Psanci (Fredlds), s §aSkovskou &epici na hlavé
v Klaunovi Clopopiskym (Klown Clopopisky) atd. Tyto basné zpravidla vyja-
dfuji basnikovo zoufalstvi a litost nad zpisobem Zivota, ktery zniéil jeho tvhréi
sily, n8kdy v8ak, mimo jiné v dojemném vyznani basn& Chudy mnich ze Skary,
popira vlastni vinu a hleda ttéchu ve snu o ¢ase,

v némZ nejsou §patni ani svatl,
Jen bratfi zhoubnym proudem jati
st ruce poddvajt

a k brehim pomdhaji.

Oteviendji a bez snahy budit soucit piSe Froding o své situaci v basnich
Dévée v oku (Flickan i égat) a Basnik Wennerbom (Skalden Wennerbom). Ve
druhé z nich hleda hlavni postava téchu v alkoholickém opojeni a posléze
v nevédomi spanku.

Usind a spi, jak snilek umi,
vétve stromii se soucitem tlumi
kol bdsnika Wennerboma jas.
Kastan troust kvéty v jeho éas,
léhev prdzdnd zas,
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leze po ni hmyz a list{ Sumi.

S boiskym darem suym ted v ddlkdch pluje,
na zlodin a vdseni neZaluje

v dusi jeho litostivy sten.

V kraje mlddi je ted prenesen,

prekrdsny md sen,

bdsnikim vidy spének ulehéuje.

Krasny, sluncem prozafeny zavéreény akord vSak zakryva nep&knou sku-
tenost jen Castetné a ukazuje pouze, jak hluboko basnik klesl. Jemné&jsi tony
nasazuje Dévle v oku, kde ubohého opilého basnika ut&Suje mladitka &ignice:

Zehnéna bud, vlidnd mirnosti,
budiz pozehndna

néhy tvoji mana,

kterd odpoudti mé nefesti.

Zehnéna bud! Ddvd$ utéchu
ne jak milost z nebe,

ldska prysti z tebe,

divko chudd, téZ ne bez hFichu.

Ty jsi vino v Zizni, lék mych han,
pokrm k obcerstveni

v polich, kde nic neni,

kde miij Zivot bédny kulhd $tvén.

Zeny lovce Malma a Dévée v oku tvoii soudast Kripéjf a hadFiki, bas-
nické sbirky, v niZ se literarni velikost a osobni tragédie Frodinga projevily
nejvyraznéji. KdyZ dva roky pfedtim — v roce 1894 — &etl korektury Novych
bdsni, projevily se poprvé vazné piiznaky schizofrenie. Béhem né&kolika mé&-
sict se jeho stav prudce zhorsil a za nékolik let se vyvinul v dusevni choro-
bu. V tomto obdobi rostouci temnoty vSak Froding psal idésné nadsmyslné
vize a oteviena vyznani, jeZ &ini na dnesniho &tenafe tak silny dojem. Jeho
formalni dokonalost, jazykové mistrovstvi a metricka magie zustaly n&jaky ¢as
basnikovym duSevnim stavem zdanlivé nedotéeny, tiebaZe se jeho myslenko-
vy svét postupné rozpadal do vificiho chaosu nékdy zcela zmatenych a nepo-
chopitelnych snovych sekvenci a myslenkovych fragment. Snad nejlep§im
pfikladem snovych sekvenci jsou subtilng neur¢ité vidiny Snt v Hadu (Drém-
mar i Hades), my$lenkové fragmenty jsou nejpatrné&jsi v basnich jako Saga
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o grilu (Sagan om Gral), Ranni sen (En morgondrém) a V Dafné (I Daphne).
V téchto letech pokradujiciho psychického rozkladu krouZily ¢asto groteskné
roztiisténé, ale jen zdanlivé bezcilné Frodingovy myslenky neustéale kolem
problému dobra a zla. Zmitan silnym pocitem viny a litosti a zaroveii touhou
vzepfit se konventni asketické moralce, vénuje se studiu otazky, jak starsi
i nové&jsi naboZenstvi a filozofické systémy chapou mravni odpovédnost. Je vta-
%en do sité nejrozmanitéjich ezoterickych spekulaci, teozofie, spiritismu
a swedenborgianismu. Ze soufasnych myslitelt jej stfidavé fascinuje Tolstoj
a Nietzsche, pfitem¥ asketicky okultismus prvého posléze ustupuje amoralni-
mu pFitakani Zivotu ve stylu Nietzschovs.

Volna a nespoutani nietzschovska etika s jejim snem o idealni budoucnosti
tlovéka, ktery se zbavil vSech zavazkd rigorézni moralky, se ve Fréodingové
poezii z t&chto let projevila dvojim zpisobem: jednak h¥ichem obtiZenou sym-
bolickou dvojznalnosti Sagy o gralu, v ni# basnik nejist® tape na cesté vedouct
k syntéze dobra a zla, jednak odvaZnymi vizemi Ranniho snu a skladby
V Dafné, kde triumfalné oslavuje sexualni akt jako nejvyssi vyraz lidského
osvobozeni a jako kli¢ k idealnimu sv&tu. Krajnosti, do nichZ Fréding ve dvou
poslednich pfipadech zachazi, svédéi o tom, Ze se psychicky ocitl na hranici
zhrouceni. Citil, Ze ztraci vladu nad skuteénosti, a tim i své basnické nadani.
U% v dobg, kdy se oddaval tdmto vzdornym sniim o zdravém a vitAlnim novém
svite, védel, Ze sAim se stal ,spaleni$tém vyhaslych tuZeb®.

Friodingovo definitivni psychické zhrouceni urychlila obZaloba pro poruseni
vefejné mravnosti, jeZ byla proti nému podana za Ranni sen. TfebaZe byl
porotou osvobozen, trp&l basnik nesmirné obvin&nim z ,,moralni prohnilosti“,
serotomanie“ a ,moralni a fyzické nenormélnosti“, s nimiZ se naii vrhla kriti-
ka, a z té&chto vefejnych uraZek se nikdy nevzpamatoval. Dva roky po proce-
su byl pfijat do uppsalské nemocnice a zbytek Zivota stravil pod psychiatric-
kym dozorem tam a na nékolika dalSich mistech. Pokradoval v zapase s bohy,
hloubal o dobru a zlu, proZival neobvyklé, ndkdy ddé&sné vize a pokousel se
basnit, coZ se mu viak s léty dafilo stale htf V prvych temnych letech po
krizi, ktera dosdhla vrcholu v roce 1896 vydanim Kripéji a hadFiki a uda-
lostmi, jeZ po ném nésledovaly, mél Froding jesté chvilkové zablesky basnic-
ké inspirace. Po zlomu stoleti mu viak temnota, ktera zastfela jeho ducha,
znemozZnila veSkery literarni styk s vngj#im svétem.

Kdy% Froding v roce 1911 zemfel, truchlil §védsky narod vic neZ nad ji-
nymi basniky Heidenstam napsal k této p¥ileZitosti jednu ze svych nejlepsich
basni, majestatni Zalozpév, jehoZ zavére¢né verSe vyjadiuji obdiv a vctu celé-
ho naroda k Zivotu a poezii jednoho z nejvétsich synt Svédska.

Jak podivny osud élovéka éekd!
Sen a pohddka, zpénénd reka,
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viny a plameny, boufe spéch,
sam je viak tftina, na skle dech.

Bdsntku, branou noci vkroé
vzpFimen jak krdl do Fise stinui!
Bez ustdnt

stFibFitd hra tuych tichych ténii
znf ndm jak dffve, kdo vi proé.

Zadny svédsky basnik nezpival tak spontanné a s takovou zdénlivou leh-
kosti, 24dny nemél tak hluboky smysl pro komiku a tragiku jako Friding. Bylo
fefeno, Ze pro jeho pfedchtdce byla poezie ,uvédomélym zpé&vem, pro Frodinga
prosté dychanim®. Tento postieh plati ve stejné miie o hiejivé lidskosti Fro-
dingovy poezie a téZ o jeji fenomenalni formaini dokonalosti.

Piejdeme-li od Friodinga k Eriku AxeLovi KARLFELDTOVI (1864-1931), po-
slednimu velkému basniku devadesatych let, ocitneme se v basnickém svété,
ktery se svétu Frédingovu v n&fem podoba, vcelku viak ma sviyj vlastni cha-
rakter. Na prvni pohled se oba shoduji v tom, %e Karlfeldt piSe o Dalarné
podobné jako Friding o Virmlandu. Karlfeldt se viak ztotoZnil s Dalarnou
mnohem bytostné&ji a hloub&ji neZ Frioding s Viirmlandem a byl zcela jiny svym
lidskym a basnickym typem. Jako &oveék byl robustni, rezervovany, vyrovnany
a pevné zakofenény v otcovské pidg. Jako basnik byl solidnim femeslnikem
nejvyssi urovné, ktery zfidkakdy odkryl své nitro a vétSinou se povaZoval za
hlas druhych, za hlas svych otc, jejich svéhlavého sebevédomi a samostatnosti,
jejich klidného pFijimani existence a jejich lasky k pide, kterou po tolik ge-
neraci obdé&lavali. Literarni regionalismus, ktery byl jednim z nejtypi¢t&jsich
jevl literatury devadesatych let, mél v Karlfeldtovi svého nejvyznamnéjsiho
predstavitele. Ve srovnani s Karlfeldtovym dalarnskym provincialismem je
Heidenstamtiv vztah k Ostergétlandu pomé&rné povrchni, a tfebaZe Froding
a Lagerlofova pronikli do dusi svych varmlandskych krajant zna¢né hluboko,
je Karlfeldtovo basnické zpracovani Dalarfiant nesporné intimné&jgi, hlubsi
a organi¢téjsi. Karlfeldt se totiZ ztotoZiiuje s Dalarnou a jejim lidem v mife,
v ni% se basnik vibec miiZe s provincidlnim kolektivem ztotoZnit.

Cinitelt, které zptsobily, e koncem devatenactého stoleti zadal stary ven-
kovsky Zivot pfitahovat soudobou kulturu, bylo mnoho. Za nejdtleZit&jsi je
ziejmé t¥eba povaZovat revolu¢ni spoletenské zmény, které s sebou nesla in-
dustrializace. Do mé&st se soustfedovalo stile vét§i mnoZstvi obyvatelstva, éim%
nezbytné vznikla tendence idealizovat Zivot, jakym se uZ ne#ilo. VSichni byli
svédky toho, jak stara lidova kultura pod tlakem industrializace odumira.
Umeélci, skladatelé, basnici, védci a amatérsti etnologové se proto spojili 8 na-
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rodopisci a Fediteli muzei, jejichZ hlavou se nemohl st4t nikdo jiny neZ Artur
Hazelius, a snaZili se materialné i duchovné zachranit ze staré kultury vse,
co se dalo. Stfediskem této ¢innosti se stala pfedevéim Dalarna, kraj, ktery
mél vidy bohatou lidovou kulturu. Nyni se zde tedy zadaly sbirat a opatro-
vat staré véci, ndbytek, nasténné malby, lidové kroje, textilie, nastroje a na-
fadi, a spolu s podobnym materidlem z jinych kraji se katalogizovaly, pofa-
daly a vystavovaly nejprve v nové zfizeném Severském muzeu a ve Skansenu,
pak také ve skromndj$ich muzeich mistnich. Pfedni dobovi umélci pokryvali
jedno platno za druhym §védskymi krajinami a lidovymi postavami a n&kte-
i, napfiklad Anders Zorn, Carl Larsson a Gustaf Ankarcrona, §li ve svém
nadseni tak daleko, Ze se v Dalarné usadili a obklopili se skutetnymi ukaz-
kami lidového uméni tohoto kraje. Zorn navic zpisobil renesanci lidové hudby
tim, Ze zorganizoval n&kolik sout&#i lidovych houslistu.

Toto regionalni citéni v8ak mélo také obecné evropské pozadi. N&ktefi
badatelé, napfiklad Olof Langercrantz, Roland Fridholm a Gunnar Brandell,
dokazali, Ze evropsky nacionalismus zlomu stoleti byl ovlivnén mimo jiné
némeckym spisovatelem Juliem Langbehnem, autorem knihy Rembrandt jako
vychovatel (Rembrandt als Erzieher, 1890). Podle nich ptsobil nejen na Olu
Hanssona a Heidenstama, ale také na Karlfeldta, jehoZ nadseni pro staroby-
1ého sedlaka, vyzna&ujiciho se klidnou distojnosti, smyslem pro domov a ger-
maéanskou rozvahou a &istotou, lze uvést v souvislosti s Langbehnovou knihou.
Spis se totiZ ve Svédsku devadesatych let hojné &etl.

Dalarnska lidova kultura méla velké stésti, e pied ustupem, ktery ji hro-
zil, na8la basnika Karlfeldtova typu, schopného s vroucnosti, distojnosti
a vzicné suverénni intuici dat hlas dalarnskému Zivotu. Karlfeldt byl &isto-
krevny Dalarfian z otcovy i matéiny strany. Jeho d&tstvi a rana léta jeho mladi
byla neoby¢ejné harmonicka, aviak kratce pfedtim, nez zadal studovat v Up-
psale, doslo k udalosti, ktera méla podstatné ovlivnit jeho Zivot. Otec byl ob-
Zalovan ze zpronevéry a rodny dim Tolvmansgarden musel byt prodan. Pro
hrdost budouciho basnika to byla t&Zk4 rana, kterou navic provazely finané-
ni obti%e. Karlfeldt véak pfesto dokazal dovést svid univerzitni studia a%
k titulu kandidata a v roce 1898 kone¢né licenciata filozofie. Potom pusobil
kratsi ¢i delsi obdobi mimo Uppsalu jako informator a utitel na soukromych
a vefejnych Skolach. V uéitelské draze v3ak nepokraoval. Roku 1900 pfijal
misto amanuensise v Kralovské knihovné a v roce 1903 se stal knihovnikem
Vysoké skoly zemédélské. Dalsi 1éta se zdrZoval ve Stockholmu, éasto viak na-
vitévoval Dalarnu a koncem svého Zivota si tam zfidil — v Sjungareby — letni
sidlo. Po obtiZnych studentskych letech byl jeho Zivot na vné&jsi udalosti vel-
mi chudy. Vénoval se své poezii a usiloval, aby byla stejné solidni a poctiva
jako staletd pFi¢inliva prace jeho piedki, ktefi vytvofili materialni a duchov-
ni kulturu Dalarny. Léta vydani jeho Sesti basnickych sbirek proto znamenaji
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nejduleZitéjsi ,udalosti“ jeho Zivota: Pisné pustin a lasky (Vildmarks- och
kérleksvisor) vysly roku 1895, Fridolinovy pisné (Fridolins visor) 1898, Fri-
doltniv rajsky sad (Fridolins lustgird) 1901, Flora a Pomona (Flora och Po-
mona) 1906, Flora a Bellona Flora och Bellona) 1918 a koneéné v roce 1927,
¢tyfi roky pfed basnikovou smrti, Roh podzimu (Hosthorn). T¥ebaZe se o prézu
pokousel jen vyjimetné, jeho projev na Fridingové pohfbu je mistrovskym
dilem svého druhu a jeho monografie o Lucidorovi spojuje v&deckou odbor-
nost s basnickou intuici zpasobem, ktery se v literarnéhistorické esejistice
vyskytuje zfidkakdy. Karlfeldtova basnickd povést, jeZ se opirala o dvé kni-
hy fridolinovské lyriky, byla s léty stale v8tsi a basnikovi se dostalo mnoha
literarnich poct. U% v roce 1904 byl zvolen do Svédské akademie, jejim sta-
lym tajemnikem se stal roku 1912 a v roce 1931 dostal posmrtn& Nobelovu
cenu za literaturu.

Neobytejna Karlfeldtova basnicka popularita zavdala n&kterym radikal-
nim kritikim podnét k namitkam, Ze basnik jeho vyznamu nemél davat sviy
talent tak jednoznaéné do sluZeb umirajici lidové kultury. V devadesatych le-
tech mohla byt tato regionalni a tradicionalisticka poezie na misté&, v rychlych
proménach svéta nového stoleti v§ak byla n€kdy povaZovana za neblahy ana-
chronismus. Victor Svanberg pouZival v této souvislosti terminu ,karlfeldtov-
ské nebezpeti“ a regionalni romantismus, ktery predstavoval Karlfeldt a de-
vadesata léta, brzy upadl v nemilost. Takovéto hodnoceni Karlfeldtovy poezie
jisté opodstatnéni uréité ma. Poatkem tficatych let, kdy bylo vysloveno, viak
$védska poezie (i kdyZ ne obecny vkus) uz davno smé&fovala jinam ne¥ regio-
nélni poezie devadesatych let. Tato zmé&na basnickych idealt byla ddna nejen
tim, Ze nové intelektualni klima regionalni romantice nepialo, nybrZ také okol-
nosti, Ze Karlfeldt dovedl sva témata a jejich formalni stranku k takové do-
konalosti, Ze stejnou cestou nemohl nikdo dojit dal. Nejtypi¢t&j$im rysem
Karlfeldtovy poezie je obdivuhodna basnikova schopnost vytéZit z pomé&rng
omezeného lokalniho materialu netusené basnické hodnoty. Pfilnuti k rodnému
kraji moZnosti jeho fantazie naprosto neomezilo, vytvofilo jen pevny zaklad,
na ném? jeho basnicky talent vytvoFil formalné i tematicky vynikajici basnické
dilo.

Karlfeldtova literarni tvorba si udrZela stejny tvaréi rozlet téméf polovi-
nu stoleti, neprochazi véak Zadnymi podstatnymi zménami a nevykazuje Z4dné
dileZit&jsi nazorové a stylové zvraty. Jeho poezie se malokdy vzdali dalarn-
skému svétu, a stane-li se tak nékdy, pak jde jen o vyjadfeni opozice k okoli
ve shodé s normami diktovanymi jeho spfiznénosti se starou lidovou kultu-
rou. Karlfeldt choval instinktivni nedivéru k mnoha jeviim naseho svéta,
zvlasté k myslence, Ze vSechny socidlni problémy jsou Fesitelné politickymi
metodami. Sviij ndzor na tyto zaleZitosti vSak nepokryt& vyslovuje pouze ve
svych poslednich basnickych sbirkach a téch n&kolik basni, kde se tak dé&je,
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nepatfi k nejlepsim. Ani v plamennych obZalobach soudobé vale®né mentali-
ty, které chrli v basnich Na Bellonu (Till Bellona) a Morovy chvalozp&v (En
pesthymn), nedosahuje jeho odsouzeni dobovych zlofadi zavaZnéjsi velikosti.

TtebaZe se Karlfeldtova poezie nazorové a formalné v podstaté nezméni-
la, prosla pozoruhodnym procesem zrdn{. Stéile opakované motivy a témata
nabyly novych dimenzi, biasnik se propracoval do hlubsich citovych a myS$len-
kovych sfér a forma jeho basni se stala subtilngjsi, sloZit&ji, ziskala bohatgi
a jemné&jsi orchestraci. Tuto stale vé&tsi basnickou zralost 1ze doloZit na mno-
ha pfikladech, nejlépe snad na tom, jak v prib&hu let pfistupoval k tématam,
ktera se u ného vyskytuji nej¢astéji, k lasce, k pfirod¢ a ke svym piedkim.
Rané milostné basné jako Divoka laska (Vild kirlek) a Neni nad éas &ekani
(Intet 4r som véntanstider) jsou spi§ pivabné neZ plisobivé. Vyjadiuji mladic-
kou erotiku, sloZenou piiblizné ze stejnych dilti senzualismu a neurdité tou-
hy S léty vsak Karlfeldtova milostana poezie vyzrava, stava se hlubsi
a sloZit&jsi. Tento vyvoj lze sledovat jiZ v basni Tvé ofi ohné jsou (Dina égon
dro eldar) a vrcholu dosahuje v osudovych, ponufe démonickych a mystickych
skladbach typu Vemenik dvoulisty (Nattyxne) a Carod&jnice (Héixorna).

V primitivni symbolice a sexualni mystice dvou naposled zmin&nych bas-
ni se odraZi poznani, jeZ Zivota znaly basnik ziskal o mystickych, primitivnich
a fasto destruktivnich piirodnich silach. Toto pojeti pfirody souviselo s ros-
toucim Karlfeldtovym ziajmem o lidové povéry. Mnoho z tajemn& hrizné na-
lady Vemeniku dvoulistého a Carod&jnic pochazi z Karlfeldtovy dtivérné zna-
losti fantastického své&ta primitivniho ¢lovéka, svéta zalidnéného grotesknimi
lesnimi a vodnimi duchy a pfetvofeného basnikem do hlubokych protiklada
a mystiky krve. T¥ebaZe toto Karlfeldtovo pojeti pfirody nevyloudilo z jeho
pozdé&jsi basnické tvorby idylické a burleskni prvky, skryvalo se v jeho pfi-
rodni lyrice jako zneklidfiujici spodni tén a stalo se nezbytnou protivihou
optimistického animalismu jeho rané poezie.

Basné pojednavajici o dalarnské lidové kultuie nejsou tak pochmurné
a eruptivné smysiné jako nékteré s milostnou a pfirodni tematikou, ur¢ité jim
vSak nechybé&ji primitivni prvky, nebof dalarnska lidova kultura si uchovala
svazky s minulosti déle neZ jiné kraje. Sedlaci této oblasti byli sice uz davno
dobrymi luterany, pod ortodoxnim povrchem v8ak stéle Ziji pohanské povéry
a pfefitky, jeZ se projevovaly také v dennim Zivoté. Temné mocnosti dohnaly
n&kdy sedlaky tak daleko, %e se proti nim chranili za¥ikavanim, vétdinou se
vBak proradné tiklady t&chto sil daly zmafit pozitivn&j§im zptisobem — kdyZ
se pustina pluhem, kladivem a sekyrou pfeménila ve spolehlivou rolnickou
kulturu, ktera svou prostou duchovni silou drZela destruktivni elementy na
uzdé&. Dalarnska lidova kultura plnila tuto funkci po staleti, aniZ tim ztratila
kontakt s plidou a s minulosti. Vysledkem tohoto procesu je fenomén, s nim#
se setkavame v Karlfeldtové poezii, lidova kultura neobyéejné vyrovnanosti
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a stability, ktera kvili duchu nezapfela t&lo a jeZz méla pFirozeny cit pro vlastni
tradice a skute¢nosti, z nichZ vzesla. Nejzajimavé&jsimi basnémi o dalarnskych
venkovanech a dalarnské kultuie jsou ndkteré Fridolinovy pisng&, Dalarnské
malby ver§em (Dalmalningar pa rim) a n&kolik osobnich reminiscenci, které
viceméné programové oslavuji ukdznénost a poctivost Dalarfianti. Postava
Fridolina, Karlfeldtova nepatrné piestrojeného alter ego, vznikla proto, Ze se
basnik chtél projevovat ve tfeti osobé. Ve dvou Fridolinovych knihach vystu-
puje vSude, v pozdé&jSich sbirkach pfileZitostn&. Fridolin je vzdélany muZ ze
selského rodu, ktery se vratil na otcovskou ptidu a usadil se na ni jako ven-
kovsky literat, ,mluvici se sedlaky po selsku a se vzdé&lanci po latinsku“. T¥e-
baZe je v jistém smyslu neziafastnénym pozorovatelem, s radosti se oddava
venkovské existenci. Jeho ztotoZnéni se Zivotem pfedkd vyjadiuje nejvystiz-
ndji skvéla DoZinkova piseii (Sdng efter skérdeanden), jejiZ hravé smyslna
fantazie a robustni rytmus vérné postihuji Fridolintv pomér k lasce a plod-
né zemi i jeho hrdé védomi zd&dénych hodnot, které davaji Zivotu smysl
a vzlet. Fridolin pfedstavuje pro Karlfeldta ideal harmonického pfizpisobeni
klidnému, usedlému a distojnému Zivotu pfedkd. Fridolinova postava vSak ne-
pokryva basnikav charakter tuplné. Vyplyva to z okolnosti, Ze v obou Fridoli-
novych knihach povaZuje Karlfeldt za nutné vytvorit jeho opak, neklidného,
vzpurného a nepfizptisobivého Tuldka, ktery ve svém témé&F anarchistickém
individualismu odmita pokusy spole&nosti o jeho zkroceni a nasloucha pouze
pySnému a divokému hlasu svého nitra. V basni Jsem hlasem pé&vce (Jag ar
en sjungandes rist) hovoii Karlfeldt o svém vnitfnim neklidu s otevienosti,
ktera by byla pro fiktivniho Fridolina sotva tinosna:

Jsem hlasem péuvce, jenZ zpivd v planich $irych, prézdnych,
kde ucho nevnimd, kde neni ozvéna.

Jsem plamen, ktery nad jezerem bloudi v nocich temnych,
mdly oheri, ktery zhasi tma, mé matka bez jména.

Jsem list, jenZ bez sily ddlkou podzimu se zmitdg,
miij Zivot je jen hrackou vétri neklidu.

V pFtkopu zda utonu, nebo hora dny mé séttd,

to nechei zndt, to jedno mi, to véc je osudu.

Nalada, o niZ svéd¥i tyto fadky, se viak v Karlfeldtové poezii vyskytuje jen
prechodné a ziidkakdy nabude vrchu nad tim, co bychom mohli nazvat frido-
linovskym bukolickym humanismem. Z dalarnskych basni je nejoriginalngjsi
cyklus, ktery tvofi soudast Fridolinova rajského sadu a ma nazev Dalarnské
malby verSem. Basnikovi se v nich podafilo virtuéznim zpisobem pfevést do
ver§l naboZenské citéni a prostd krasny svét lidovych malifi, ktefi vyzdobili
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dalarnské selské chalupy scénami z biblickych d&jin a starych lidovych legend.
Originalni byla u¥ myslenka pfevést Fe¢ obrazt malovanych starymi umélci
do ryma a metra. Jest& vic to viak plati o Karlfeldtové technice, Af uZ se jed-
notlivé Karlfeldtovy basné vztahovaly k uréitym malbam, nebo ne (ponejvice
z nich vSak vychdazely), pouZivd motivii z tohoto starodavného uméleckého
svéta s fantazii zcela volnou. ,Jako dalarnsky malif,“ piSe basnik, ,poZzaduji
skrovné pravo svych starych profesionilnich kolegi: malovat rozmarnym §t&t-
cem, co m& napadne, a stfidat Zertovné obrazy s vaZnymi — v duchu mych
predchidct, i kdyZ ponékud jinou technikou.“ Vysledkem jeho usili byly neo-
byéejné svéZi reprodukce majici naboZenské ladéni a estetickou naivitu origi-
nalt. Jestlize Posledni soud (Yttersta domen) ukazuje, %e basnik dovedl sah-
nout i po chmurné&jsich motivech dalarnskych maleb, pak ostatni nasvédéuji
tomu, Ze jej nejvic zaujal kaZdodenni realismus a bezdéény humor téchto pri-
mitivnich uméleckych vytvora. V Eliasové nanebevstoupeni (Elie himmelsfird)
nadsené reprodukuje naivni anachronismus lidovych maleb, které odivaji sta-
rozdkonni proroky do lidovych kroji a situuji je do snadno rozeznatelného
dalarnského prostfedi. V JonaSové plavbé (Jone havsfiard) vyuZiva celkem
zdrZenlivého humoru svych piedchidci k patrnéjsim komickym efektim,
zatimco Panna Maria (Jungfru Maria) je jedine¢na basnicka vize, ktera pfes
sviyj biblicky motiv a charakteristické dalarnské prostiedi nema rnic spoletného
s neumélym archaismem dalarnskych maleb.

Jsou-li Dalarnské malby verSem vyrazem Karfeldtova zvlastniho zaujeti
uméleckou formou, jeZ byla pro dalarnskou kulturu typicka, pak jiné basng,
napfiklad Otcové (Faderna), Odchod (Uppbrott), Dfevény zdmek (Trislottet)
a Zalozp&v na sedlaka (Klagosang over en lantman), se zabyvaji dalarnskou
kulturou vibec a basnikovymi pfedky zvlasté. VSechny jsou basn&mi hlubo-
ce osobnimi, obsahujicimi autorova nejhlubsi vyznani. Plati to zejména o Ot-
cich, které lze povaZovat za kolektivni portrét dalarnskych sedldkd, naplné-
ny obdivem a vyjadfujici basnikovu vdé&nou oddanost onomu zpisobu Zivota,
jaky tito sedlaci vedou.

Nezna jejich jména déjin spdd

— vZdy skromny byl jejich svét —

Ja vdak prece vidim jejich dlouhy Fad
az v Sero zaslych let.

Tam v otéiné staré po cely vék

svou zem kaZdy oral na bfehu Fek

a rudu té%il vedle hned.

Tt neznali otroctvi, nédheru, bdl,

z nich kady na statku Zil jak krdl

a o svdtcich hodoval.
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V svém mladi ltbali divek lic,

pak z jedné stal se jich Zivotni{ druh.
Vidy kréle ctili, viak vlddl jim Biih
a zmirali tise pFi svitu svic.

Drazi otcové, vidim vas ve chutlich snit,
mij duch se chvéje jak v pldéi hlas.
Ziji jakoby vytrien z koFeni,

ze své vile i z nutnosti zradil jsem vds.

Véc svych otcll, za jejihoZ zradce se Karlfeldt povaZoval, kdyZ v mladi
opustil svlyj rodny kraj a lid, aby se usadil ve mé&sté mezi cizinci, pravé tu
véc viak za své dlouhé basnické kariéry v poezii obhajoval. Jeho basnické dilo
bylo v jistém smyslu pokanim za tento rozchod s minulesti, byt to byl rozchod
jen zdanlivy, nebot basnik duchem a srdcem sviyj kraj nikdy nezradil. V dobg,
kdy stara lidova kultura umirala, vzdal Karlfeldt posledni skvély hold jak
jejimu barvitému a pitoresknimu zevnéjsku, tak jejim solidnim a trvalym lid-
skym hodnotam.

Ver$ovou technikou je Karlfeldt jeden z nejvétSich mistru 8védské poezie.
Chybi mu sice Tegnérova nebo Heidenstamova elegance i lehka hravost Bell-
manova nebo Fréodingova, ma v8ak velmi vyhranény a osobity styl, ktery
pusobi svou presvédéivosti a sloZitou krasou. Karlfeldtiv vers se lisi od ver-
e jinych 8védskych basnikd zvlASté svou rafinovanou, uvédomélou, solidni
a poctivou femeslnou zruénosti, jeZ vSak jde ruku v ruce s bohatou fabulaci.
Je to dédictvi po obdivovanych basnikovych pfedcich, ktefi vytvofili z kame-
ne a ze dieva to, co se on nyni pokusil vytvofit ze slov. TfebaZe mu naprosto
nechybéla schopnost psat poklidné a meditativni nebo dtumysiné orchestrované
basné — vynikajicim pfikladem posledné zminé&ného typu jsou Zimni varha-
ny (Vinterorgel) — je zpravidla lepai, kdyZ se pohybuje na pevné padé&. Karl-
feldttv vers se vyznaéuje pevnou a muZnou silou, ktera plyne z jeho diraz-
nych rymu a dderného rytmu, a krom& toho kypici fantazii, bohatou na
symboly z lest, poli a kadodenniho Zivota dalarnského lidu. , M4 miza neni
z Pindu,“ ¥ika basnik v dvodu k Fridolinovu rajskému sadu a pokraduje:

Kui7i Fecké formy okrFidleny,

vim, ten md vznosny, hrdy krok.
Mné hrebec z hor viak dost je cenny,
kdyz v boufi z klusu prejde v skok.

Kov prosty na ostruhéch zd¥f
a cesta houstim vede v srdz.
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Mé lyFe sk¥ipot spi¥ se dari,
Jak tetfev mivd drsny hlas.

Libuyje si v jadrnych kaZdodennich slovech a ve $favnatych archaismech
ze Selského kalendafe (Bondepraktikan) a Bible Karla XII. Styl m4 mnohdy
tradi¢ni, avSak svérazny. Jeho tradicionalismus neznamena imitaci, je naopak
proménlivy, Zivy a hluboce originalni, umi pouZivat starych slov novym a ne-
¢ekanym zptsobem a dovede osvéZit stara metricka schémata s neobyéejnou
vynalézavosti a pruZnosti, jeZz se vidy patfiéné kryji s naladou, motivem
a tématem. Snad nejvétiim tajemstvim Karlfeldtova basnického stylu je jeho
schopnost vyvolat ve ¢tenafi pocit napéti mezi starym a novym, tedy pravé
ten efekt, o n&j% usiluje mnoho modernich basniki. Karlfeldtiiv tradicionalis-
mus v sob& spojuje minulost i budoucnost a vyuZiva pro sou¢asné basnictvi
nejvitalng)si prvka starého svéta. Je pfizna¢né, Ze pii hledani moderniho
basnického idedlu se citi nejlépe mezi nejstarsimi z velkych &védskych bas-
niki. Ani romantikové, ani Bellman na Karlfeldta hlubokym dojmem neza-
pusobili. Imponovaly mu vzdélané a zaroveni krevnaté renesanéni postavy
dvou duastojnych pfedstavitelt rozpinajiciho se, &inorodého a sebevédomého
Svédska sedmnéctého stoleti, postavy Stiernhielma a Lucidora. Karlfeldt ob-
divuje v jejich tvorb& pfedeviim odvaZné vyuZiti moZnosti jazyka, experimen-
tovani s verfovou formou a to, éemu Fika ,pravy furor poeticus®, tedy vlast-
nosti, které v uhlazengjsi poezii pozdéjsi doby nachazi p#ili§ zfidka.

T¥ebaZe jsou devadesata 1éta povaZovana pfedevdim za dobu Heidensta-
movu, Selmy Lagerlofové, Frodingovu a Karlfeldtovu, nesmime zapominat, Ze
v tomto obdobi ptisobilo i mnoho jinych talentd, které vice nebo méné pfispé-
ly k rozvoji kultury na zlomu stoleti. Patii k nim jedna energicka feministka,
jeden nenapadny, ale vlivny filozof, dva vytvarni umeélci a pozdéji novelisté
a dva ¢istokrevni spisovatelé, ktef{ se svymi talenty a tvorbou ¥adi jen nepa-
trny krudek za ,velkou étyfku“. Feministka ELLEN KEYOVA (1849-1926) a fi-
lozof HANS LARSsSON (1862-1944) ovlivnili literarni vyvoj kaZdy po svém.
Ellen Keyova svou aktivni, éasto trochu hluénou propagandou ponékud naiv-
niho kultu krasy a individualismu, Hans Larsson svym jemnym vaZenim re-
alistickych a idealistickych hodnot a svymi citlivymi analyzami povahy bas-
nické inspirace (ve studiich Intuice /Intuition/ a Logika poezie /Poesiens logik/).
PELLE MoLIN (1864-1896), ktery uré¢itou dobu studoval uméni, a ALBERT
ENGSTROM (1869-1940) uvedli do zajmové oblasti soudobého literarniho regi-
onalismu dalsi dva §védské kraje, Norrland a Sméaland. Na rozdil od Karl-
feldta, ktery zdiraznil kulturni aspekty Zivota dalarnského lidu, zajimali se
tito spisovatelé hlavné o jeho primitivni prvky. Pozdé&ji upoutali pozornost
Alberta Engstroma také pitoreskni obyvatelé kraje Roslagen. Engstromovy
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a Molinovy skici a novely byly stfidavé nazyvany ,realismem“ nebo ,roman-
tismem pustin® a maji mnoho spoleéného jak s realistickou nadsazkou Mar-
ka Twaina a Strindberga, tak s primitivni pitoresknosti Jacka Londona a jeho
pokracovatelt. Ani stovky Engstrémovych povidek, ani Molinova jedina kni-
ha, posmrtné vydana Poezie Adalenu (Adalens poesi), vak nemély na §véd-
skou literaturu vyznamnéjsi vliv. Albert Enstrom se nejvice proslavil jako ka-
rikaturista a Pelle Molin zemfel d¥iv, neZ se jeho slibny talent mohl rozvinout.

KARL-ERIK FORSSLUND (1872-1941), opoZdény vyznava¢ Rousseaua, prislus-
nik generace devadesatych let orientovany na regionalni romantiku, kultur-
ni, vlastivédny a osvétovy pracovnik velkého slohu, byl zaroveii exponentem
a prukopnikem narodniho romantismu, ktery kvetl na zlomu stoleti. Po stu-
diich v Uppsale a po né&kolika letech bohémského Zivota ve Stockholmu se roku
1898 usadil na proslulém Storgirdenu v mésté Ludvika, podilel se na zaloZe-
ni vysoké lidové Skoly v blizkém Brunnsviku a byl také jejim prvnim fedite-
lem. Nesporné nejvyznamnéj$im jeho dilem je rozsahla etnograficko-vlastivéd-
néa prace Po Fece Dalilv od pramenit k moFi (Med Dalélven fran kéllorna till
havet, 1918-1939). Jeho knihy Storgdrden (1900), Storgdrdensky kvét (Stor-
gardsblomster, 1901), Lesni pohddky a skizi o zviFatech (Skogssagor och djur-
skisser, 1907) a dalsi byly ve své dobé velmi populdrni. Zvlastni oblib& se té-
gila jeho regionalni a p¥irodni poezie a pochodové pisné&, sv&ii, elegantni,
proslunéné a optimistické zptsobem, jaky je dnes téZko predstavitelny. VSech-
ny byly psany v tradi¢nim slohu devadesatych let — proto tak snadno vydr-
Zely v lidovém povédomi dodnes:

Cesty v ddl se vinou, Feky k moFi plynou,

vétry nad krajinou v péné nebe viri.

Les, jenZ voni smrkem, krd¢i rdznym krokem,
nad vst vrch za vrchem k modrym délkdm mi¥.

Kromé Heidenstama, Lagerléfové, Frodinga a Karlfeldta obohatili litera-
turu devadesatych let vyznamné&ji pouze OscAr LEVERTIN (1862-1906) a PR
HALLSTROM (1866-1960). Do jisté miry 5li ve stopach ,velké étyfky“, jinak ale
prokazali svou uméleckou individualitu tim, Ze n&které typicky dobové lite-
rarni tendence odmitli nebo modifikovali. Oby byli Stockholmané a alespori
zpodatku se u nich projevovaly v zasadé kosmopolitni postoje a nalady, které
se t&Zko pfizpasobovaly nacionalismu a regionalismu devadesatych let. Svym
temperamentem a pfesvédéenim byli také oba hlubokymi pesimisty. Timto
'svym rysem se zcela rozchazeli s optimistickym pfitakanim Zivotu, jimZ se
soudoba §védska literatura obecné& vyznacovala. Jejich basnické dilo je pozname-
néno fantasti¢nosti devadesatych let, nikdy se viak nevymyk4 kontrole filozo-
fického determinismu, ktery zdédili po letech osmdesatych. Ani Levertinovi,
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ani Hallstromovi se totiZ vlivu osmdesatych let nepodafilo uniknout, byt
o opravdovosti jejich usili pfimknout se k dobovym literdrnim ide4liim neni
pochyb. T¥ebaZe ve svych zralych letech nesdileli socidlni patos osmdesatych
let, zachovali si v&tsinou sviij kosmopolitismus, zdravou skepsi a nechut dat
se ukolébat pohodlnymi iluzemi. Neni tfeba hledat hluboko pod povrchem oné
¢asti jejich tvorby, ktera se zda prehnané romanticka, abychom zjistili nalady
a nazory, které jsou zakofenény v osmdesatych letech pfinejmensim stejné jako
v letech devadesatych.

Levertin byl prvnim spisovatelem Zidovského pivodu, ktery mél ve svéd-
ské literatufe zaujmout vyznamné misto. Jeho piedkové se piistéhovali do
Svédska koncem osmnactého stoleti z Holandska, kde o dvé stoleti d¥ive na-
§li dtodistd pfed antisemitskym pronasledovanim na Pyrenejském poloostro-
v&. Jeho otec byl liberaln& zaloZenym obchodnikem uméleckymi pfedmaéty,
ktery nebyl jako podnikatel valné GspéSny, nebot mél sklon pro své vlastni
umélecké a literarni zajmy opomijet zikazniky. Otcovy liberalni nazory a umeé-
lecké zajmy zdédil syn, ktery byl uz v mladych letech nadSenym vyznavaéem
skandinavské socidlné angaZované realistické literatury sedmdesatych a osm-
desatych let. KdyZ mu v poslednim roce jeho $kolni dochazky byla udélena
kni#ni cena, kterou si mohl sam vybrat, padla jeho volba samozfejmé na Bran-
desovy Hlavni proudy literatury 19. stoleti A podle stejné logiky se jeho prv-
ni literarni pokusy, sbirky novel s nazvy Drobné mince (Smamynt, 1883)
a Konflikty (Konflikter, 1885), zabyvaly soufasnymi socialnimi problémy pfesné
v duchu osmdesatych let. V Uppsale, kde zatal studovat roku 1882, vstoupil
do radikélntho studentského spolku Verdandi, ptidal se k literarni skupiné
Mladé Svédsko a zdanlivé spél k literarni kariéfe s realistickym nazorem na
sou¢asné problémy.

JiZ v raném mladi v8ak Levertin ziskal hlub3i znalosti francouzské lite-
ratury, ne bylo mezi jeho pfateli z Mladého Svédska b&%né. V mladé fran-
couzské literatufe, kterou &etl ve druhé poloving osmdesatych let, se zacala
projevovat opozice vidi Zolovu naturalismu. Piedstavovala ji mlada literarni
$kola, jeZ se zajimala o novou psychopatologii a méla sklon k poetické revol-
t&. Tito basnici a prozaikové, ktefi byli rozdé&leni do velkého mnoZstvi skupin
(nejvyznamnéjsi dlohu hrali symbolisté a dekadenti), znamenali po&atek roz-
kladu naturalismu a citlivy Levertin, ktery pocitoval hlubokou vnit¥ni spfiz-
né&nost s mladymi dekadentnimi hrdiny trpicimi nedostatkem vile a touZici-
mi po smrti, se dostival od socidiné reformniho literarniho programu
osmdesatych let stale dal. Jako vzor a uéitel zde sehral dileZitou dlohu obdi-
vovany Herman Bang, nejvyznamnéjsi seversky dekadent. Definitivné vsak
Levertin zménil sviyj literarni kurs aZ po osobni katastrofé a po rozhodujicim
setkédni s mladym Vernerem von Heidenstamem. Od roku 1889, kdy Leverti-
novi zemiela mlad4 Zena a zhor$ila se jeho tuberkuldza, zadal se stile vic
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uzavirat do sebe a dal se Heidenstamem pomérné snadno presvédéit, Ze jeho
talent se 1épe hodi k literarnimu programu, ktery slouZi spi§ krase ne¥ uZit-
ku, spi§ fantazii neZ skute¢nosti, spi§ skvélé minulosti neZ omezenym obzo-
rim pfitomnesti. Univerzitni studia a umélecké zajmy jej kromeé toho zaved-
ly do exkluzivniho kniZniho svéta, v némZ magie, slova a tahy $t&tce starych
mistra zatladovaly stile vic do pozadi basniklv zijem o skuteény Zivot. Le-
vertinova akademicka studia, ktera vyustila nejprve v doktorskou praci Stu-
die o fradce a fraskdFich ve Francii mezi renesanci a Moliérem (Studier Gver
fars och farsirer i Frankrike mellan renaissancen och Moliére, 1888), je) za-
vadéla stale vic do graciézniho a vyumélkovaného rokokového svéta gustavi-
anského umeéni a literatury, v némi se citil zvlagté doma a ktery se stal té-
matem né&kolika jeho nejlepsich védeckych a kritickych dél. Od roku 1889, kdy
se stal docentem literarni historie v Uppsale (roku 1899 byl jmenovan profe-
sorem na univerzité ve Stockholmu), aZ do své pfedéasné smrti v roce 1906
pusobil jako velmi popularni univerzitni uéitel a neobytejné produktivni kri-
tik a basnik. Jako védec nebyl svymi kolegy hodnocen vZdy kladné, jako kri-
tik v8ak byl mimofadné spésny a jako basnik si ziskal znaény okruh é&tena-
fi vzdor tomu, %e psal v dob& kdy basnické talenty v&ts$i, neZ byl jeho,
vytvorily druhy zlaty vék §védské lyriky.

Od ostatni poezie devadesatych let se Levertin liSi vypjatym estétstvim
a zcela exkluzivnim zijmem o nalady a motivy, s nimiZ se spi§ setkavame
u anglickych prerafaeliti a francouzskych symbolisti a dekadentt neZ ve Svéd-
ské poezii jeho doby. Toto estétstvi typické pro fin-de-siécle pfevlada zvlasts
v Levertinové prvé basnické sbirce Legendy a pisné (Legender och visor, 1891).
Nechybi v8ak ani v Novych bdsnich (Nya dikter, 1894), v Bdsnich (Dikter,
1901) a v Krali Salmounovi a Markoltovi (Kung Salomo och Morolf, 1905),
tfebaZe tyto sbirky maji méné subtilni tén neZ Legendy a pisné a snaZi se na-
vazat kontakt s n&kterymi typickymi Zivotnimi postoji devadesatych let, na-
priklad s nietzschovskym pfitakdnim Zivotu a s heidenstamovskym Svédskym
nacionalismem.

Nejodvaznéji vyjadfuji Levertinovo jasavé pfitakani Zivetu se vsi jeho
smyslovou nadherou a bohatymi proménami dvé basné (obé z Novych bdsni),
a to Moudré a posetilé panny (De visa och fivitska jungfrurna) a Zpév na
prahu noci (Sang fore natten). Prvni pfevraci moralizujici smysl biblického
pfib&hu a oslavuje ,poSetilé“ panny. Podle Levertina jsou dobré, ponévadZ jsou
ochotny darovat to, co je jejich, svou krasu a sva né¥na, odevzdana téla.

Vy u vody dlite, skryl rakos vd$§ smich,
své stuhy, spony odkldddte

a ramen vaSich bily snih

zreadli vinky modFi vzriaté.
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Mékce smyslné melodii t&chto verst (podle nékterych pfipominaji Burne-
Jonesiv obraz) kontrastuje neskryvané vzdorna nalada Zp&vu na prahu noci,
milostné pisnég, v niZ muZ pfed svou milovanou rozviji nietzschovskou teorii,
Ze lidskym osudem je hrdinsky boj, nikoliv $tésti, a Ze ¢lovék ma vd&éné pii-
jimat vSe, co Zivot prinasi, zvlasté zklamani a t&%ké rany, nebof ty ,posilu;ji
ducha“ a umoZnuji ,méfit svét” a nas samy ,vlastnimi poZadavky a vlastnimi
mé&fitky“. Tento nietzschovsky individualisticky heroismus byl viak v Lever-
tinoveé poezii pfechodny brzy jej nahradil kulturni patriotismus, ktery dosel
nejzajimavéjsiho ztvarnéni v romané MagistFi z Osterasu (Magistrarne i Os-
teras, 1900) a v né&kterych skladbach Bdsni (1901), napi v Mateistiné (Mo-
derspraket) a ve Staro$védské vano¢ni kantaté (Gammal svensk julkantat).

Nejvyraznéji se viak projevuje Levertinova basnicka osobnost v jeho prv-
ni sbirce, v Legenddch a pisnich. ,Mé verse jsou ¢erné a maji purpurové §vy,“
fika sam basnik. Jde o poezii ¢lovéka, ktery pfilis zahy poznal blizkost smr-
ti, o poezii precitlivélé umélecké osobnosti, ktera si hleda motivy pfedeviim
v legendarnim a symbolickém svété kiestanského stiedovéku. NepiSe ji viak
vérici kirestan, nybrZ vysoce kultivovany moderni &lovék s neobyéejnym smys-
lem a sympatiemi pro esteticky ptivab, prostou zboZnost a zdrZenlivou extizi
stfedovékého uméni. V mnohych z té&chto basni se Levertin snaZi — podobné
jako prerafaelité — jen prosté pfevést do slov a metra stfedovéké malby, které
ho uchvitily svou naivni kompozici a mystickou naladou. Podobné jako v an-
glické a francouzské dekadentni poezii je vSak také v nich tendence k vyumel-
kované, hektické a jemné stylizované imitaci, jejiZ styl st¥ida rafinovanou pro-
stotu prerafaelitt se senzuélni komplikovanosti Baudelairovou. Nékdy se viak
Levertin manyry svych pfedchidci zbavi a vytvofi basnicky svét &isté a spon-
tanné piivodni krasy. Snad nejvymluvngji o tom sv&dei Stara novoro&ni pisen
(En gammalnyarsvisa) se svou mimofadné plsobivou fadou personifikovanych
symboli, Monika se svou hotkou i libeznou souhrou zklamani a touhy, Flores
a Blanzeflor (Flores och Blanzeflor), basei, jeZ s vybranou ohleduplnosti re-
produkuje stary pfib&h o nevinné mladé lasce, a Ithaka (Ithaca) se svym snem
o basnikove ,ostrové jarniho svétla“, ktery pro tlovéka mozZnd existuje v ji-
ném, 8fastn&jsim svété, se snem, jenZ basnika pfes hotka Zivotni zklamani
nikdy neopustil.

T¥ebaZe mnoho Levertinovych basni inpirovala literatura, naprosto neslo
o pouhé reflexe ¢tenafskych zaZitkd a o dojmy z druhé ruky. Erotika v podo-
bé paléivého Zaru a bolesti se vyskytuje v jeho poezii i Zivoté, v mladickych
basnich jako laska vysnéna a &asto dekadentné zabarvena, v Legenddch
a pisnich jako vzpominkova erotika inspirovana svétlou pamatkou jeho zemfe-
1é prvni Zeny. Erotické motivy a konflikty pfedznamenavaji také Levertinovy
pozdé&js{ basnické sbirky Jsou pFimo inspirovény jeho milostnymi vztahy
k endm, s nimiZ se setkal ve svém zralém v&ku, pfedevSim k mladé Anné
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Rothové a pak k Zené, kterou nazyval Nike a jeZ se méla stat jeho vAsni a%
do konce Zivota, i za jeho druhého manZelstvi. Tén a intenzita Levertinovych
milostnych basni se méni podle erotické skute¢nosti, ktera je inspirovala. Sny
o0 klidném 5tésti se stfidaji s hofkosti a s pokusy uniknout mukam, jimiZ tr-
pél za vleklé konfliktni situace, kdyZ stal mezi dvéma Zenami. Eroticka idyla
ztstala vidy pouze kriasnym snem, tim intenzivné&ji v8ak Levertin proZival
sebe sama v loze otroka vasné&. V jeho pozdé&jsi milostné lyrice se tém&F vidy
vyskytuje prvek skepse a deziluze. Basnim, v nichZ se Levertin zpovida
z vlastni slabosti a zoufalstvi, udava tén pocit viny vidi t8m, které zklamal,
a vzdor vidi svému ,emocionalnimu otroctvi®, jak ¥ikal. Sni o lasce mimo las-
ku, ,nebof laska je boj na Zivot a na smrt“. Nakonec v8ak Levertin svému snu
nevéfi. V basnickém cyklu Krdl Salomoun a Markolt, kde se basnik loudi se
poezii a Zivotem, je souhrnem jeho zkuSenosti neobytejné trpka rezignace, ze-
jména pokud se tyka lasky:

NemiiZe se muZ a %ena,
mild milym pfemoZend,
Salomoune, pratelit!

Pouze ve svatebni chvili,
kdyz ji rozko§ pomyli,
preblazend, bez vsl sily,
Fiké muZi ,priteli”.

Promlouva zde stejné chmurny pohled na Zivot jako v jiné Levertinové
basni s touto ponékud neifastnou formulaci:

Tudy, na jediném polstdri,
srdce téZ jsou pousteuvntky.

Mnoho Levertinovych versa zestarlo — &asto rychleji neZ tvorba jeho ge-
nera¢nich druht. Jeho &isté formalni dovednost ndm &asto pFipadne lacind
a jeho jazyk vykrystalizovany. V nékterych basnich viak pfece jen lze nalézt
svéraznou vibraci, horoucnost a bolest, jeZ jsou stale Zivé.

Jako kritik nemél Levertin ve své dob& proté&jsku.

V jeho kritice se spojuje citlivost basnika, ufenost védce a kulturni bdé-
lost novinafe, ktery si uvédomuje svou odpovédnost. Z d¥ivéjgich Svédskych
kritiki se vyznacoval stejnou citlivosti a znalosti véci pouze Atterbom. Od
tohoto basnika se vBak Levgrtin 1i8il lehkosti a Zurnalistickou priibojnosti,
vlastnostmi, které byly disledkem jeho intelektualni a literarni orientace na
Francii. Mezi Levertinovymi francouzskymi uéiteli zaujimali nejvyznamngjsi
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misto bratfi Goncourtové. Jejich studie o mravech a uméni francouzského
osmnactého stoleti jej inspirovaly k podobnym studiim o &védském gustavi-
anském obdobi. Velky vliv na ného mél také Renan, jehoZ jemn& uhlazena
skepse a vSestranny vkus jej nikdy nepfestaly fascinovat. Levertinové vroze-
né toleranci zvlast imponovala Renanova definice moudrosti jako odmitnuti
kategoricky milovat nebo nenavidét. Nékdy se s ni ovSem ztotoZnil natolik,
#e mél mélo vyhrad i k literdrnim pracim vyloZené podfadnym. Kromé& sklo-
nu nalézat dobré vlastnosti i v pochybnych literarnich vytvorech byla nejvét-
i zavadou Levertinovy kritiky jista rétorickdA bombasti¢nost, do niZ upadal
pFi formulovani svych soudd, a tendence podcefiovat vyznamna dila, ktera
uraZela jeho vysoce kultivovany vkus. Frodinga napiiklad povaZoval za pii-
li§ ,lidového“ a nejlepdi Strindbergova dila z obdobi po Infernu odmitl jake
hrubé, barbarské a nechutné projevy génia, ktery zbloudil v labyrintu povér
a nestravené naboZenské mystiky.

Pfes tyto vyhrady byl v8ak Levertin kritikem citliviym a soudnym, schop-
nym vnimavé posoudit tak rozmanité literarni typy jako Lucretius, Dante,
Nietzsche, Renan, George Sandov4, Edmond de Goncourt, J. K. Huysmans
a Selma Lagerlofova. Nejlepsi v8ak je tehdy, kdyZ piSe o své prvni lasce,
o svédské kultufe osmnéctého stoleti. Sbirka esejti Svédské osobnosti (Sven-
ska gestalter, 1903) pojednava prevazné o spisovatelich gustavidnského obdobi
atfi dalsi dila — Divadlo a drama za Gustava III. (Teater och drama un-
der Gustaf III, 1889), Dramatickd tvorba Gustava III. (Gustaf III som dra-
matisk forfattare, 1894) a Z doby Gustava III. (Fran Gustaf IIl:s dagar, 1898)
— se zabyvaji, jak napovidaji tituly, vyluéné rokokovym svétem na dvore
Gustava III. TfebaZe se slavny Levertimiiv esej o Bellmanovi i jeho celkovy
pFistup ke gustavianské dob& povaZuji za pFili§ idealizujici, je nesporné, Ze
tyto eseje pivabné a s obdivuhoednou intuici postihuji jednu dileZitou stranku
Stockholmu a Zivota v oné dobé&. Levertin byl gustavianskym svétem tak za-
ujat, Ze mu kromé poletnych eseju a stati vénoval také sbirku Rokokouvych
novel (Rococonoveller).

Levertin psal uZ v mlddi kniZni recenze do raznych publikaci. K rozsih-
lejdi recenznf &innosti viak zadal svého kritického talentu uZfvat teprve v roce
1897, kdy se po reorganizaci listu Svenska Dagbladet stal jeho spolupracov-
nikem. V dal3ich letech si jeho posudky literArnich novinek ziskaly populari-
tu, jeZ neméla di¥ive obdoby. Sviij talent nikdy nezdiskretizoval. Pfitom se mu
podafFilo Gsp&sné& plnit poZadavky soufasnoti a podchytit Siroké &tenafské
publikum, které nebylo zvyklé nachadzet ve §védském tisku tak barvity jazyk
a prevazné kladné posudky. Ctenafi pfijali jeho kritiky s nadSenim. TfebaZe
nékteré z pofetnych Levertinovych recenzi jsou vénovany bezvyznamnym
knihdm a na jinych je pFili8 vidét, Ze byly napsdny narychlo, valna jejich ¢ast
prevySuje svym kritickym rozhledem obvykly primér. NaleZitou vrovei si dri
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také svym postiehem a jazykovym mistrovstvim. Ve své dob& Levertinovy
recenze vyznamné pfispély ke zvySeni kulturni \irovné &tenaiské vefejnosti
a lze je uZitkem ¢&ist dodnes. Jejich podstatna &ast byla preti§téna ve dvou
svazcich 8 nazvem Svédskd literatura (Svensk litteratur) v Levertinovych
sebranych spisech.

Levertin zemfel ze spisovateli devadesatych let nejdfive, jiZ v roce 1906.
Vsechny ostatni v8ak preZil PER HALLSTROM, ktery odesel a% v roce 1960. Za
svych nejproduktivnéjich let, ve dvou desetiletich pfed prvni sv&tovou val-
kou, si ziskal Hallstrém vdé&&ny, i kdyZ nep#ili§ Siroky ¢tenafsky okruh a byl
vieobecné povaZovan za prvniho velkého mistra Svédské novely. Mnohem méné&
zajimavé jsou jeho basné, divadelni hry, romany a eseje, tfebaZe jeho pile pfi-
nesla nékdy neobyéejné dobré vysledky i v téchto Zanrech. Okolnost, Ze Hall-
strom doséhl opravdu vynikajicich vysledkid jen v oblasti novely, 1ze vysvétlit
jeho neschopnosti vytesit konflikt mezi vrozenym intelektualismem a bohat&
rozvinutou fantazii. Spojoval v sob& vyhranénou kriti¢nost osmdesatych let
s nesmirné pestrou fantazii let devadesatych a Sfastné syntézy téchto dvou
nestejnorodych prvkia dosahl ve své tvorbe jen ziidkakdy.

Dualismus se v Hallstrémové Zivoté projevil zahy. Pfes silné literarni
a umélecké sklony se vénoval technickému, nikoliv humanitnimu studiu, v roce
1886 ziskal na Vysoké skole technické titul civilniho inZenyra, odjel do Ame-
riky a dva roky pracoval jako chemik v jedné tovarné ve Filadelfii. Pobyt
v Americe pro n& znamenal zna¢nou deziluzi, a kdyZ se roku 1890 vratil do
Svédska, preorientoval se ponenahlu z techniky na literaturu (tfebaZe sluz-
bu v telegrafni spravé pterusil aZ roku 1897). S jistymi vyhradami se pfipo-
jil k novému literarnimu programu Heidenstamovu a Levertinovu, jeho prv-
ni basnicka sbirka Lyrika a fantazie (Lyrik och fantasi) vSak nanest&sti vysla
v roce 1891, téhoZ roku, kdy spat¥il svétlo svéta Gésta Berling Selmy Lager-
lofové, Frodingova Kytara a harmonika a Levertinovy Legendy a pisné.
S témito nejlepdimi a nejoriginalnéj§imi dily doby nemohl Hallstromiiv talent
Gsp&Sné soutéZit o pfizen ¢tenafd. Na rozdil od uvedenych sbirek byly jeho
prvni basné pfevaZné epigonskymi napodobeninami, které svédéily o neoby-
¢ejné znalosti anglickych basnikii, Shelleyho, Keatse a Swinburna. Nejpfesvéd-
&ivéjsi basen této prvni knihy pojednava o tragické smrti mladistvého Chat-
tertona. S léty se Hallstromiv zijem o anglickou literaturu podstatné
prohloubil a mél na jeho pozd&jsi dilo blahodarngj&i vliv neZ na Lyriku a fan-
tazii. Mnohé z jeho esejl, jeZ jsou obsaZeny v knihich Podoby a my$lenky
(Skepnader och tankar, 1910), Zivd poezie (Levande dikt, 1914) a Umén{ a -
vot (Konst och liv, 1919), pojednavaji o anglickych spisovatelich (Robert Her-
rick, Shelley, Keats, Byron, Carlyle, Thackeray). V roce 1922 se podjal monu-
mentalniho tvikolu pofidit novy pfeklad Shakespeara; ten o deset let pozdé&ji
dokonéil s vybornymi vysledky.
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Po nepatrném chlasu, s nimZ byla roku 1891 pfijata jeho prvni kniha, se
Hallstrom na t¥i roky odmléel. Pak se pokusil o pfizen &tenafd znovu, tento-
krat sbirkou skic a novel Zbloudili ptdaci (Vilsna faglar). Byla ihned kladng
pfijata publikem i kritikou a dodnes ji lze s poZitkem &st. Tyto novely jsou
svym zpilsobem perlami vyprav&&ského uméni a svym jedinenym spojenim
realismu, moralniho patosu a psychologické analyzy nesou v kazdém ohledu
petet spisovatelovy osobnosti. Ohlasujf nevtiravé, ale pfesvédéivé vystoupeni
zralého literarniho talentu, prozaika, jehoZ v této dob& pfevy$ovala jen Sel-
ma Lagerlofova. Dvé desetileti po Zbloudilych ptécich patfil Hallstrém
k nejproduktivnéj$im svédskym spisovateliim. Vydal Sest divadelnich her, bas-
nicou sbirku Lesnatd zemé (Skogslandet, 1904), pét romani a sedm sbirek
novel. Jeho hry jsou — kromé& dvou — ,jideovymi hrami“ v legendarnim nebo
historickém rousSe a opravdu ,%ivého* divadla obsahuji malo. Vyjimkou jsou
moderni problémové hry Erotikon (1908) a Nessiiv $at (Nessusdrikten, 1919),
v nichZ Hallstrém projevuje se sZiravou ironii nelibost nad soudobym kultem
erotiky a n&kterymi formami politického pokrytectvi. Hallstromovy romany
nedosahuji vyssi literdrni drovné. Jsou seriéznimi, poctivymi a &asto bystry-
mi popisy soudasnosti, chybi jim vSak spontannost a Zivost, takZe celkovy
obraz %ivota, ktery podavaji, je bezkrevny a abstraktni.

Tato zaliba v abstraktné pieintelektualizovaném pohledu na Zivot se pro-
jevuje také v Hallstromovych novelach, zvlasté ve CtyFech Zivlech (De fyra
elementerna, 1906) a jejich striktné schematické symbolické struktufe. V ostat-
nich &tyfech svazcich t&chto préz — jsou to jeho prvni novelistické sbirky
Zbloudilt ptéci, Purpur (1895), Briliantovy sperk (Briljantsmycket, 1896)
a Thanatos (1906) — vsak udrZuje rovnovahu mezi pFirozenym a rafinovanym
s takovym uménim, e i jeho finesy pfijimame bez podstatn&j$ich namitek.
N&které novely, zvlasts ze Zbloudilych ptdkii, jsou realistické a satirické ve
stylu osmdesatych let, od bezprostfednich realistickych pfedchidci Hall-
stromovych se vSak lisi svym dirazem na psychologickou analyzu. Spisovate-
1é¢ osmdesatych let se pohybovali vice po povrchu véci a spokojili se s podrob-
nou kresbou prostfedi a scenérii. Hallstrom se naopak soustieduje na déni
v nitru lidského zvifete, zvlasté za obtiZnych, nebezpenych nebo vyslovené tra-
gickych situaci. Jeho hluboce pesimisticky nazor na Zivot je v mnohém poplat-
ny Schopenhauerovi, s nim# sdili tezi, Ze soucit je nejduleZit&jsi a snad jedi-
nou lidskou ctnosti. NeztotoZiiuje se vSak se Schopenhauerovym pojetim
bolesti a s jeho hluboce cynickym pojetim moZnosti ¢lovéka. Podle Hallstro-
ma je Clovek schopen h¥ejivé a nesobecké lasky. Zna¢ny polet jeho novel se
proto soustfeduje na osudové okamiiky, v nichZ ¢lovék tuto lasku objevuje.
Pfitom je zdirazné&no, Ze se tak neziidka dé&e v pfitomnosti smrti. MySlen-
kovy svét zralého Hallstroma vlastné osciluje mezi p6lem lasky a smrti stale,
je fascinovan mystickymi moZnostmi jejich vzijemného pisobeni.
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V Hallstromovych novelach 1ze sledovat zfetelny formalni a motivicky
vyvoj. Ve Zbloudilych ptdcich s jemnou ironii medituje o n&kterych zpola
patetickych americkych p¥ikladech toho, jak materialistickd spole¢nost cynic-
ky uslapava citliva individua, ktera se z toho & onoho divodu nedovedou pfi-
zpusobit brutilni skuteénosti Zivota. V Purpuru autor ,realismus“ soudobého
amerického Zivota zam&rmé& opousti a po vzoru fantastického romantismu
devadesatych let se obraci k hektické, senzualistické a symboly pfesycené
dekadenci italské renesance s jejimi temnymi proudy hrozivé mystické me-
lancholie. V Briliantovém $perku se pohybuje v klidném, meditativnim, vy-
rovnaném a idealistickém sv&t8, kde se mravni hodnoty né&kdy prosazuji
v absurdné nerovném zapase. Nejhlub#i a nejichvatnéjsi Hallstromovo dilo,
novely, které nesou jméno feckého boha smrti Thanata, nas znovu a znovu
zavadi do pitomnosti smrti. Sbirku Thanatos 1ze oznatlit za téma s variace-
mi. Téma — zu8lechfujici ptisobenf pfitomnosti smrti — je osvétleno z riznych
zornych dhla a doloZeno riznymi osobami v riznych Zivotnich situacich. Spi-
sovatel ovlada sviij material tak suverénné, Ze étenafiv zdjem nikdy neochab-
ne, tiebaZe se v novelach leccos opakuje. Dovedl vytéZit z motivu smrti boha-
tou poezii v dobé, kdy jeho vrstevnici dévali pfednost proklamacim
sebevédomého kultu Zivota. Podle Hallstroma mtiZeme tajemstvi Zivota pocho-
pit jen tvaii v tvaf smrti, pokud je pochopit viibec miZeme.

Spisovatelskd draha Petra Hallstroma skonéila zahy. Jeho vyhran&ny
konzervatismus nemohl piijmout spoletnost dvacatého stoleti a jeji systém
hodnot, takZe se stal ve své dobé& cizincem. K Hallstrémoveé izolaci pFispély
zejména jeho sympatie k Némctim. Za dlouhych let od doby, kdy vyschly pra-
meny jeho inspirace, se v&noval literarni a umélecké kritice a pfekladani
Shakespeara. Jeho preklady viak nepiedtily pfetlumoteni Hagbergovo. Dnes
je Hallstrém bohuZel zapomenutym autorem. Ctou jej pouze lidé, kte¥i z toho
& onoho divodu vyhledavaji p&8iny mimo hlavni proud Svédské literatury
kolem zlomu stoleti.
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