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Prelom a pocatek stoleti
a dvacata 1éta

Termin ,oskarovska idyla“, kterym se oznadovalo pétatficetileté obdobi
vlady Oskara II. (1872-1907), je ponékud nesrozumitelny, nezasadime-li jej do
ramce neklidného a chaotického vyvoje nasledujici poloviny stoleti. Vidyt ob&
posledni desetileti devatenactého stoleti se vyznacovala, jak jsme vidé&li, v&im
jinym neZ klidem a idylou, i kdy% mizZeme Fici, Ze literatura devadesatych let
byla v jistém smyslu protivahou literarniho radikalismu osmdesatych let i viny
socialistické agitace, jeZ se zvedla v dobé nasledujici. Jinak ale méla devade-
sata léta sviyj vlastni ,radikalismus®, radikalismus tak¥ikajic ,esteticky”, a ten
byl nenapravitelnym vyznava¢im naboZenského a politického konzervativis-
mu (Carlu Davidu af Wirsénovi a jemu podobnym) proti mysli stejné jako
socialn& reformni literatura osmdesatych let. A mimo oblast literatury piso-
bily sily, které mély pozd&ji — v nasem stoleti — zmé&nit tvar Svédska, vy-
mytit v ném posledni zbytky konzervativni patriarchalni spoletnosti a udélat
z ndho moderni demokraticky stat.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze spoletenské pfemény naseho stoleti
prob&hlo rychle a revoluéné, Ze byly zpisobeny radikalnimi socialnimi a eko-
nomickymi naukami a uskutetnény fadou dramatickych politickych akei. Tak
tomu vSak nebylo. Ve skuteénosti probéhly zmény postupné a pfevaZné evo-
luéni cestou. I kdyZ jsou socialni a politické zm&ny ve Svédsku nasich dna
vétsinou dilem socialné demokratické déinické strany, je tfeba mit na pamé-
ti, Ze po valnou ¢ast devatenactého stoleti ptisobila liberalni politicka tradice.
UdrZovala ji v8ak pFi Zivot& politicky uvédoméla stfedni tFida, kter4 sledova-
la své vlastni omezené politické cile. Tim se tato tradice ¢asem stala pomé&r-
né konzervativni. KdyZ tedy pramyslovy rozvoj vytvoiil koncem stoleti novou
politicky uv&domélou skupinu, délnickou tfidu, musel byt liberalismus deva-
tenactého stoleti vystfidan radikaln&jiim socialnim a ekonomickym hnutim.
Socidlni a ekonomicky program nové zaloZené socidlné demokratické strany
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se opiral o vyslovené materialistickou ideologii marxismu, ktery rozhodné& opo-
noval nejen soudobému naboZenskému a politickému konzervatismu, nybr#
také idealistickému politickému liberalismu pfedchozi generace. Pozdé&ji, v dobé
svého politického vzestupu, se viak socialni demokraté zna&né vzdalili od dok-
trinarského materialismu marxistické teorie a zménili se v mezinarodné orien-
tovanou ,dé&lnickou stranu“ s mensim tfidnim uv&domé&nim. Také jeji dFivejsi
nedivéra vudi tradiénim hodnotam v oblasti kultury ustoupila — aspon &as-
tetné — kladnému hodnoceni t&ch uméleckych a literarnich dé&l, ktera se opi-
raji o hluboce zakofenénou narodni tradici. Kratce fedeno, vitézna socialné
demokraticka strana fasem vyzrala a mezi politickymi a kulturnimi krajnostmi
volila st¥edni cestu.

Politické pfevraty a zmény v poméru sil, k nimZ doslo za posledniho pul-
stoleti, byly nasledovany stejné hlubokymi zménami téméf v celém spoleéen-
ském Zivoté. Dvacaté stoleti znamena neoby&ejny rozvoj svédského hospodat-
stvi, revoluéni zmé&nu komunikaci, zintenzivnéni urbanizace, lep3i pracovni
podminky pro Siroké masy, socialni vyhody pro véechny, v&t§i moZnosti $kol-
niho vzdélani podle raznych potfeb nové spoletnosti a postupné vyrovnavani
pronikavych t¥dnich rozdili, které byly diive pro §védskou kulturu normou
a urcovaly jeji tendence. Viechno je v pohybu a nové sily naléhaji, aby se
uskutenily nové spolefenské idedly. Neméné& daleZity je tlak svétovych uda-
losti, ktery je nevyhnutelnym disledkem pronikavého zlepSeni komunikaci
a vyznamné ulohy, jiZ pro rychle se rozvijejici prumysl pfedstavuje obchodnf
vyména. Tento primyslovy rozmach zptisobil, Ze se mluvi o novém ,obdobi
Svédské velikosti“, které bude ekonomickou obdobou velmocenského obdobi
$védské politiky v sedmnactém stoleti.

Tyto spoletenské zmény se odraZeji v celé védské literatuie naseho sto-
leti. Nabyla zcela jiného tempa a méla rychlejii puls a rytmus neZ diive, tie-
baze se stale drZel pfi Zivoté jisty kulturni konzervatismus. Zpo€atku plsobi
literatura nového stoleti skoro dojmem, Ze se snaZi udrZet krok s dobou ner-
vozne a za kaZdou cenu. Pfed prvni sv&tovou valkou se vak postavila na
vlastni nohy a rozvijela se vétSinou sebevédomé, ne-li pfimo agresivné. Ne-
zdrahala se — zejména pozdéji — vzdorovat literarnim konvencim a zkouset
nové formy ve snaze nalézt pro nové nalady a nazory pfipadnéjsi vyraz. Zvlast
velky vliv na novou literaturu mé&lo podstatné zvétSeni ¢tenafského publika.
Souviselo to s v&tiimi vzdélavacimi moZnostmi a se zvySenim vyznamu den-
niho tisku a ¢asopist. V&tsi zaliba ve ¢teni ze strany kulturné uvédomélé vetej-
nosti se odrazila jak ve stoupajicich nakladech knih, tak v mnoZstvi spisova-
telt, ktefi se k tomuto &tenafskému publiku obraceli. Pfed rokem 1900 §la
kniha dobfe na odbyt, kdyZ se prodale vydani o dvou aZ tfech tisicich exem-
plaii. Nyni jsou zcela b&%na vydani o deseti tisicich exemplafich i vice. Ve
tFicatych a &yficatych letech nebyl nikterak neznamy fenomén ,bestselleru.
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Po deseti tisicich exemplafich se tehdy prodavaly nejen nékteré romany. Také
basnici, naptiklad Hjalmar Gullberg a Nils Ferlin, vy$li v nakladech, jakych
dfive dosahovali jen romanopisci. Ze starSich basnikti dosahl pfiblizné stejné
popularity pouze Friding; v 65 000 exemplaii jeho basni, které se prodaly
pfed rokem 1905, je vS8ak zahrnuto té% velké laciné vydani.

Na zadatku stoleti vzbudila u $irsi vefejnosti zajem o dobrou literaturu
lacina vydani (,kniZky za korunu“, ,enkronasbickerna“). Tento zajem byl v dal-
gich letech podpofen vznikajicimi lidovymi hnutimi, ktera rostouci zalibu ve
{teni viemoZné& podnécovala. Literatura se poprvé stala zaleZitosti Sirokych
mas. Protialkoholické a délnické hnuti, lidové vysoké skoly, osvitové spolky
a ,délnické instituty” délaly vSe, co byle v jejich silach, aby probudily zajem
o literaturu. V novém stoleti zahajily své vit&zné taZeni také studijni krouz-
ky, které byly jevem typicky Svédskym. Ke zkvalitnéni osvétového hnuti pii-
spéla mj. ochota liberalnich intelektualt poskytnout mu pomocnou ruku. Plati
to pfedevsim o uppsalském studentském spolku Verdandi a o edici, kterou za-
tal vydavat podatkem t¥icatych let. Jeden svazek edice stal pouhych 25 ore.
Prispivali do ni predni specialisté ze vS8ech humanitnich i pfirodovédnych
obord a dnes ¢ita pies 500 tituld.

Jednim z ploda rostouciho piistupu ke vzdélani byl vznik zcela nového
typu pisemnictvi. Slo o literaturu &erpajici material pfimo ze Zivota Sirokych
mas a psali ji basnici, prozaikové i dramatikové, ktefi dosahli vzdélani svou
vlastni pili a sami proZili nouzi a odifkani. Tito ,proletaisti spisovatelé“ (vich-
ni totiZ pochazeli z d&lnické t¥idy) se Splhali na Svédsky Parnas velmi nama-
havé a nelze pop¥it, Ze zpotatku se vyznadovali spi pribojnosti a pivodnosti
neZ kultivovanosti a hlubkomyslnosti. Ve dvacatych letech se v8ak dopraco-
vali pozic, které nebyly p#ili§ vzdaleny od pfednich literarnich osobnosti doby,
a ve tFicatych letech stali v éele Svédské literatury. Vétdina vynikajicich pro-
zaikti a nékolik, vyznamnych basnikt tFicatych let byla proletafského ptvo-
du. Vyrazné také prispéli do dramatického Zanru. NejdileZité)si udalosti, k niZ
doZlo na 8védské literarni scéng, je vznik literatury, kterou miZeme pongkud
volngji oznadit za proletafskou. Literatura, jiZ pfedstavovali pfevaZné nebo
témé&F pln& piisludnici akademicky vzd&lané stfedni tFidy, byla nyni obohace-
na svéZim a vitalnim pfitokem jednozna¢éné progresivnich sil. Nékdejsi exis-
tentni podminky proletafskych spisovateld, jejich literarni zaméry a obtiZe,
které musely zpotatku piekonat, jsou popsany ve dvou sbirkach vynikajicich
autobiografickych skic. Jedna nese nézev TvdFe (Ansikten, 1932), druha Umys-
ly (Avsikter, 1945).

Vystoupeni této nové skupiny spisovateld zpisobilo, Ze soutasna §védska
literatura skyta ucelenéj$i obraz §védské kultury neZ kdykoliv pfedtim. V k-
teratufe jsou nyni zastoupeny vSechny spoledenské tiidy. Ve spole¢nosti, kte-
ra za poslednich padesat let prodélala tak hluboky demokratizaéni proces, je
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to zcela na misté, ne-li dokonce nevyhnutelné. Zatimco v8ak tento demokra-
tiza¢ni proces probihal a bliZil se vrcholu, uchovavala si védska literatura
mnohé prvky, které do ni byly vneseny stfedni a vyssi tFidou. Tyto stfedosta-
vovské a aristokratické elementy se svého vysadniho postaveni vzdavaly jen
ponenahlu pod tlakem novych spoleenskych sil. MiZeme dokonce fici, Ze zcela
neustoupily nikdy, nebof v daldim prab&hu stoleti do§lo k postupnému sply-
vdn{ zdanlivé protikladnych kulturnich sloZek. Dnes je tedy uZ nesnadno od-
lisit jednoho spisovatele od druhého podle socidlniho pivodu. Tak napf. Ey-
vind Johnson a Harry Martinson patii k onomu typu spisovateld, jimZ se diive
fikalo ,kultivovani basnici“ (,kulturdiktare®), pfestoZe sva rana léta prozili
v nouzi a chudobé.

Proto je také psani ,literarnich d&jin“ poslednich padesati let mimofadné
choulostivou zaleZitosti. Vzdjemné vztahy mezi jednotlivymi spisovateli a li-
terarnimi skupinami jsou natolik subtilni, néktery spisovatel se tak ¢asto zto-
tozni s proudy popirajicimi v jistém smyslu jeho ptved a sloZité sily, které
udavaji literdArnimu vyvoji celkovy smér, jsou ndm tak blizké, Ze kaZdy zobec-
fiyjici soud o vyvoji véci nutné musi byt pouze pfiblizny. Pokud jde o starsi
obdobi, nema literarni historik ZAdné obtiZe, ma-li v nich rozeznat dileZité
tendence a sméry nebo identifikovat vyznamné spisovatele a jejich nejcharak-
teristi¢tE)si dila. Zde nam uZ pomohl ¢as. Literatura naseho stoleti je v8ak ¢asti
nas samych, na vSech stranach se hlasité doZaduje nasi pozornosti, nabizi své
raznorodé zboZi s energif a houZevnatosti, jeZ cht&ji otupit na$ kriticky dsu-
dek a znidit naSe sili o nalezeni uréitého fadu na neustale se mé&nici scéng,
podkopat nasi snahu o rozliSeni raznych spisovateld takovych kvalit, Ze maji
na nase kritické posouzeni nirok. Nedavno uvefejnéné déjiny gvédské litera-
tury za léta 1900-1940 povaZovaly za nutné uvést pies sto spisovateld, o po-
loviné z nich vSak piSi jen struéné. Zajem o takové mnoZstvi autort maZeme
povaZovat za pon&kud velkorysy, na druhé strané v8ak neni snadné rozhod-
nout, které spisovatele je moZno opomenout, ani% je obraz literarniho vyvoje
tak ¢ onak ochuzen.

V nasi praci v3ak toto riziko musime podstoupit. N&které spisovatele bu-
deme nuceni vyloudit Gplné a o jinych se zminit jen mimochodem nebo n&ko-
lika fadky. A kvili orientaci ve spleti vyvojovych tendenci, které se v litera-
tufe nasich dnt vzajemné& k¥iZi, rozdélime autory do skupin pon&kud schema-
ticky a n8kdy moZna také libovolné vzdor tomu, Ze si uvddomujeme riziko, jez
s sebou takovy postup nese. Neni viak bohuZel jiné alternativy.

Na zatatku dvacatého stoleti se zdalo, Ze vyhlidky na literarni obrodu jsou
dosti chmurné, nebot velci spisovatelé devadesatych let nepfestali na étenafskou
vefejnost pisobit svym magickym vlivem. S vyjimkou Frodinga byli stale
vSichni na vrcholu svych tvaréich sil. Regiondlni a narodni romantismus
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slavil vlastné v prvych letech nového stoleti své nejvétsi triumfy. Tehdy totiZ
vy3el Jeruzalém a Podivuhodnd cesta Nilse Holgerssona od Selmy Lagerlo-
fové, Heidenstamuv Strom Folkungi a Karlfeldtovy sbirky Fridolinidv rajsky
sad a Fléra a Pomona. Tradice devadesatych let vtiskla svédskému kultur-
nimu Zivotu svou peéef také v mnoha dalSich oblastech. Plati to zejména
o malifském umé&ni Anderse Zorna, Carla Larssona a Bruna Liljeforse. Mezi
svymi revoluénimi poZadavky a dilem spisovateld devadesatych let neshleda-
valy podstatny rozpor ani pomérng radikalni délnické kruhy. Heidenstamovy
rané ,revolutni pisné&“, napriklad Zp&v barikad (Barrikadsing), Obéansky zp&v
(Medborgarsang) aj., byly ¢asto s nadSenim citovany délnickymi agitatory a na
Frodinga pohliZela délnicka tfida jako na ,jednoho ze svych®.

Za té&chto okolnosti neni divu, Ze spisovatelskd generace nasledujici po
~velké Etyfce“ devadesatych let nemohla nastoupit novou cestu. Mohla jen
vytkéavat, psat talentované a formalné dokonalé variace na znama témata
a vétsi ¢ mensi osobni angaZovanosti se pfizpisobovat kulturni orientaci svych
predchidct. Néktefi spisovatelé ze zlomu stoleti, mimo jiné Hjalmar Séder-
berg a Bo Bergman, si z estétstvi generace devadesatych let né&co podrzeli,
tfebaZe se v ném vyskytly elegantni skeptické a melancholické vichylky. Jini,
napiiklad mlady Vilhelm Ekelund a Anders Osterling, péstovali nadale regio-
nalni romantismus, zbavili jej viak historismu, slavnostnosti a vyzyvavé agre-
sivity. K revoluéné socialnimu a politickému programu se jednoznané pfipo-
jil pouze jeden spisovatel, K. G. Ossiannilsson. Nakonec se viak ukazalo, Ze
byl radikalem spis§ hluénym a mélkym neZ vérnym délnické tiidé, ktera se na
potatku stoleti dala strhavat jeho bojovnymi kiplingovskymi versi. Po nékoli-
ka letech pisobeni v roli basnika-agitatora pferusil se svymi socialistickymi
prételi vefejné styky a stal se vyznavacem pravicového extremismu pochybné-
ho ptvodu a nebezpeénych politickych dasledku. Sviyj rozchod se socialismem
popisuje v polemickém romané Barbarsky les (Barbarskogen, 1908).

Rozhodujici signél k nastupu nové literatury nedal mlady Ossiannilsson,
nybrZ zestarly Strindberg. A uéinil tak ve vaZném okamZiku socidlnich a po-
litickych dé&jin Svédska. V roce 1909 doslo ke generalni stasvce. Roku 1910 se
Strindberg znovu vloZil do socidlniho zipasu, jehoZ se téméF &tvrtinu stoleti
stranil. Stalo se tak v ¥adé arogantnich novinovych &lanku, v nichZ prudce
zautoéil na politicky konzervatismus a tropil si posméch ze spisovateli deva-
desatych let vibec a z jejich ,nacelnika“ Heidenstama zvlast. Ani Strindberg,
ani jeho protivnici si pfi sporu nedavali pfed usta ubrousek. To viak napros-
to neznamena4, Ze by v ném §lo o nepodstatné otazky. Generalni stavkou a bo-
jem o Strindberga byly vyhroceny sporné socialni a politické otazky, které
politicky a literarné vlivné kruhy zlomu stoleti ignorovaly nebo pfeziraly.
Atkoliv byli délnici v generédlni stavce roku 1909 poraZeni, projevila se za
tohoto jejich prvého organizovaného ttoku proti mocné a siln& opevnéné
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tridé zaméstnavateld kazeii a solidarita, jeZ byly po reorganizaci rozt¥ist&nych
sil velmi dileZitym &initelem v dal$im reformnim usili. Generalni stavka spolu
se Strindbergovym ttokem na literarni tradicionalismus a soudobé tendence
k literarnimu realismu byly pfinejmensim pfedzvé&sti nového literarniho
klimatu ve druhém desetileti nového stoleti.

Toto nové klima se projevilo pfedeviim v romanu, v 2anru, ktery se nyni
ve §védské literatufe poprvé stal opravdu u¢innym néstrojem spoletenské kri-
tiky na vysoké literarni drovni. PievaZna &ast spisovateld, kterym se obvykle
fika ,generace potitku stoleti“ ( tiotalister), péstuje pfedeviim prozaické for-
my a vSichni vyznamné&js{ pfedstavitelé této generace jsou méstanského pti-
vodu. ,Proletafsti spisovatelé“ jest& nezacali literarni hegemonii stfedni t¥i-
dy va¥né ohroZovat, pfestoZe uZ vystoupily tak zajimavé spisovatelské typy
jako Martin Koch, Gustav Hedenvind-Eriksson a Dan Andersson. Ani% se pii-
mo inspiruji dogmatickym radikalismem osmdesatych let, uvédomuji si spi-
sovatelé zatatku stoleti svym zpisobem stejn&, v jakych socidlnich a hospo-
dafskych pomérech Ziji a jakou spoletenskou funkci m4 literatura. Region4l-
ni a narodni romantismus devadesatych let a zlomu stoleti byl po roce 1910
vystiidan kritickym pFistupem k moderni méstské spoleénosti, pfedeviim
k méstskému prostfedi provincidlnimu. Sigfrid Siwertz se sice dr#i Stockhol-
mu a jeho okoli, Hjalmar Bergman v8ak uvadi na scénu obchodni stfedisko
Orebro, Gustaf Hellstrom méstskou kulturu ve Skane a Ludvig Nordstrém
bouflivé se rozvijejici Norrland a jeho dfevafsky pramysl. Ve svych nejlepsich
pracich projevuji bystry smysl pro modern{ obtiZe staré méstské kultury, kte-
ra se musi dobrovolné & nedobrovolné fidit rytmem ekonomického a spole-
¢enského vyvoje. PiestoZe zaujimaji realistické a ¢asto velmi kritické postoje,
nejsou — 8 vyjimkou Hjalmara Bergmana — deziluzovanymi pesimisty. Ucho-
vavaji si viru v rozum a mravnost a zarukou lidského pokroku je podle nich
smysl pro spravedlnost.

Neni tomu tak vZdy u pozdsjsich spisovatelskych generaci, které musely
proZit dvé sv&tové valky a zoufale se snaZily najit cestu v hospodafském
a politickém chaosu mezivaleéného obdobi.

Svédsko sice stalo mimo evropské udalosti, §védsk4 literatura viak nemoh-
la zastat nedotdena valkou a jejimi disledky na kontinentu. Hekticky pfepjaty
Zivotni rytmus a zoufale katastroficka mentalita Evropy se odrazila v myslen-
kovém svi&td i ve formach §védské literatury, at uZ se oddavala katastrofickym
¢ dnikovym naladam, nebo hledala né&jaké socidlni ¢ humanistické evangeli-
um, jeZ by ji poskytlo pfislib lepiiho Zivota. V letech po prvni svétové valce
prevladal pocit tizkosti a zoufalstvi. Projevil se zvla5t& u mladého Pira Lager-
kvista, u Hjalmara Bergmana a u Birgera Sjoberga. V8ichni t¥i experimento-
vali viceméné zAm&rné s rtiznymi literarnimi formami (expresionismus, ku-
bismus, symbolismus atd.) a snaZili se ztvarnit neuréité, iraciondlni a &asto
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revoludni formy lidskych reakci. S prvymi nespornymi znamkami revoludni-
ho ,,modernismu* se ve §védské literatufe setkivame zvlastd u Pira Lagerkvis-
ta a u Sjoberga. Dvacata léta v3ak také znamenaji definitivni prosazeni rea-
listické, ba radikalni literatury proletafského piivodu a ponékud exkluzivni
kult basnické idyly, kult do jisté miry inspirovany sou¢asnymi anglickymi bas-
niky a péstovany skupinou tradicionalistt ze stiednich a vysSich spolefenskych
vrstev.

JestliZe dvacat4 léta utinila prvni dileZité kroky k literArnimu modernis-
mu a byla svédkem toho, jak se definitivné prosadili proletafti spisovatelé,
pak léta t¥icata a &tyficata pokradovala ve vyvoji stejnym smérem. Kolem roku
1930 obé linie do jisté miry splynuly, zvlast& v experimentdlnich prézach
Eyvinda Johnsona a v primitivistickém basnickém programu vyhlaSeném Pé&ti
mladymi (jméno si dali podle antologie, kterou spoleéné vydali v roce 1929).
S dimyslng&j§im a zaroveii omezenéj$im modernismem neZ ten, ktery pésto-
valo P&t mladych, se setkdvame u basnikt z akademického prostfedi, u Ka-
rin Boyeové, Hjalmara Gullberga a Johannesa Edfeldta. Nejpokrocilejsi for-
mu intelektualniho modernismu tficatych let piedstavuje Gunnar Ekel6f. Vcel-
ku se v3ak tfi posledni desetileti 3védské literatury vyznac¢uji pestrosti, rizno-
rodosti a rychlym stfidanim extrémnich literarnich smért. Solidnost a kulturni
rovnovahu, jimiZ se vyznadovala piedchozi obdobi, si viak alesporni zdanlivé
udrzuji.

Zmena v8ech literarnich norem byla nevyhnutelna, uvédomime-li si iluzi
zbavenou mentalitu povaletné Evropy, kterd beznad&jné klopytala od jedné
hospodafské a politické krize ke druhé. Mnozi vyznamni Svédsti spisovatelé
#ili krat&i ¢ delSi dobu v evropskych zemich zni¢enych valkou, aviak ani ti,
kdo zistali doma, nemohli nevidét osudné udalosti, které pfipravily pidu
Mussolinimu a Hitlerovi a v roce 1939 pak zptsobily katastrofu. Svédskym
spisovateltiim tFicatych let slouZi ke cti, e jen né&kolik nevyznamnych litera-
ti se dalo dobovymi udalostmi zmast natolik, aby fagismus a nacismus osla-
vovalo jako vychodisko z evropského dilematu. Z pfednich spisovateld t&mto
svodiim nepodlehl nikdo. Svédsti mist¥i slova si zahy uv&domili neblahé du-
sledky pievratd v Italii a Némecku, a kdyZ Hitler v roce 1939 kone¢n& ude-
fil, postavilo se jich nékolik do &ela t&ch, kdoZ energicky nabédali k méné
neutralnimu postoji, neZ jaky svédska vlada oficialné zastavala. Pro antitota-
litni a antineutralistickou literaturu doby byl typicky Lagerkvistiv Kat (Bo-
deln, 1933) a MuZ bez duse (Mannen utan sjil, 1936), Johnsonova dila No¢ni
cvident (Nattovning, 1938), Vojékiiv ndvrat (Soldatens aterkomst, 1940) a tri-
logie o Krilonovi (1941-1943) a koneén& Vyjed v noci (Rid i natt, 1941) Vilhel-
ma Moberga. Spolenym jmenovatelem t&chto a jinych protitotalitnich dé&l bylo
hluboké védomi politické a kulturni sp¥iznénosti Svédska s humanistickymi
tradicemi Zapadu, respektujicimi prava jednotlivce a zdiraziiujicimi svobodu
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mysleni a projevu. Svédska literatura nepfipoustéla pochybnosti, na & stra-
né stoji, prestoZe oficialni politické linie byla neutralni.

V kulturnim ohledu smé&tovalo Svédsko uZ nékolik desetileti k anglosas-
kému svétu vzdor hlu¢né finnosti vlivnych germanofili typu Svena Hedina
a Fredrika Booka. Anglosaska orientace méla své kofeny v minulosti, v sociél-
nim a politickém liberalismu devatenactého stoleti, aviak teprve v nasem sto-
leti zadala pFinaSet vyznamné literarni plody, nejprve v préze druhého dese-
tileti (Ludvig Nordstrom, Gustav Hellstrém, Elin Wignerova), pozdéji v idy-
lické poezii dvacatych let (Gunnar Mascoll Silfverstolpe, Karl Asplund, Sten
Selander) a v primitivismu z po¢atku let tficatych (zvlas§té Artur Lundkvist).
Mezi dvéma véilkami méli ve Svédsku jisty vliv néktefi ndmetti a jesté vice
francouzsti autofi (Kafka, Proust, Gide, surrealisté), mnohem vyznamnéji viak
plsobily osobnosti anglické a americké literatury, napt. D. H. Lawrence, T. S.
Eliot, Walt Whitman, Sherwood Anderson, Carl Sandburg a Ernest Hemingway.
Zajem o Williama Faulknera se projevil aZ ve &tyficatych letech. Mnozi ¢etli
anglosaské autory v originale, ti, kdoZ si netroufali zdolat obtiZnou stylistiku
Eliotovu nebo Faulknerovu, véak méli k dispozici vynikajici §védské pfekla-
dy. O anglickych a americkych spisovatelich informovala zainteresované pub-
likum také kritika a poskytovala mu bystré rozbory jednotlivych dél i zname-
nité souhrnné prace. K nejlepS§imu, co v tomto Zanru existuje, patii Modern{
anglickd literatura (Modern engelsk litteratur, 1923) a Anglické causerie (En-
gelska kaserier, 1927), oboji napsal August Brunius, Atlanticky vitr (Atland-
vind, 1932) a Bdsnici a objevitelé v moderni americké literatuie (Diktare och
avslgjare i Amerikas moderna litteratur, 1942) od Artura Lundkvista a vyte¢na
knizka Thorstena Jonssona Sest Ameri¢anii (Sex Amerikaner, 1942). Brunius
se zabyva pfedevsim soudobymi dZentlmenskymi autory, aniZ pfitom zapomina
na Anglifany starsi, Lundkvist a Jonsson jsou velmi zasv&cenymi znalci méné
ohrani¢ené a méné konvenéni tvorby americkych modernistu.

Silné zahraniéni vlivy na §védskou literaturu dvacatého stoleti véak ne-
zatlatily do pozadi doméci kulturni tradici. Ani tak odvaZni experimentatofi,
jakymi byli Par Lagerkvist, Birger Sjéberg, Harry Martinson a Gunnar Ekel6f,
neztratili styk se svou matefskou ptdou.

Po romantismu devadesatych let znamenaji zna&né vystfizlivéni a ochlad-
nuti dva spisovatelé, ktefi vystoupili na potatku nového stoleti, a to HJALMAR
SODERBERG (1869-1941) a Bo BERGMAN (1869—-1967). Oba byli zakofen&ni v de-
vadesatych letech, méli viak bliz k Levertinovu pesimismu a determinismu
neZ k Heidenstamovu tiniku do historie nebo ke kypivému regionalnimu ro-
mantismu Karlfeldtovu. V Séderbergovych a Bergmanovych rukou je vsak
Levertintiv pesimismus zbaven v&tsiny své romantické rétoriky, svého zauje-
ti v3im, co je minulé a mrtvé, a svého okouzleni symbolickém svétem legend
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a naboZenstvi. Skepse a deziluze Soderberga a Bergmana jsou mnohem kiehéi,
stfidmé;jsi a rezervovandjsi neZ u Levertina. Jsou zdrZenlivé, subtilné ironic-
ké a vytvarfeji jakousi poezii zbavenou iluzi. Utiteli obou autort jsou spise
Heinrich Heine, Anatole France a Danové Jens Peder Jacobsen a Herman
Bang ne¥ &védsti spisovatelé devadesatych let. Zivotni ndzor ma Séderberg
veelku stejny jako Bergman. Pfevzali jej do znadné miry z osmdesatych let,
¢asto vSak pfipomina mladého Strindberga z obdobi Cerveného pokaje a Nové
Fise, kdy odhaloval spole¢enské 1%i a podvody.

V Poblouzenich (Forvillelser, 1895), coZ je prvni kniha Hjalmara Séderber-
ga, prevlada hlavné prvek graci6zniho zarmutku v kombinaci s lehce ironic-
kym pohledem na ¢&lovEka, ktery je pojat jako loutka. Kratké vypravéni o mla-
dém studentu Thomasu Weberovi a o jeho pfelétavych znamostech s Ellenou,
prodavackou z rukavitkafského kramu, a s nesmélou Mirtou Brehmovou je
sotva n&éim vic neZ romanovou skicou, v niZ maji nejvétsi vyznam nalady
a detaily. T¥pytiva tkan jejich mZitkovych méstskych obrazt a ttrZka nahod-
né zachycenych rozhovorti neni zati¥ena divahami a myslenkami o b&hu svéta.

Miadim Martina Bircka (Martin Bircks ungdom, 1901) se Séderberg pro-
jevil jako hotova a vyzrala spisovatelski osobnost, ktera v dalsich obdobich
sotva doznala podstatnéjSich zmén nebo vyvoje. Tento roman se stal klasic-
kym pFikladem melancholicky ladéné literatury z konce stoleti. Poprvé se zde
uplatiiuje Siderbergova obdivuhodna schopnost dat svym skeptickym nazoram
epigramatickou formu. Nékteré jeho formulace pfesly ostatné do obecného
povédomi Svédi jako okfidlena r¥eni a klasické citaty. Martin Birck, hlavni
hrdina romanu, mé&l byt obrazem generace. Tim, jak je v ném spojena slaba
vile a bystra ironie, vlastnosti, které zd&dil od samého Séderberga, si roman
ziskava stale nové obdivovatele. Mlddi Martina Bircka vypravi o dospivani
citlivého chlapce, o deziluzich jeho mladi a kone¢né o jeho rezignaci pfed ubo-
hosti a omezenosti Zivota. Martin Birck v sob& ma né&co z basnika, je citlivy
a Zije intelektualnim Zivotem, zaroveri véak ma trochu slabou vili a neni scho-
pen probit se Zivotem. Snilkovy vzduiné zamky o dsp&sné kariéfe a o velké,
bouflivé lasce se vypafi jako sen. Posléze se spokoji s nevyznamnym tufednic-
kym mistem a pfijima Zivot v milostném vztahu, ktery nema budoucnost.
V posledni kapitole knihy — jmenuje se Zimni noc (Vinternatten) — pferts-
t4 rezignace v mraziv& poeticky stoicismus a paradoxn{ pfitakani Zivotu v lasce
— ,mél dojem, Ze je bezbolestn& spalovan, plameny jej chladily na jazyku jako
kyselé vino; a Ze v3echno, sytost i hlad, Zizen i chladek, poZehnani slunce
i uzkost z temnoty, jasné denni myslenky i chorobné no¢ni dumy, viechny
pozemské rozkoSe a vSechna bida Ze saji z tohoto zFidla“.

JestliZe se Soderberg Mlddim Martina Bircka prosadil definitivnég, pak to
nebylo zpisobeno jen skepsi a formalni dokonalosti romanu, nebof tyto vlastnosti
maji uZ Historky (Historietter, 1898). I nejzaujaté)si Séderbergovi posuzovatelé
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kapituluji pied jeho nenapodobitelnym umé&nim popsat stockholmské prostie-
di, pfed uménim, které tak vystiZné postihuje atmosféru a kolorit doby. Po-
kud jde o zachycenf poezie Stockholmu, jeho ulic a parka, barevnych her jeho
ovzdusi, skal a vod, ned4 se s Mlddim Martina Bircka %4dny stockholmsky
roman zdaleka srovnat. Poprvé ve §védské literatufe se zde mé&sto stalo stej-
né pFitazlivym pfedmétem popisu jako venkov v literatufe devadesatych let.

V Doktoru Glasovi (Doktor Glas, 1905) vyjadiuje Soderberg svij stoicis-
mus témito hrdymi #adky: ,Jsou lidé, kterym chybi jakékoliv viohy ke 3t&sti
a oni to mudivé a neviprosné citi. Takovi lidé neusiluji o $tésti, sna%i se jen
dodat svému nestésti trochu formy a stylu.“ Jinak je Doktor Glas knihou, s ni%
zGétoval ¢as mnohem hif neZ s Mlddim Martina Bircka. Tento &isté intelek-
tualni a siln& nietzschovsky roman o idealistickém snilkovi doktoru Glasovi,
ktery zavraZdf odpudivého pastora Gregoria, aby jeho mladou a hezkou Zenu
vysvobodil z poniZujictho manZelstvi, je vzdor své estetické rafinovanosti pa-
pirovou kvétinou, jeZ nikdy neZila. Je vSak zajimavym dokladem Soéderber-
gova intenzivniho erotického idealismu a jeho nekonvenéniho pojeti lasky jako
tyzické svatosti mimo mravni zdkony, ale téZ bez brutality a bez viny.

K jinému, pesimisti¢t&jsimu pojetf lasky dospiva Séderberg po bolestnych
osobnich erotickych konfliktech ve hie Gertruda (Gertrud, 1906) a v romané
Vdzné hra (Den alvarsamma leken, 1912, ¢esky pod nazvem Hry se Zivotem).
Zde dospiva jeho eroticky idealismus k hofkému poznani, Ze dokonala laska
se neda uskutelnit. V Gertrudé¢ je tato rezignovani moudrost vyjadfena &as-
to citovanymi slovy: ,,VEfim v rozkos téla a nezhojitelnou samotu ducha.” Vtip-
nost a brilantnost téchto dvou dél nas nesméjf vést k domnénce, %e jsou po-
vrchni a cynicka. Laska je nejmohutngjsi silou Zivota, muZi a Zeny jsou jeji-
mi otroky a loutkami. Nejv&tsi tragikou lidstva je neuskutednitelnost lasky,
konflikt mezi idedlem a realitou, mezi snem a lasce jako obé&ti a dokonalém
splynuti na stran& jedné a nevypoéditatelnosti instinktivniho Zivota a nesta-
losti lidské povahy na strané druhé. Ve Vdzné hre je Soderbergova eroticka
problematika rozvinuta do celé sife pfib&hem bolestné neuskute¢nitelné lasky
Arvida Stjarnbloma a Lydie Stillové, lasky stihané neklidem, ktery se da utisit
pouze novymi erotickymi vztahy Svym zjemné&lym senzualismem a tragikou
je tato kniha o démonické vasni jednim z nejpozoruhodnéjSich milostnych
romant, jaky byl ve §védstiné napsan.

Jednim pélem Sioderbergova svéta je l4ska, druhym ndboZenstvi. Jeho
ateismus je promysleny a uvédomély, jak miiZeme vidét na mnoha jeho po-
stavach a charakterech. V novelistickych sbirkich Cizinci (Framlingarna,
1903), Tulentovany drak (Den talangfulla draken, 1913) a Historky (Historiet-
ter, 1898) jde ve stopach jemné ironie Anatola France. Casto si voli za ter&
duchovenstvo, jehoZ hloupost a pokrytectvi bi¢uje se zapalem voltairovsky
divokym. Formalné jsou v8echny tyto Séderbergovy povidky vynikajici. Jejich
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vysoké kvality pFedstavuji lakoni®nost a kousava ironie. Casto viak v sob&
skryvajf hlubsi vyznam, neZ je pii zb&%Zném pretteni patrné. Kratké anekdo-
ty a skici Historek, které jsou tasto spojeny se skuteénosti méné organiétsji,
ne? je u Soderberga obvyklé, nesou zaroven pecet jeho osobnosti a dobového
literarniho klimatu, symbolismu a pesimismu z konce stoleti. Na jejich dné&
najdeme potlatenou uzkost, ktera ma sviij prot&jdek, jak pise Knut Jaenson,
u Oly Hanssona a Pira Lagerkvista. Tato hlubokd melancholie udava tén
veskeré Sioderbergové literarni tvorbé a ozyva se i na jeho nejvtipnéjsich stran-
k#ch. Pesimismus obepina celou lidskou situaci, nebot ve svété bez boha a bez
milosti je €lovék jako bezmocna loutka a zab&hly pes.

'Tato zna&né& bezprostfedni metafyzicka uzkost jde ruku v ruce s agresivi-
tou Soderbergova ateismu. Zde jako i na jinych mistech Séderbergovy tvorby
muZeme pozorovat zvlastni spojeni zasnéné tlumeného symbolismu se strin-
dbergovskou prudkosti. Toto spojeni dvou vzdjemné neslutitelnych prvki se
vyskytuje u% v Mlédf Martina Bircka — vynikajici popis détstvi a melancho-
licky beznadé&jnou milostnou zépletku provazeji podraZdéné poznamky k ak-
tualnim otdzkam a pokfik proti bezedné hlouposti a vulgarnosti horlivci za
mravopodestnost. Stejné je tomu ve VidZné hre, kde neodvratnou milostnou
tragédii a bezutéSnost tzkost provazeji brilantn& formulované poznimky
k soutasné politické a intelektualni debaté.

Jako spisovatel nepfekraduje Séderberg hranice, které mu byly vymeze-
ny. Nemé&l mnoho emocionalnich proZitkG zdkladniho vyznamu, i kdyZ byly
hluboké, nevynikal epickym talentem ani bohatou fantazii. Oblast, z ni% &er-
pal inspiraci, nebyla rozsahla. ,Mé zorné pole je uzké, ale jasné, fekl jednou
o0 své tvorbg. A inspirace jej zahy opustila. Po V4#né hre nenapsal Séderberg
24dné vétsi dilo. Se skute€nosti svétové vlaky a povaleéného obdobi hloubé&)i
nesrostl a Stockholm, ktery tak mistrovsky popisoval, v roce 1917 opustil
a prestéhoval se do Kodan&. Ve zbyvajicich letech svého Zivota se ponofil do
studia v&dy o ndboZenstvi a jeho ateismus se zménil v posedlost.

Tvorba Hjalmara Séderberga nepatii k literatufe, ktera se po spisovate-
lové smrti radikalné pfehodnocuje. Upadla trochu v zapomenuti, nebot nasi
dobg, ktera vidé&la hlub&i propasti neZ dvoji morélku, pfipada jeho znepokoje-
ni mordlnimi problémy svéta jako idyla. Kromé& vynikajiciho stylistického
umeéni a vtipnosti v8ak zistane trvalou kvalitou jeho poctivost a mravni zau-
jeti, jimi% se Soderberg stal pro celé generace ¢étendfd méfitkem hodnot. Jeho
poctivost a nechut k romantickym postojim a pézam se staly stylistickym
a lidskym idealem prozaik, ktefi pFisli po ném.

Hjalmaru Séderbergovi se nejvice podoba jeho pfitel Bo BERGMAN. Prvnf{
Bergmanovu basnickou sbhirku Loutky (Marionetterna, 1903) miZeme pova-
Zovat za verSovany protéjSek romanu Mlddi Martina Bircka, ktery vySel o dva
roky dfive. V&tdina ranych versu tohoto basnika je poznamenina stejnym
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beznadé&jné deterministickym pojetim Zivota jako zminénd kniha Séderbergo-
va, maji stejné deziluzované a melancholické ladéni, stejné subtilné vyuZivaji
stockholmského lokalniho koloritu a vyznaduji se stejnou stylistickou vy-
brousenosti a preciznosti. I prvni svazek Bergmanovych novel s nazvem Sen
(Dréommen, 1904) je formou i ladénim vyslovené siderbergovsky. Soub&Zné se
svym lidskym a uméleckym vyzravanim vSak Bergman projevuje schopnost
vyvoje, kterou Soderberg zcela postradal nebo se ji aspoii zdrahal pouZit
k literarnim d&elim. Séderberg shledal duchovni klima doby do té miry ne-
piijatelnym, Ze mu pramen inspirace vyschl tficet let pfed smrti. Také Bo
Bergman pohrdal mnohym, co sou¢asnost obdivovala a s ¢im se do zna¢né miry
ztotoZnila. Plati to pfedevsim o radikalni demokratizaci a vulgarni masové kul-
tufe. Své opovrZeni v8ak vyjadfil mén& agresivné neZ Hjalmar Sioderberg
a nestahl se do v&Ze ze slonoviny, kterou pro tohoto spisovatele pfedstavoval
intelektualismus a literatura. Z estetické izolace se dokonce brzy vymanil
a podnikl ve své poezii prudky utok na brutalni politicky vyvoj, zvlasté na to-
talitni ideologie tFicatych let. Nevzdal se pesimistického determinismu svého
mladi, poznal v8ak nutnost pfekonat pasivitu, kterd s nim souvisela. Pocho-
pil vaZné nebezpedi, jeZ mezivaleény vivo) pro téZce vydobyté civilizadni hod-
noty ptedstavoval, a energicky se proti tomuto vyvoji postavil.

V poklidnych letech po¢atku stoleti, kdy se zdalo, Ze basnik musi volit mezi
iluze zbavenou estétskou pasivitou a vulgarni méstackou aktivitou, viak Berg-
man formuloval — a bylo to cela zdkonité — svou znamou ,filozofii loutek“
(,marionettfilosofi“):

Los jist, pit a rvdt se ndm ddn,

mrtvé nds na hrbitov vozi.

Chcem vzneSenym myslenkdém stavét stan,
v slovech jsme velct jak bozi.

Tu pocta nds éekd, tu hanba zas,

le¢ ve vdem, co zrodi & zahubi &as,

ve vSem, co $tésti & nesndz plodi,

nés osud jako loutky vodi.

Podiv nemtiZe vzbuzovat ani to, Ze v Adagiu upadl do exkluzivnich obrazi
a konejSivé melancholického rytmu:

S vinami si vitr hraje,
vodu laskd jeho van.

Za lestkem s mldzim, kefi
Jeho dotek éer{

Zitny ldn.
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Chybis jen ty, dité rdje.
Srdce tep suvilj zmirfiuje.
V ddlce hudba tise hraje,
sen mi Caruje.

Bilé mraky pluji nebem

Jjak houf bilych labutt.

Micky spéji ke své touze,
labut zpivd pouze

ve smrti.

Zivot byl mi turdym chlebem,
téZky udél Zebrék md.

S labutémi plul bych nebem
k tobé, milend.

Bo Bergman v8ak brzy zamé&nil melancholickou preciozitu téchto versa za
méné& exkluzivni basnicky svét. Stalo se tak nejprve trochu nejist® v jeho druhé
basnické sbirce s nazvem Clovék (En minniska, 1908), v niZ hleda kontakt
8 vétSim svétem, neZ jaky mu poskytovalo egocentrické estétstvi, a pozdé&ji se
znatnym zaujetim, kdyZ se bezvyhradn& angaZuje v bgji lidstva za svobodu,
spravedlnost a jiné pozitivni civiliza¥ni hodnoty, jak je patrno z plisobivych bas-
nickych sbirek Oheri (Elden, 1917), O¢ Zivota (Livets 6gon, 1922), Viemu
navzdory (Trots allt, 1931), Sta#{ bohové (Gamla gudar, 1939) a Krdlovstvi
(Riket, 1944). Zvl43t& ve tfech naposledy zminénych sbirkach se Bo Bergman
oteviené hlasi ke §védskym ,bojujicim humanistim“ doby.

Bergmantv vyznam pro 8védskou poezii zale%i pfedeviim v tom, %e uka-
zal daldim bésnickym generacim cestu k idealu prostoty a jasnosti. JestliZe
tyto generace projevily tak napadnou nechut k rétorickym efektiim, pak to asi
zpusobil také p¥iklad prostych, pfirozenych a poctivych verst Bo Bergmana.
Mnoho pro né&j znamenal Heine, kterého znamenité pfeloZil. A také Ibsen
a francouz&ti parnasisté, jejichZ soustiedéné epigramatickou a medailénovou
poezii Bergman nezfidka napodobuje. Obdivoval Heidenstama a Frodinga,
nefel v3ak jejich cestou. Heidenstamova vnéj§kova a &asto grandiézni many-
ra mu nevyhovovala a Frodingovy tragické vize byly mimo jeho obzor. Ze §véd-
skych basniki se stal jeho idedlem Snoilsky, ,,mistr, ktery byl p¥ili§ brzy za-
pomenut,“ jak jednou napsal. Spojeni aristokratického vkusu s prostotou a jas-
nost{, jeZ Snoilsky tak dokonale ovlddal, nepfestalo nikdy Bo Bergmana pfi-
tahovat. Na druhé stran& se viak energicky postavil jak proti Strindbergovym
komornim hram, tak proti mladym primitivistiim z potatku t¥icatych let, ktefi,
jak se domnival, svou hrubou agresivitou zradili apollénské uméni, humanis-
ticky ideal vyrovnanosti. Svym vlastnim skromnym zpisobem navazuje na

281



velkou klasickou tradici Svédské poezie, na Kellgrena, Tegnéra, Runeberga
a Rydberga.

TiebaZe ma Bergmanova poezie vétsi hodnotu ne% jeho prozaické dilo,
vyznaduje se i ono vysokymi kvalitami. Je psédno kultivovanou osobnosti s kon-
zervativnim, nikoli vSak reakcionafskym vkusem. Kromé toho, Ze vyznamné&
zasadhl do soudobé kulturni Zurnalistiky, kdyZ po tFicet let ptisobil ve stock-
holmském tisku jako divadelni kritik, obohatil Bergman &védskou prézu &tyfmi
sbirkami novel, étyfmi roméany, jednou sbirkou autobiografickych skic 8 ndzvem
Oblaka (Skyar) a tfemi monografiemi, které napsal v ramci povinnosti ¢lena
Svédské akademie (jedna z nich pojednava o jeho starém ptiteli Hjalmaru
Séderbergovi). Novely pojednavaji pfevazné o obylejnych lidech, ktefi v Zivots
viceméné ztroskotali, a pouZivaji kultivovaného a v&cného jazyka pfipomina-
jictho Cechova. Romany a autobiografické skici jsou Bergmanovou druhou lite-
rarni sklizni. Vyznaéuji se vyzralym stylem a proziravé tolerantni humanitou
starého muZe. Jeho prvni roman — jmenuje se Uzdvérka (Bokslut) — vysSel,
kdyZ bylo autorovi pfes sedmdesat, posledni, My poutnici (Vi vandrare), kdyz
mé] jedenadevadesat. Tyto romany o stariich lidech a o jejich osudech maji
klidn& distojnou atmosféru, prostou vsi sentimentality nebo kverulantstvi,
a jejich kiistalovy styl svédéi o tom, Ze Bergman byl velkym umélcem.

Jako ervena nit se celou tvorbou Bo Bergmana tahne jeho lokélni patri-
otismus, jeho nenarofna loajalita k rodnému Stockholmu. Pfed n&jakymi
dvaceti lety uvefejnil v tasopise The American-Scandinavian Review skicu,
jiZ nazval Jsem Stockholman (I am a Stockholmer). Zabyva se v ni vnitfnim
Zivotem mésta i modernimi proudy, které ovliviiuyji jeho zevné&jSek. Mnohé
z t&chto proudi shledava vulgarnimi a negativnimi, neodmit4 je v§ak Smahem.
Pozoruje je rezignované jako nezbytné a Zivotné dileZité soutasti permanent-
niho historického procesu, jim% jeho Stockholm od svého zaloZeni prochazi.

Kromé Bo Bergmana se daly v lyrickém sboru prvnich let dvacatého sto-
leti rozeznat dalsi &tyfi viceméné zfetelné hlasy. Dva z nich — jeden pattil
K. G. Ossiannilssonovi, druhy Svenu Lidmanovi — byly hlu¢né, agresivni a na-
plnéné mladickym vzdorem, z riznych pfifin se viak Zadny nestal pro litera-
turu tim, co zpo¢atku sliboval. Dalsi dva lyrikové, Vilhelm Ekelund a Anders
Osterling, se b&hem doby stali vynikajicimi a vlivnymi basniky, Ekelund jako
gkvély pFedstavitel volného verSe a velebné aforistické prézy, Osterling jako
realisticky idylik, nejnadané;jsi ze vBech, kdoZ se o tento Zanr pokusili.

Malokdy vzbudila dvojice basnickych debutantt takovou pozornost jako
KARL GUSTAV OSSIANNILSSON (1874-1970) a SveN LipmaN (1882-1960), prvy
verSi, které svou energii tém&f ochromovaly, druhy svou symbolickou eroto-
maénii. Ossiannilsson byl pravym opakem béasnika konce stoleti. Byl to nespou-
tany mu¥ &nu, jehoZ vzruSené, rozjitfené a tiderné verSe poskytly dokonalou

282



formu jeho kultu ,silnych osobnosti“. Jeho prvni basnické sbirky mély tyto
vymluvné nazvy: Masky (Masker, 1900), Pohané (Hedningar, 1901), Orli (Or-
nar, 1902) a Ameri¢ané a Byzantinci (Amerikaner och byzantiner, 1905). Ob-
hajuje v nich v8echny projevy sily a nezéleZi ma na jejich motivech, na jejich
vétsi ¢i men3i krutosti nebo na politickém pfesvédéeni nasilnikii. Cromwell,
Marat, Napoleon, Bismarck, Kitchener, Cecil Rhodes a ameri&ti milionafi,
v8ichni jsou oslavovani se stejnym nadSenim. V mladi na Ossiannilssona za-
pusobilo vznikajici délnické hnuti, v ndmZ pracoval dokonce jako agitator, brzy
se viak se svymi socialistickymi soudruhy znesvafil a rozesel se s nimi cha-
rakteristicky ostentativni formou (piSe o tom v romané& Barbarsky les [Bar-
barskogen, 1908]). Poté jako spisovatel upadl, byt tvofil dal a napsal n&kolik
knih, v nichZ prozrazuje mimo jiné svou naklonnost k soudobym totalitnim
smértim. Patfi sem také Dédictvi otcit (Fadernas arv, 1925), kde oslavuje
Mussoliniho a fasismus.

Sven Lidman, ktery byl po bezuzdném senzualismu své rané poezie rov-
né&% vtaZen do konzervativni aktivistické propagandy, prodé&lal kolem roku 1920
hlubokou duchovni krizi. Ta zplisobila, Ze se naboZensky obratil, a pFipojil
k letnicovému hnuti. Jeho poezie z prvych let stoleti byla hystericky dekadent-
ni a neméné hystericka byla dlouha fada Sovinistickych romanu, které po ni
nasledovaly. V Uppsale byl Sven Lidman nejextremisti¢téjsim élenem skupi-
ny, kter4 si fikala Les quatre diables, a snil o tom, jak pfevést Sokujici deka-
denci Rimbaudovu a Wildeovu do Zivota a poezie. Letnicovému hnuti v&noval
tyticet let svého Zivota a pracoval v n&€m jako kazatel, autor homiletickych
sbirek, knih k naboZenskému vzdélavani apod. Po svém obraceni pfevazné
nedovolil, aby v né¢m spisovatel nabyl vrchu nad kazatelem, a svému talentu
popustil uzdu pouze v nékolika knihach neobytejné upfimnych paméti, jejichZ
posledni dva svazky nazvané Boje muZnych let (Mandoms méda) a Rozkos
a odplata (Villust och vedergéllning) vySly v roce 1954 a 1957. Béhem deseti
let pfed svym obricenim se Lidman zabyval osudy rodiny Silfverstadhla
a svéfil jejim ¢lentim ilohu piedstaviteld distojnické loajality vi&i rodovym
tradicim a lidi, ktefi se neohrofené pfimknou k politickému aktivismu. Lid-
man viak neni nejlepai v agresivn® heroickém tradicionalismu cyklu o Silfver-
stidhlech, nybrZ v Domé starych slefen (Huset med de gamla fréknarna, 1918),
citlivém humoristickém roméanu dickensovského stylu o skupince starych dam
pamatujicich lep&i &asy, jejichZ mltenlivé hrdinstvi pfipomina spi§ Kdzani na
hofe ne# aristokratickou domyslivost a vojensky exhibicionismus. Kniha byla
dokonéena v letech pied Lidmanovou naboZenskou krizi a je jeji atmosférou
poznamenana.

ViLHELM EKELUND (1880-1949), snad nejvylutnéjsi a nejvaZné&jsi postava
Svédské literatury, byl osobnosti, ktera se zamérné izolovala od $irokych mas
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a Zila svym Zivotem v nejneobytejné&jii estetické a intelektualni atmosfére.
Okruh jeoh &tenafi neni velky, k nadsenym obdivovateliim jeho dila vSak pat¥i
celd fada nejvyznamngjsich spisovateld. Ekelund je t&Zko p¥istupny, zvlaste
ve svych pozdgjsich aforistickych sbirkach. Ti, kdoZ se nedali unavit de&ifro-
vanim jeho ¢asto tajemného stylu, viak tvrdi méné vytrvalym, %e ndmaha se
bohaté vyplati. V mladi byl Ekelund obdivovan jako basnik, poslednich &tyfi-
cet let svého Zivota v3ak psal pouze prézu. Svou sedmou a posledni bésnic-
kou sbirkou s nazvem Dithyramby ve vedern{ za#i (Dithyramber i aftonglans,
1906), poezie zanechal, nebot shledal, %e je nedokonalym nastrojem k vyjad-
Feni vzneSené &istoty myslenek a citd, jejichZ sdéleni povaZoval za umélcovo
poslani.

Ptedtim neZ zameénil poezii za prézu, prodel rychlym a na Svédské pome-
ry radikdlnim vyvojem. Jako roddk ze Skine byl zpotatku pod jistym vlivem
Baathova a Hanssonova regionalismu, ten v ndm v$ak nikdy nezapustil hlubo-
ké kofeny a brzy se z jeho poezie zcela vytratil. Mnohem dualeZit&jsi bylo, Ze
se od prvopotatku zabyval sAm sebou, svymi vlastnimi sny a zklamanimi a ne-
uréitymi touhami mladi. V Jarnim vdnku (Varbris, 1900), ve Vidindch (Syn-
er, 1901) a v Melodiich za soumraku (Melodier i skymning, 1902) uklada tyto
motivy do ver§ii mimofadné citlivych a hudebnich. Ve sbirkach Elegie (Ele-
gier, 1903), In candidum (1905), Morskd hvézda (Havets stjarna, 1905) a v po-
slednim basnickém dile Dithyramby ve vederni z4¥i (1906) se naproti tomu
definitivné ziekl lyriky pouze osobni a pfeSel k objektivné&jsi, povznesend;jsi,
vizionarst&jsi a hymnidt&jsi poezii. Na ni je vidét, Ze jej upoutali Hélderlin
a August von Platen, némeéti romantikové inspirovani antikou, a velebny
symbolismus Stefana Georga.

KdyZ se Ekelund rozhodl pfejit od poezie k proze, zaujimal ve Svédské
literatufe zlomu stoleti misto nedostiZného mistra volného, hebkého a hudeb-
niho verse. Jeho vyzral4 poezie znamenala posledni krok k osvobozeni verie
od konven¢niho metra a rytmu. Né&kolik kroki timto smérem podnikli velct
basnici devadesatych let a Ola Hansson, Ekelund se viak stal prvym vyraz-
nym a dislednym pfedstavitelem toho, co se d4 ponékud neurtité nazvat ,vol-
nym verSem“, tzn. verSem, ktery je zcela zbaven striktntho rytmického sché-
matu a jehoZ rytmus je uréovan pouze vnitinim citovym a myslenkovym ob-
sahem. Od tohoto typu poezie je pouhy kritek k Ekelundové zhust&né, Easto
rytmické a obrazy pfesycené proze, kterd znamena téméf nezbytny predstuperi
zcela nevazaného, volného a expresivniho jazyka.

Tento krok u¢inil Ekelund v Antickém idedlu (Antikt ideal, 1909), v prv-
ni z dlouhé Fady sbirek aforistickych esejii, kde okruhu svych obdivovatel
nabizi plody svych literarnich setkani s velkymi duchy minulosti. Za dlouhé-
ho a vytrvalého hledani pravdy a krasy (pravda piitom byla pouze souéasti
krasy) se Ekelund stal tak¥ikajic sv&étskym mnichem, ktery v&noval — &asto
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v doslovné chudobé — vSechnu energii své vile tomu, aby vedl opravdovy
a pfisné ukazn&ny vnitini Zivot. Stykal se pouze s vybranymi duchy minulosti,
nofil se do jejich dila a z nesmlouvavych duchovnich cvi¢eni, k nim¥ jej styk
s témito dily inspiroval, potom destiloval své vlastni aforistické reflexe. V ra-
né&jsich esejistickych sbirkach byl Ekelund ovlivnén zejména tvrdym herois-
mem Nietzschovym a dislednym hledanim absolutni krasy, jeZ poznal u Ste-
fana Georga. Po n&kolika letech vSak byla tvrdost Ekelundova myslenkového
svéta ztlumena klasickou umirnénosti (svédef o tom Veri Similia 1, I1, 1915
a 1916, a Metron z roku 1918) a vlivem Emersonovym a Goethovym, ktefi mu
ukazali cestu ke klidn&j§imu, lid8téjsimu a realnéjsimu idealismu. Ekelund
napsal: ,Goethe dospél do takovych vysek, pon&vadZ byl mirného srdce ... Kdo
spatfil krasu, obejde se zfejmé& bez rozhoffeni.“ Jinde ¢teme: ,Emerson doka-
zal spojit heroické s idylickym, ukazal, Ze mirnost a nd8ha mohou n&kdy zna-
menat silu.“ A ve vzneSené pfitomnosti bohaté a mirné Emersonovy osobnos-
ti klade jeji 8védsky obdivovatel tuto udivenou otazku: ,Tak tedy méa vypadat
nejlepsi a nejsilngjsi ¢lovek? Tak ma oplyvat mlékem a strdim? Tak méa byt
shovivavy, trpélivy a tak &stého srdce? Kdovi.“

K daldim veleduchiim, ktefi Ekelunda fascinovali, aniZ ovSem na n&ho méli
vyznamnéj§i vliv, patfili Swedenborg, Carlyle a Dostojevskij.

JestliZe tedy Vilhelm Ekelund za svého hledani absolutni krasy a pravdy
brzy ptestal p&stovat poezii na pozemské regionalni motivy, pak ANDERS
OsTERLING (1884-1981) zvolil cestu méné& heroickou. Hektick4 bohatost a sa-
kralni slavnostnost Osterlingovych prvych basnickych sbirek Preludia (Pre-
ludier, 1904) a Obétni vénce (Offerkransar, 1905) ukazuji na prvni pohled, Ze
byl jako Ekelund zpo&atku siln& pFitahovan francouzskymi a némeckymi sym-
bolisty. Na rozdil od Ekelunda v3ak zjistil, Ze abstraktni estétsky heroismus,
ktery péstoval napt Stefan George, tsti do poetické sterility, a zatal hledat
poeticky material v ka?dodennim Zivot& kolem sebe, zvlasté ve své skanské
ot#in&. Tohoto regionalniho materialu pouZil poprvé obsahleji v piivabnych bu-
kolickych arabeskéch nazvanych Pisné roku (Arets visor, 1907), mnohostran-
né&ji a hloubdji pak v Kvetoucich stromech (Blommande triad, 1910). Plnozvutné
skdnské melodie, ktera byla pro jeho basnickou tvorbu charakteristicka, véak
Osterling dosahl a% ve svych pozdgjSich letech. Stalo se tak nejprve v puvab-
né a mnohotvarné Knize idyl (Idyllernas bok, 1917), déle ve sbirce Cest zemé
(Jordens heder, 1927), v niZ se basnikovo v&domi souvislosti se zemi a pied-
ky prohlubuje, a konetn& v Ténech moe (Tonen fran havet, 1933) a Cené Zi-
vota (Livets virde, 1940) s jejich Sir8imi perspektivami a prosté&ji vyjadienou
virou. Po roce 1907 se Osterling snaZi vymanit z idylického klidu regionalni
poezie jen ve dvou basnickych sbirkach, v Pochodnich v bouri (Facklor i stor-
men, 1913) a ve Vdlednych zpévech (Singer i krig, 1917), v prvé ziejmé pod
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vlivem neStastné lasky, ve druhé ped dojmem katastrofy, jakou znamenala
prvni svétova valka.

Na rozdil od jinjch regionalnich basnikd nevyrostl Osterling viastn& na
venkové, Jeho pfedkové sice po mnoho generaci skanskou pidu obdélavali, otec
viak byl tiskafem a nakladatelem a Osterling vyrostl v Malmé. Brzy se pre-
stéhoval do Lundu, kde po deset let pracoval v univerzitni knihovng. Potom
se natrvalo usadil ve Stockholmu; zde phsobil jako literarni kritik ve §véd-
ském dennim tisku a od roku 1941 byl stalym sekretafem Svédské akademie,
jejimZ ¢lenem se stal jiZ jako pétatficetilety. Jeho citlivé, kultivované a své-
domité literarni kritiky byly vydany v nékolika knihach, z nichZ nejznam&)si
je Dilo dne (Dagens garning, 1921, 1926 a 1931).

T¥ebaze Osterlingovu regionalni poezii inspirovali nejprve jeho skansti
piedchtdci a souéasnici A. U. Baath, Ola Hansson a Vilhelm Ekelund, svij
definitivni tvar a charakter ziskala pod cizim vlivem, pod vlivem baskického
basnika Francise Jammese, nékterych danskych lyrika (zvliasté Sophuse Claus-
sena), a zejména Wordsworthe. S obzvladtnimi sympatiemi pise Osterling
o mySlenkovém svété a formalni drovni téchto basnikh ve stati Soudoba lyri-
ka (Dagens lyrik) z prosince roku 1909. Kritizuje tam soufasné §védskou po-
ezii, ktkeré vytyka jeji pfili¥nou slavnostnost a zilibu ve vyumélkovanosti
a eleganci. U Sophuse Claussena obdivuje ,ftveracky okouzlujici Gsmév,
u Francise Jammese laskyplny zajem o ,vé&ci, o banalni vé&ci“ a Wordsworth na
né&ho nejvice zaplisobil klidnym postojem véci“ (,the quiet attitude of things®)
a fantazii, ktera z nejprostsich skute¢nosti venkova vytvoFila zdzrak krasy“.
Tito basnici ukazali Osterlingovu pozemskému basnickému talentu cestu
a naudili jej popisovat Zivot na skdnském venkové klidnym jambickym pen-
tametrem, ktery byl jeho nejoblibengj$i verSovou formou a vyznadoval se ne-
obytejnou hebkosti a tvarnosti. Oteviena skanska krajina s jejimi volnymi ob-
zory a solidnim venkovskym obyvatelstvem poskytovala poklidnému rytmu Os-
terlingova verse idealni motivy. Basnik jim dovede postihnout realistické i sno-
vé nalady, robustni spokojenost i okamZiky v&tné krasy, denni préaci i zabavy
pii ruznych slavnostech, soudasny Zivot i jeho neviditelné svazky s minulosti.
Ke vSemu, co souvisi se skdnskym venkovem, zvlasté pak k prostym lidskym
skute¢nostem venkovského Zivota, pocifuje Osterling hlubokou oddanost:

Byl kdysi &as, kdy v Fedi lidi vSech

Jjsem slysel mini neZ v stromii Suméni —
6 dtky, sivote, Ze v bolestech

mi stary obsah nové zaznél z ni.

Hle, stary rybdf, ktery hlidd sit

tam v pousti more, v zddech bouri, hrom,
hle, mladd matka, décku svému pit
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kdyZ ddvé z prsu — neni smysl v tom?
O prozietelnosti, jeZ vklidés rdad

v pribéhy tiché, klidny déj z nich tkds,

ty viile jsoucna, zpév sviyj chci ti dat,
vZdyt kazdy pohyb miy ty ovlddds.

Kéz sluhou tuym jsem a ty hvézdou mou,
kéz klidny mir tvij zd#i stdle vic,

byt o&i z ného krdtce zahlédnou

Jen nepatrny zlomek, skoro nic.

Kdyby se Wordsworth doZil nasich dn, jisté by v tomto klidn& vzneSeném
vyznani poznal svého dustojného $védského nasledovatele.

Anders Osterling %l tak dlouho, %e mohl byt mlad3i generaci kritikd ob-
vifiovan z romantického tiniku ze skuteénosti. Tito kritikové totiZ poZadovali
od literatury vic ne% uctivani p¥irody a obdiv véi Zivotu spjatému se zemi,
jimiZ se poezie nadeho skinského basnika vyznatovala. Osterling pfijal tuto
kritiku dustojnd a rozvaZné. Nevzdal se viak svého pFesvéddeni, Ze lidstvo se
muZe zachranit jen cestou humanismu, ktery si uvddomuje, Ze jeho nejvétsi
Zivotni silou je to, co Wordsworth nazyva ,klidnym postojem véci“. Jistou ome-
zenost nebo vyluénost Osterlingova ,realismu“ uznavaji i ti, kdoZ jej necht&ji
jen tak povaZovat za tinikového basnika. Jeho literarni ptvod je evidentné
romanticky, zabyva se témér vyhradné jevy, které patfi minulosti, a p&stuje
nélady a myslenky modernimu %ivotu aspofi navenek cizi. Basnik se pomér-
né zahy zbavil symbolistické preciozity z konce stoleti, nenahradil ji véak so-
cidlné uvédomelym realismem. Tento tkol pfipadl skupiné romanopiscd, kte-
i po roce 1910 obohatili svédskou literaturu fadou romanu vétiiho vyznamu,
neZ kterékoliv diiveé)si obdobi bylo schopno.

Z prozaikd, ktefi vystoupili po zlomu stoleti, je moZno sice oznadit za lite-
rarniho génia pouze jednoho, totiZ Hjalmara Bergmana, &tyfi dalsi, Sigfrid
Siwertz, Gustaf Hellstrom, Ludvig Nordstrom a Elin Wégnerova, vSak stéli jen
kridek za nim. Siwertz a Hellstrom zadali psat pod vlivem roz¢arovaného
Hjalmara Siderberga, brzy se v3ak zbavili jeho pasivity a zaujali k sou¢asné-
mu Zvotu aktivn&)§i a angaZovangjsi vztah. Nordstréom a Elin Wignerova
nepropadli Séderbergovu negativismu. S vyjimkou Bergmana, o jehoZ neoby-
&ejné origindlnim dile bude Fe¢ pozdéji, charakterizoval tyto spisovatele pozi-
tivni vztah a stfizlivé kriticky pfistup k Cinitelim, ktefi mohli ¢lovéku pomo-
ci k lep8§imu Zivotu. Socidlné a intelektudlné se daji oznatit za opoZdé&né libe-
raly devatendactého stoleti, Siwertz a také Hellstrom (zvlasté prvy z nich) v3ak
oporu své viry v potencidlni schopnost ¢lov&ka vytvofit lepsi svét nasli v Bergso-
nové ideji Zivotniho elénu (élan vital) a tvofivého vyvgje (évolution créatrice).
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Neoddavaji se ZAdnému neodpov&dnému optimismu, nybr# viceméné uvédoméle
v&fi v moZnost vyvoje a ve schopnost intelektualné tvir# vile véci zménit.

Do svych romant zahrnuji bez rozpakd viechen soutasny &védsky Zivot,
zkoumaji, zjistuji, posuzuji a odkryvaji socidlni nedostatky a navrhuji zleps§it
spoletnost metodami jinymi neZ konvenénimi a tradiénimi. A jejich zaujeti
spoletenskymi otazkami nevylufuje Zivy zdjem o psychologii, o podvédomé
komplexy a zabrany, které ¢asto znamenaji individualni tragédie. Oznadeni
»S0cialni reportéfi“, které jim bylo pfif€eno, je velmi pfipadné jednak z toho
divodu, Ze tfi ze zmin&nych spisovateli byli delsi & kratsi dobu aktivnimi
novinafi, jednak proto, Ze ve svych knihach ,sledovali“ soutasny Zivot bystie
kritickymi pohledy skutenych Zurnalistd. Socialng a intelektuilné jsou vét-
ginou orientovani na Anglii a n&kdy téZ na Ameriku, tfebaZe se u nékterych
uplatnil vliv Bergsontv. Ludvig Nordstrom mél matku Angli®anku a k pri-
myslovému a obchodnimu talentu Angli¢ant choval viely obdiv. Rovnéz Elin
Wignerovou pfitahovaly rizné anglosaské jevy, za jejich zralych let pfedeviim
nepateticka a prozirava nauka i naboZensk4 praxe kvakerd. Hellstrém Zil dlou-
hou dobu v Anglii a ve Spojenych statech jako dopisovatel a jeho nejlepsi li-
terarni dila, ktera jsou ovSem ve své podstaté jadrné Svédska, ¢asto odrazeji
anglické literarni vlivy co do formy i ladéni. Na téchto spisovatelich je asi
nejzajimavé&jsi to, Ze svou kosmopolitni orientaci ziskali novy a objektivné&jsi
pohled na domaci poméry, které popisuji, a uvidéli §védskou spole¢nost takika
zvendi s relativni nestrannosti, jiZ tento odstup dovoluje.

Zasadime-li tyto spisovatele do literarnéhistorickych souvislosti, pak po-
kradovali ve spoletenské kritice osmdesatych let, jeZ byla na né&jaky &as pferu-
gena devadesatymi léty, jejich individualismem, zijmem o minulost a zamsé-
fenim na hodnoty pouze estetické. Nova spisovatelska generace viak vétsinou
uspéla tam, kde osmdeséata 1éta neuspéla, totiZ povysila uméni roméanu na
intelektualné vyzralou literarni droveni a vytvofila tak rozsahlou a velmi ob-
libenou prozaickou literaturu. Mladi romanopisci zatatku stoleti byli mimoli-
terarnimi dogmaty svazani mnohem méné neZ spisovatelé osmdesatych let.
dJejich socidlni patos byl — na rozdil od generace osmdesatych let — spontan-
nim vyrazem vlastnich proZitkda, které se pro literarni zpracovani hodily
mnohem lépe. Proto jejich knihy nebyly pouze pfirodovédeckymi demonstra-
cemi nebo §patné& zastfenymi socidlnimi pamflety. Nejlepsi dila t&chto spiso-
vateld — naptiklad Siwertzovi Selambové, Hellstromiv Ndpad tkanickdFe
Lekholma, Wignerové Asa-Hanna a nékteré romany Hjalmara Bergmana —
dosahla literarni irovné velmi vysoké.

Nejelegantnéjsim a nejobratnéjSim autorem této nové generace je SIGFRID

SiweRrTz (1882-1970), ktery obohatil $védsky kniZni trh mimofiddn& velkym
podtem romant, k nim# musime pFipo¢ist mnoho dobfe napsanych basnickych
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sbirek, knih eseji a Gsp&snych her. Jako stockholmsky rodak zaujima nikoli
nevyznamné misto v fadé vynikajicich spisovatell, ktefi popisovali Stockholm
a jeho okoli (v Siwertzové piipadé jde o stockholmské prilivy a zatoky) a k nim2
patfi jména tak slavna jako Bellman, Strindberg a Séderberg. Po kratkém
soderbergovském obdobi nalezl Siwertz svou vlastni formu a individualitu.
Stalo se tak do jisté miry pod vlivem Bergsonovym, jehoZ pfednasky spolu s An-
dersem Osterlingem a mladym Johnem Landquistem navitévoval na College
de France v roce 1907. Landquist se mél pozd&ji stat nadSenym vykladatem
Bergsonovy filozofie a vlivhym mluvéim nového realismu ve §védské litera-
tufe pred prvni svétovou valkou a b&hem ni. Definitivni Siwertzovo zuétova-
ni s estétstvim konce stoleti nachazime v roméané Fldkaé (En flanér, 1914).
Pasivni esteticky typ vSak vaZzil, i kdyZ ne tak zevrubng, jiZ dfive, mimo jiné
v Zachranném ¢&lunu (Réddningsbéten) ze sbirky novel Sta#: lidé (De gamla,
1909), a shledal ho p¥ili§ lehkym. Nazev knihy Sta#i lidé trochu klame, proto-
Ze vétSina jejich novel oslavuje odvahu mladi, jeho touhu po dobrodruZstvi a vili
jednat bez ohledu na konvence. Sviij skuteény triumf slavi tyto vlastnosti ve
svéZich a vtipnych Mdlarskych pirdtech (Milarpirater, 1911), coZ je jakasi
§védska obdoba Huckleberryho Finna. Siwertzova schopnost postihnout namo#-
ni romantiku chlapeckych let se zde opira jednak o jeho lasku k mo¥i a zku-
Senosti obratného jachtafe, jednak o jeho bergsonovské intelektualni zajmy.
Brzy byl v8ak Siwertz postaven pfed brutalnéjsi skutetnost svéta dospé-
Iych, totiZ pred disledky prvni svitové valky pro Svédsko. Touto skuteénosti
byl spisovatel pfinucen poopravit svillj dfivéjsi bergsonovsky optimismus, podle
néhoZ je aktivni vile vidycky dobra. Pres jisté dvojznaénosti, které obsahuje
jeho valeény roman Odraz ohné Eldens atersken, 1916), zaal Siwertz ziej-
mé zjisfovat, Ze vile neni nutné dobra, nybrz Ze miZe byt neblahym nastro-
jem ve sluZbach zla. A Selambové (Selambs, 1920), Siwertzovo nesporné mis-
trovské dilo, je otFesnou studii cest zlé viile, studii dravého a bezuzdného ego-
ismu. Jde o sarkasticky pfib&h rodiny, jeZ je cela ovladana touhou po majet-
ku v jejich nejsobettéjsich, nejnelidstéjsich a nejparazitnéjgich formach. Je to
bezohledné odhaleni kapitalistické mentality v dobé&, kdy prospé&chafstsvi bu-
jelo nejvice. Kniha je — ve shodé s tématem — napséna sZiravé ironickym
stylem, v ném? jsou bohat¥ uplatn&ny neoby&ejné pfiléhavé symbolické detaily
a jehoZ Gédin je dale zesilen nenavistnou, zdrcujici a nékdy bfitce groteskni
ironii, pfipominajici stArnouciho Strindberga. Psychologické hloubky je dosa-
Zeno pfesvédéivym, ale diskrétnim uplatnénim freudovskych myslenek. ,Tato
kniha pojednava o lidech,” pravi se na za¢atku romanu, ,ktefi své détstvi
proZili pFevaZné ve znameni vlka — a nikdy se svého dé&tstvi nezbavili.“ Hlavni
vinu za sobectvi, lakotu a duchovni neplodnost, které se u Selambovych déti
projevily, nesou komplexy, jeZ v nich vytvoFilo bezcitné domaci prostiedi, kde
Zily v neustalém strachu. V gystematické a ustaviéné honbé& za penézi, kterou
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provozovaly, se staly t&mi, ,kdoZ lovi nejradéji sami“, abychom uZili autorova
ironického vyrazu pro kult bezohledného individualismu, jak jej péstuje mo-
derni kapitalismus. Mravni naudeni tohoto pochmurného pfb&hu spoéiva ziej-
mé v tom, Ze kapitalisticky individualismus nutno nahradit demokracii
s pocitem spolefenské odpovédnosti. Siwertz v3ak tento zavér pfimo neéini,
aspoil ne v jednozna¢né alternativé bud — anebo. V zavéru knihy pouze kon-
statuje, Ze ,zlaté ¢asy selambovského systému jsou tytam®, dodava viak, Ze
yted je oviem nejvétsim nebezpedim masové sobectvi“.

Tato tivaha je zajimava (a pfime prorocka, uvédomime-li si politicky vy-
voj poté, co byla vyslovena), je v8ak sotva zakonfenim, které bychom &ekali
v knize naplnéné takovym mravnim rozhof¢enim nad kapitalistickymi abnor-
malitami jako Selambové. Siwertzovi viak tiplné staéi celkem pohodlny rela-
tivismus, ktery se podle Erika Hjalmara Lindera vyskytuje v jeho knihach
neziidka. Jeho bystry intelekt klade otazky a ukazuje problémy, nezaujima
k nim v8ak jasné stanovisko. A v jednom p¥ipadé, v titulni novele shirky Spo-
lucestujict (Reskamraterna, 1929), dokonce ¥ika, Ze jedna ,pravda“ je stejné
dobra jako druhd.

Pokud jde o skvélé pojeti a pfesvédéivé zpracovéni, nemiuZeme z pozdéjsi
Siwertzovy tvorby k Selambiim ptirovnat nic, tfebaZe jeho pero nepfestalo
chrlit novely, romany, basnég, hry, eseje a &lanky. Podle b&Znéhe mé&¥itka jsou
téméaF vBechny dovedné napsany a téméf vSechny Zivé a podnétné. Nejeastsji
jsou stejné ,aktualni“ jako denni tisk, avSak stejné jako noviny se spokojuji
s tim, Ze cht&ji étenafe pobavit, Ze spis referuji o zajimavych aktualitach a ne-
zaujimaji k riznym nazortim jasné stanovisko, byt pravé o to n&kdy jde.
V roménech Velky obchodni diim (Det stora varuhuset, 1926), Jond$ a drak
(Jonas och Draken, 1928) a Sest volnych listki (Sex fribiljeter, 1943) a ve hrach
Byl jsem zlodéjem (Jag har varit en tjuv, 1931), Zlocin (Ett brott, 1933), Cestny
¢lovék (En hederling man, 1933) a Hra na mofi (Spel pa havet, 1938) se
Siwertz sotva jevi jako hluboky myslitel. Je zde spis elegantnim reportérem,
ktery dovedné& a vtipn& vyuZiva aktualnich udalostf a lidi, ,0 nichZ se mluvi“.
V té&chto knihich nachazime cosi dvojzna¢né vyhybavého, mléenlivou skepsi
& jakousi rezignaci, ktera se od jeho dfivé&jsiho melancholického estétstvi lisi
jen tim, %e je vyzralejsi a kultivované&j$i. Ve svych dvou poslednich knihach,
ve sbirce esejui s nazvem UZiteénd hddka (Den goda tritan, 1956) a ve zdafi-
1é kombinaci rom4nu a novely pojmenované Vidkna tkaniny (Tradar i en viv,
1957), nasazuje Siwertz misty jasndjsi a uréit&jsi ton, aniZ se pfitom vzdava
rezignace a relativismu, které charakterizuji pfevaZnou &ast jeho tvorby. Styl
a forma obou t&chto knih i sbirky vzpominek a skic Zahdlka je ... (Fafing ga...,
1959) svédéi o neustalé vitalit& spisovatele, na néjZ ziejmé nepisobi ani po-
kro€ily vék, ani rizna zklaméni, jaki nutn® musela potkat osobnost pieZivsi
néasilné zvraty naeho stoleti.
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Robustni, Zovialni, extrovertni a zaroven vizionafsky Lupvic NORDSTROM
(1882-1942) mél maélo spoletného s kotiéi pruznosti Sigfrida Siwertze — a%
na to, Ze oba pochazeli ze stiedni t¥idy a Zivé se zajimali o soudobé Svédsko.
Nordstrémiv otec byl bankéfem v Harnésandu, matka pochézela z Anglie. Ob&
tyto okolnosti mély pro jeho vyvoj zasadni vyznam. Norrland se stal oblasti,
jiz se jeho fantazie nikdy nepustila, a Anglie ptedstavovala v jeho o&ich kva-
lity potfebné k tomu, aby svét preZil a vyvijel se. Nordstromiv humor ma
mnoho spoleéného s humorem Laurence Sterna a Dickense, jeho vira v po-
Zehnani prace se podoba Carlylové, jeho naboZenské vivahy jdou &asto stejnym
smérem jako u H. G. Wellse a G. K. Chestertona. Pfidame-li k tomu pofad-
nou davku Rabelaise a Strindberga, zvlasté v Nordstromové raném dile, pak
jsme vypodetli spisovatele, ktefi pro n&ho po norrlandské literarni tradici
znamenali nejvice. Nordstrém se energicky postavil proti tendenci Norrland
romantizovat. Ta se vyskytla mimo jiné v Geijerstamové eseji o Pellem Moli-
novi z roku 1897. Pfipojil se k realisti¢t&jsimu a spoletensky uvédomélej$imu
sméru norrlandského spisovatele Olofa Hégberga, jehoz monumentalni, aviak
pon&kud groteskni a beztvary roman Velky hnév (Den stora vreden, 1906) se
stal vychodiskem celoZivotniho Nordstrémova usili vyloZit §védskému publi-
ku zédsadni vyznam pramyslového potencidlu Norrlandu pro hospodafstvi
a tivotni vroven Svédska.

Nordstrém angaZoval své spisovatelské uméni do sluZeb nové industridl-
ni spole¢nosti uvédomaéleji neZ kterykoliv jeho soudasnik. Jeho nadSeni bylo
bohuZel tak velké, Ze literarnim kvalitam jeho tvorby uskodilo. Nejlepsi kni-
hy Nordstréom vlastn& napsal na zatatku své spisovatelské kariéry, tedy d¥i-
ve neZ jeho pozoruhodny literarni talent padl za obéf velkorysym socialn&
ekonomickym spekulacim, kterym Fikal ,totalismus” a jeZ s neochvéjnou hou-
Zevnatosti h4jil a% do konce Zivota, byt jeho vizi triumfujici technokratické
spoletnosti pfijalo publikum chladné. Svym zapalenym antiindividualismem,
zdirazilovinim nadfazenosti skupiny a kolektivu nad jednotlivcem a svymi
mystickymi rysy ma Nordstrémav totalismus mnoho spoleéného s unanimis-
mem Julesa Romainse, na$ spisovatel viak dospél ke svému nazoru zcela
nezavisle na svych francouzskych sou¢asnicich.

Nejlepsi je Ludvig Nordstrém v novele a v Zurnalistice. Oba Zanry mu
slouZily jako vhodny prostfedek ke studiu soudobych kulturnich a socialnich
problémi. Nékdy snil o tom, Ze napiSe po Balzacové vzoru jakousi §védskou
Lidskou komedii, nemél viak Balzacovu vytrvalost a jako romanopisci se mu
piilid nedafilo. Pozoruhodn&jsi jsou jen dva jeho romany, Venkovskd bohéma
(Landsortsbohéme, 1911) a Planeta Ko¢kodan (Planeten Markattan, 1937).
Prvni je rabelaisovsky barvitou studii ipadku venkovského mésta, druhy cit-
livym obrazem spisovatelovy rodinné tragédie. Jeho nejambici6zngjsi
prozaické dilo PFtbéh Pettera Svenska (Petter Svensks historia, 1923-1927)
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muZeme nazvat rominem jen ve velmi volném slova smyslu. V novele je viak
Nordstrém mistrem a pfimym pokraéovatelem strindbergovské tradice. Plati
to zejména o Rybdrich (Fiskare, 1907), jeZ jsou distojnym proté&jskem jadr-
nych Strindbergovych pfibéhu ze 8ér, ale i o tetnych novelach sbirek Mé&3ta-
né (Borgare, 1909), Péni (Herrar, 1910), Dvandct nedéli (De tolv sondagarna,
1910) a o dal3ich knihach podobného druhu, jimiZ Nordstrém v pravidelnych
intervalech bavil ¢tenafe po celou svou spisovatelskou kariéru. Material &er-
pal ze ziejmé& nevyterpatelného zdroje Zivych a pitoresknich vzpeminek na své
détstvi a mladi. Novely svE&dé¢i o autorové svéZi fantazii a velké pozorovaci
schopnosti, dovedné vyuZivaji hovorového jazyka s pfimési nafedi i nadavek,
maji rychlé, nekdy aZ prudké tempo a nikdy nepfestanou vyjadfovat spisova-
telovu radost z tohoto materidlu nabitého Zivotem, z materiilu, ktery mu
poskytl norrlandsky svét.

Nordstromova miza neni krasna ani pivabna. Je jako stara Angermano-
v4, nehezka, kostnata a jedovata, aviak pritom vesela, pracovitd, neohroZena
a nefalsované lidska. Byla to osoba, piSe spisovatel, ,jiZ nejvic vd&¥m za to,
Ze jsem nasel cestu ke 3védskému lidu. KdyZ jsem se dival na jeji téméf Zer-
né, hnédé skvrnité ruce s klouby nab&hlymi od prace a s polamanymi nehty,
kdyZ jsem vidél, Ze je rano prvni na nohou (mezi tfeti a ¢tvrtou hodinou)
a veder uléha posledni (mezi devatou a desatou), kdyZ jsem vidél, jak se pro-
hyba pod tiZi v&der, v nichZ nese kravam vodu, pocitil jsem v sob& né&co, co je
¢lovék jinak schopen pocitit jen ke své matce; a &lovéku se sevielo hrdlo, musel
b&Zet, védra vzit, trochu se starou Zenou zaZertovat a vyhubovat ji za jeji
neunavnost.“ Byl-li Ludvig Nordstrém na tento druh klidnych a neohroZenych
oby¢ejnych lidi hrdy, pak mél také kritické pfipominky k nuznym pomérim,
v nichZ byli nuceni Zit. Tato kritika dochazi vyrazu zejména v Selské bidé
(Bondenoden, 1933) a ve Spinavém Svédsku (Lort-Sverige, 1938), priemz
naposled zminéné dilo odkryva drastickym zpusobem hygienické poméry na
y,domnéle“ &istém venkové. Obé knihy velmi zapusobily, nebof byly Zurnalis-
ticky pojatymi ,specidlnimi studiemi, zaloZenymi na rozsahlém autorové pri-
zkumu Zivotnich podminek §védského venkovského obyvatelstva ve tficatych
letech. Vzbudily téméf stejné velkou diskusi jako znepokojivd kniha Gunna-
ra a Alvy Myrdalovych Demografickd krize (Kris i befolkningsfragan, 1935)
a podobné jako ona zapFi€inily, Ze si politikové uvédomili nutnost provést né-
které socidlni reformy. Nordstromovy pFesvédiivé socialni reportiZe se tésily
v&tsi vaZnosti neZ jeho fantastické ,totalistické” spekulace.

Jedinou Zenou kromé Selmy Lagerliofové, jejiZ literarni dilo mélo na po-
datku tohoto stoleti velky vyznam pro feminismus, byla ELIN WAGNEROVA
(1882-1949). V prvych letech dvacatého stoleti, ktera znamenala nejdynamiétjsi
obdobi Zenského hnuti, byla v literatufe jeho nejvétsi prikopnici. O literarnim

292



nadani Wagnerové vSak sv&déi to, Ze jeji rana tvorba piekraduje ramec femi-
nistickych debatnich pFisp&vku a Ze jeji nejlepsi romany ze zralych let pojed-
navaji o obecnych mravnich problémech, které maji malo spoleéného s ener-
gickou a dobfe organizovanou propagandou ,Zenskych prav* viibec a hlasova-
ctho prava Zen zvlasté, s propagandou, jeZ jinak tvofi vlastni naplfi feminis-
mu. Elin Wignerova se narodila v Lundu a jeji détska léta a mladi v Hilsing-
borgu nebyla p#ilis stastna. KdyZ méla néco pres dvacet let, pfisla do Stock-
holmu a zadala tam dspéSnou novinafskou kariéru. Postupné se stala redaké&ni
tajemnici ¢asopisu Idun a od roku 1911 pfispivala do Dagens Nyheter. Jeji
prvni romany Norrtullské liga (Norrtullsligan, 1908) a Modré punéocha
(Pennskaftet, 1910) vzbudily ihned pozornost jednak svymi naméty, jednak
svym hravé satirickym stylem. Norrtullskou ,ligu“ vytvofila skupinka mladych
zaméstnanych Zen, které se ze svych nejlepsich sil snaZily %it a snit v Sedi
a smutku obytejného svéta, k jehoZ zlepSeni nepfispivaly neustalé pokusy
muZh ziskat jejich nevinnost, piipravit je o nezavislost a znidit jejich Zenskou
solidaritu. V Norrtullské lize nachizime stejny svét jako v Jenny, v raném ro-
mané S. Undsedtové z roku 1911. Wignerova viak — na rozdil od své norské
kolegyn& — nenecha roman skontit tragicky. Jisté pfedevsim proto, Ze chova
nezvratnou viru v budoucnost feminismu. Ve state¢ném, av8ak chladném ko-
lektivu malé divéi skupiny je feminismus pé&stovan s laskyplnym zaujetim
a proti muZskym zasahtim héjen ptivabné agresivnim mladickym Zargonem.
Ale to viechno je tak & onak jen zevnéjSkem. Ve svém nejhlub&im nitru cho-
vaji tyto Zeny hiejivy matefsky cit, ktery se chce uplatnit mimo ramec ka-
dodenni diiny a plahoteni. Norrtullskou ligou se Elin Wignerova pfipojuje
k Ellen Keyové (1849-1926) a spolu s ni energicky protestuje proti predsta-
vé&, Ze mezi muZem a Zenou neni podstatny rozdil.

Klasickym roméinem o Svédském Zenském hnuti vSak je Modrd punéocha.
Jde o bohat& dokumentované a velmi barvité vypravéni o soudobém Svédském
feminismu, o jeho teoretické zakladng, organizaci a politickém programu, o jeho
témé&f naboZenském horleni a o Sirokém poli jeho plsobnosti. Spisovatelka
zvlasté zdiuraziiuje vyznam solidarity, jejimZ prostfednictvim ma byt hlas Zen
slySen v budoucnosti.

Horleni pro v&c feminismu v3ak nikterak neznameni, Ze by Wignerova
piehliZela lasku mezi muZem a Zenou. Motiv této lasky, ktery se vyskytuje uz
v Modré punéode, se opakuje a je dal rozpracovan v jejich pozd&jsich roma-
nech, do nichz stale vic pronikéa také problém zla, a to tou mérou, jak se
spisovateldin Zivotni nazor vymartiuje z feministickych problémi. K zaleZitos-
tem, o n&% se Zenské hnuti zajimalo, patfila otdzka miru. KdyZ ale prvni své-
tova valka ukazala bezmocnost pacifismu tam, kde ho bylo potfeba, dospéla
Wignerova postupné k realisti¢téjsimu a kritiét&jSimu pohledu na etické
mozZnosti ¢lovEka, neZ jeji d¥ivEjsi riZovy feministicky idealismus dovoloval.
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V dobé& valky napsala dva romany, Uspéch Jerneploogovy rodiny (Slikten Jer-
neploogs framgang, 1916), v némZ kousavou ironii pranyfuje valetnou men-
talitu, a Asu-Hannu (Asa-Hanna, 1917), jeden z nejlepsich §védskych roma-
nu po Jeruzalému Selmy Lagerlofové. Elin Wagnerova tu oteviend uftuje se
zlem v jeho nejhanebnéj§ich forméach, kdy% svou fyzicky i mravné zdravou
hrdinku Asu-Hannu provda do rodiny lstivych, malichernych a zlo&ineckych
upirt. Pfedstavu o tomto druhu lidi si miZeme udélat hned na zatatku ro-
manu, kdyZ &teme, e m&déné nadobi v kuchyni se lestilo jen z pfedni strany,
ktera byla vid&t. Asa-Hanna v tomto prostfedi beznad&jné upada. Sama se
stava podvodnici a kryje stopy vérolomného jednani svych pfibuznych. Bfimé
jeji viny se posléze stane pfili§ téZkym a ona se ze svych h¥ichi kaje zpiiso-
bem, ktery si svou moralni plisobivosti nezada se ZaAdnou scénou ze &védské
literatury.

Asa-Hanna byla prvni z knih, které Elin Wignerova lokalizovala na sma-
landsky venkov, kde jako dité proZila mnoho tastnych letnich dni a kam se
nakonec vratila, aby se stala jeho literarni mluvéi. Obdivovala sice Zivot ven-
kovani, nemilovala jej vSak stejné nekriticky jako mnoho dfivéjsich regional-
nich romantiki. Pozorovala lid spis z hlediska etického a naboZenského nez
z estetického a historického, a proto jeji nejlepsi smalandské romany piesvéd-
¢ivé zpracovavaji zavaZzné problémy soudasného tlovéka, etické a naboZenské
problémy valkou unaveného, rozbitého a zoufalého svéta. Elin Wignerova byla
pred tyto otazky postavena na potatku dvacatych let, kdy intenzivné& praco-
vala na kontinentu v riznych organizacich pro pomoc postiZenym valkou. Své
dojmy z t&chto let zaznamenala v knize Od Seiny, Ryna a Ruhru. Drobné
pFibéhy z Evropy (Frin Seine, Rhen och Ruhr, sma historier frin Europa,
1923). Za své &innosti v t&chto organizacich prisla do styku s kvakery, ktefi
na ni svym uéenim a Zivotem uéinili hluboky dojem, posilili jeji pacifistické
presvédleni a podpofili jeji sklony k prostému nekonfesijnimu kfestanstvi,
zcela se rozchéazejicimu s konvenéni dogmatikou a ritem.

Nékteré knihy Elin Wignerové, zvlasté silné pacifisticky roman Pét perel (De
fem pirlorna, 1927), jsou pfimym odrazem autoréinych kontinentalnich zaZitka.
V jejich nejlepsich povale®nych roméanech — Bezejmennd (Den namnlésa, 1922),
Strtbrnd bystFina (Silverforsen, 1924), Bez masky (Genomskadad, 1937) a Tk-
Jemnd (Hemlighetsfull, 1938) — jsou v3ak tyto zaZitky tak dokonale pfetave-
ny etickymi a niboZenskymi nazory, k nimZ posléze dospéla, Ze jen ti ¢tenafi,
ktefi jsou s jeji &innosti dosti dobfe obeznameni, zaznamenaji vliv téchto zku-
Senosti na jeji pristup k soudobému Svédsku vibec, a ke Smalandu zvlasts.
Romény Bezejmennd a StFtbrnd bystfina pojedndvaji poutavym, nanejvys sou-
stFedénym a z¢4asti realistickym, z&4sti symbolickym zphGsobem o nespoutané
vasni a o jejich disledcich ve svétle mravnich a néboZenskych poZadavki.
Knihy Bez masky a Tajemnd (ob& jsou Castetné autobiografické) sleduji
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hrdinku po zruseni nesfastného manzZelstvi, kdy se celym svym srdcem vénuje
dobroéinnosti, jak ji chape idealistické, nesobecké Zenské hnuti. Dvé& naposled
zminéna dila byla napsana pfed druhou svétovou valkou a jsou poznamena-
na spisovateléinym neodbytnym pocitem, Ze jde o neodkladnou ,zaleZitost®,
pocitem, ktery se v jejich diivéjsich knihach takovou mérou nevyskytuje.

Kromé téchto romand napsala Elin Wignerova za svych sméalandskych let
nékolik knih o Zivoté lidu v jejim adoptivnim kraji. Patfi sem &iroce zaloZzené
historické a narodopisné dilo Tisic let ve Smdlandu (Tusen ar i Sméland,
1939), roman Via$tovky létajf vysoko (Svalorna flyga hogt, 1929) a novelistic-
ka sbirka Staré mytina (Gammalrédja, 1931). Ob& posledni dila pojednavaji
o tlaku moderni doby na starou venkovskou kulturu. Posledni prace Elin Wig-
nerové, citliva, i kdyZ ne zcela uspokojiva biografie Selmy Lagerlofové (1942,
1944) vysla ve spisech Svédské akademie. Wignerova byla totiZ do ni zvole-
na v roce 1944 jako druha Zena. Pfed svou smrti v roce 1949 pracovala na
Zivotopise Fredriky Bremerové.

Elin Wignerova neni sice velkou spisovatelkou, patii viak k ondm néko-
lika %enam, jejichZ dilo bylo pro §védskou literaturu vyznamnym p#inosem.
Charakterizuje ji bohatstvi hiejivé lasky k &lovéku, jakou zname od Fredriky
Bremerové, Selmy Lagerléfové a Ellen Keyové, stejné mnoZstvi vtipnosti
arozSafnosti Anny Marie Lenngrenové a §petka ndboZenského mysticismu
a mravniho zapalu svaté Birgitty. Je svym zplisobem jednou z nejzajimavéj-
$ich Zen, které pfispély k rozvoji kultury své zemé.

Ze spisovatelské generace, o niZ zde piSeme, mél nejvétsi mezinarodni
rozhled Gustar HELLSTROM (1882-1953). Ziskal jej za své vice neZ pétadva-
cetileté ¢innosti jako dopisovatel listu Dagens Nyheter v Londyné&, PafiZi
a New Yorku v letech 1908-1923 a 1927-1935. Kromé nékolika knih vynika-
jicich novinafskych reportazi tvofi jeho dilo mnohosvazkovy romanovy cyklus
jen lehce zastfeného autobiografického charakteru, jenZ pojednéava o Zivotnich
osudech a vnitinich konfliktech Stellana Petreuse, a vé&t&i podet novelistickych
sbirek a romana v podstat® také autobiografickych. A¢koliv Hellstrém debu-
toval uz v roce 1904 Starymi mlddenci (Ungkarlar) a ve dvou dal8ich desetile-
tich vydatn& psal, prosadil se definitivné a% v roce 1927 vynikajicim rodinnym
roméanem Népad tkanickdFe Lekholma (Snérmakare Lekholm fir en idé). Toto
pozdni literarni dozrani zfejmé souvisi jednak s jeho siln& vyvinutym sebe-
kritickym smyslem, jednak s tim, e musel tolik energie vloZit do sluZeb Yurna-
listiky. BEhem svého pobytu v zahrani¢i napsal témét tisic rozsahlych a ¢asto
hluboce proziravych &anka o evropskych a americkych pomérech za prvni
svétové vilky a o neblahém mezinirodné politickém manévrovini mezi dvé-
ma vélkami. Jakou vaZnost pfikladal svému vikolu zahraniéniho koresponden-
ta a s jakou pfikladnou svédomitosti jej vykonaval, o tom svédéi Sest svazka
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reportaZi z let 1914-1933, které popisuji vale¢nou Francii, Anglii a Ameriku
po valce a poméry v Némecku, jeZ zplodily Hitlera. TiebazZe byl po cely sviij
Zivot presvédéenym anglofilem, k Americe z doby po prvé svitové valce ne-
choval jednoznaény obdiv. V knize Spojené stdty a svétovy mir (Forenta sta-
terna och virldsfreden), v prvé ze dvou, které napsal kratce po svém pficho-
du do Ameriky, podal svym krajantim celkem pozitivni obraz zpisobu Zivota
a mentality Ameri¢ant a bystfe a se sympatiemi popsal mirové plany Woodro-
wa Wilsona i jejich politické pozadi. Ve druhé knize, v cynicky zdbavném ro-
mané Doporudujici dopis (Ett rekommendationsbrev), viak Hellstrém svou
pronikavou analyzou stfedostavovské mentality Ameri¢ant soupefi s Hlavni
tHdou (Main Street) a s Babbitem (Babbit) Sinclaira Lewise. Helstromiv zabér
vi8ak neni tak zaostien jako Lewisiv a svym déjem a prostfedim je roman
situovan do horni vrstvy stfedni t¥idy z vychodnich stati. Vazné&8i partie knihy
pojednavaji o paldivé ¢ernosské otazce, leh&i popisujf se zdreujici satirou a &asto
potmésilymi freudovskymi naraZkami napfiklad to, jak si ne¢inné americké
Zeny krati chvili idealistickymi dobrodinnymi programy, které jsou jim nihraz-
kou za zklaman{ v sexuilnim Zivot& a za celkovou nudu. Jako zpola ironické
motto Doporuéujiciho dopisu vybral Hellstrém tuto Emersonovu myslenku
o Americe: ,,Celé nase d&jiny vypadaji jako posledni pokus prozietelnosti pro-
spét lidstvu.“

Dovedl-li si Hellstrom vtipnou satirou tropit Zerty z psychickych zabran
dam v povaletné Americe, pak trvalé emocionalni a intelektualni problémy
svého ja stejné nehledanym zpasobem nezvladl. Jeho knihy jsou vé&tginou
pouze zpola sp&Snymi pokusy o jejich vyfeSeni. Navrat do Svédska, k n&muz
doslo po pé&tadvaceti letech zijmu o sv&tové udalosti a kulturni jevy cizich
zemi, byl zfejme& diktovan zejména jeho pfanim festné se vyrovnat se sebou
a se Svédskem svého ml4di. Uz pFed timto nivratem zadal psat rozsihly au-
tobiograficky cyklus o Stellanu Petreusovi, jehoZ tfi prvé dily vysly pod spo-
leénym nazvem MuZ bez humoru (En man utan humor, 1921-1925). P&t dal-
§ich dila vyslo v dosti dlouhych intervalech, posledni s ndzvem Zitrek je mi-
zera (I morgon &r en skidlm) roku 1952. Z literarniho hlediska m4 roman své
nedostatky, avSak jako psychologicko-moralni dokument a jako zevrubny in-
ventaf spoletenského Zivota a kultury daného obdobi nema ve $védské lite-
ratufe mnoho proté&jskiu. Hellstrém zde nezaujaté diskutuje o svych vnitinich
problémech v ramci intelektualni a etické situace své generace. Pfedevsim se
zajima o vzijemné spfiznéné problémy svobodné vile a mravni odpovédnosti,
které mély pro jeho vrstevniky tak velky vyznam, a zaujima stanovisko, které
bychom mohli nazvat rezervovanym bergsonismem. Znamena to, e ma zdra-
vé kriticky ndzor na ,aktivismus®, ktery v zasadé pfijima, byt s n&€kterymi
vyhradami, zaroveii se viak ma mnohem vic neZ jeho spisovatelsti kolegové
na pozoru pfed potencidlnimi excesy tohoto ,aktivismu®.
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To, jak vyrovnany, citlivy a hluboce lidsky dovedl byt Hellstrémiiv usudek,
Slo-li o mravné& zivaZné otazky pramenici z dobového socialniho a psychické-
ho prostiedi, vyplyva viak z jeho nejlepsich knih, ze tfi socialng uvédomélych
novel o Zivot& londymské ulice, které maji spoletny nazev Koét (Kuskar, 1910),
a ze tfi vyznamnych dél jeho zralejSich let, jez se jmenuji Ndpad tkanickdre
Lekholma (1927), Carl Heribert Malmros (1931) a Boure nad Tjuré (Storm
over Tjurd, 1935). Zde se Hellstromovi konen& podafilo ze spousty materia-
lu, jemuZ se marné& snaZil dat uméleckou formu v cyklu o Stellanu Petreuso-
vi, vytlenit Zivy segment. Vytitky sv&domi, ktery trpi policejni komisaf
Malmros, maji velmi blizko k moralnim problémiim, o nichZ se stale diskutu-
je v souvislosti se Stellanem Petreusem, a navic se vztahujici k aktualni epi-
zodé tiidniho boje z téhoZ roku, kdy kniha vysla, k obecné znamym Adalen-
skym udalostem z roku 1931. V Bouri nad Tjuré popisuje autor malichernost,
pomlouvaénost a celkovou zkaZenost lidského Zivodicha v zapadlé rybafské
vesnitce a tohoto tristniho obrazu pouZiva jako drastické paralely socialniho,
ekonomického a politického hastefeni ve svétd, v mezivaleném svété, ktery
Hellstrém tak dobfe poznal za svych kosmopolitnich Zurnalistickych let. ,Do
jaké miry muZeme tyto lidi, ktefi usiluji o vzajemné znieni a také se zni¢i,“
taZe se jedna postava knihy, ,do jaké miry je miZeme povaZovat za predsta-
vitele celého lidstav? Jsou vyjimkou, atavismem, ktery je zplsoben specific-
kymi zemépisnymi podminkami a specifickou duchovni atmosférou? Nebo
piedstavujf celé lidstvo, néco désivého a ve vSech lidech hluboce zakofen&né-
ho, co za urtitych podminek a okolnosti vyjde na denni svétlo a rozsifi se jako
epidemie pfes vSechen pokrok a «vSechen vyvop? Tyto nepfijemné otazky
v3ak narusuji potéSeni z knihy jen obéas, nebot jinak se vyznaluje Zivosti,
nenucenym realismem viedniho dne a bodrym humorem, jehoZ ironicky tén
je témé&f neznatelny.

Na rozdil od humoru Boufe nad Tjuré je komika Napadu tkanickare Lek-
holma nebojacn, dobrosrde&na a chépajici po zptisobu Fieldinga nebo Dicken-
se. Od Fieldinga a literarni tradice anglického osmnactého stoleti se Hellstrom
nautil burleskné bombastické satife, od Dickense uméni odkryvat nitro ¢&lo-
véka popisem jeho vné&jsich charakteristickych ryst. S odpou$t&jicim humo-
rem, jim% je prostoupen Ndpad tkanickére Lekholma, ma jisté& leccos spoled-
ného také Dickensova hiejiva a fasto sentimentalni laska k &lovéku. Hellstro-
miv roméin viak souvisi té% se soudobou literarni tradici, s Buddenbrooky
(Buddebrooks) Thomase Manna a s Galsworthyho Sdgou rodu Forsytii (The
Forsyte Saga), nebot stejné jako tato dvé dila zaFazuje podrobné dokumento-
vany popis velikosti a padu nékolika generaci jedné rodiny do kontextu sou-
éasného spoleenského vyvoje. D&j Ndpadu thanickdre Lekholma se vétsinou
odehréavé v Hellstromové rodném Kristianstadu. Obéas jsou v jeho zorném poli
také jina mista, kam se rodina rozvétvila. Tkani¢ka¥av ,napad“, kolem n&ho%
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dé) krouzi v konfliktech naptl komickych a naputl tragickych, spofiva v tom,
Ze chuda stfedostavovska rodina, jejiZz hlavou tkanitkar je, se ma socialné
pozvednout tim zpisobem, Ze se jeden jeji €len stane studentem a bude se
vénovat utenému povolani. Zpoéatku byly socidlni bariéry nepfekonatelné,
a pokud §lo o Lekholmovy syny, pokus ztroskotal. Odpor spoletnosti viak po-
stupn& povoloval, a kdyZ vyvoj dospél ke tfeti generaci, byl pfekonan. N&ko-
lika Lekholmim se podafilo tak & onak ziskat ,vzd&lani“, druzi pozvedli své
spolefenské postaveni jinym zpisobem. Jeden Lekholm ze tfetf generace na
konci knihy #ika: ,Neni asi pravdépodobné, Ze by dédetek aspoil nejasné tu-
§il, jak ryze §védsky mysli, kdyZ si vzal do hlavy, Ze se jeho synové museji stat
studovanymi lidmi. D4 se viak spolehlivé tvrdit, Ze ona jedind myslenka, kte-
rou pry mél stafec v hlavé, vytvoiila osm desetin Svédskych kulturnich hod-
not a §védskych kulturnich dé&jin. Je faktem, Ze mezi potomky starého tka-
nitkare jsou témeF viechny typy, které se ve §védské spoletnosti vyskytuji.“
Tato dvaha neni jen bezdé®nym komplimentem starému tkanitkafi, vrha také
svétlo na jeden z hlavnich motivli roménu, jen% pojednava o Zivot® Svédské-
ho malomésta na prahu naseho stoleti v §ifi a hloubce, jaké maji ve &védské
romanové tvorb& malo prot&jskt. Ndpadem tkanickdFe Lekholma a romAany
Carl Heribert Malmros a Boure nad Tjuré z pozd&jsich obdobi zaujima Hell-
strom Cestné misto po boku schopnych a vyznamnych prozaikt druhého
desetileti, jimiZ byli Sigfrid Siwertz, Ludwig Nordstrom a Elin Wignerova.

Ani Gustav Hellstrom, ani Siwertz, ani Nordstrém, ani Elin Wagnerova
v8ak nemohou sout&Zit s jinym literarnim vrstevnikem, s romanopiscem
a dramatikern HJALMAREM BERGMANEM (1883-1931), originalnim géniem, ktery
se stal vedle Pira Lagerkvista a Birgera Sjéberga jednou z nejv&tSich postav
tehdejsi Svédské kultury. Par Lagerkvist zaujima kli¢ové postaveni, druzi dva
v3ak nestoji daleko za nim. Hjalmar Bergman ma hlavni zasluhu na tom, Ze
gvédsky roman a $védské drama se vydaly novou cestou, a Birger Sjoberg
vytvoril dileZité vychodisko nové Svédské poezie, kdyZ ve dvacatych letech
nahle pfesel od basnické idyly k expresionistické poezii. Lagerkvist, Bergman
a Sjoberg nebyvaji zpravidla povaZovéani za ,modernisty“, neni v8ak pochyb
o tom, Ze ,modernisticka“ literarni generace, ktera vystoupila kolem roku 1930,
se lectemus naudila pravé od téchto spisovateld, nebot v jejich dile se zfetel-
né projevuje snaha radikaln& skoncovat se starsimi literarnimi formami. Od-
hlédneme-li od dila Hjalmara Bergmana, Pira Lagerkvista a Birgera Sjéberga,
pak se poezie i préza prvni ¢tvrtiny stoleti drZi téméF bez vyjimky konvengnich
forem. Prozaikové, kteii vystoupili po roce 1910, sli ve stopach svych predchud-
ctl, zvlaste autortl osmdesatych let, a jejich vyznam spoéival pfedevsim v tom,
%e zdokonalili roman, ktery byl pfed nimi p&stovan nedokonale a bez vétsi
kultury. Siwertz, Nordstrom, Wignerova a Hellstrém neexperimentovali s no-
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vymi ideami a formami. Spokdjili se s psanim solidnich, dikladn& dokumen-
tovanych, téméf vidy bystrych a nékdy perfektnich realistickych romani o sou-
tasné spoleénosti a jejich problémech.

V této stiizlivé, systematické a vyrazné racionalni generaci byl Hjalmar
Bergman zjevem cizim a do jisté miry zneklidfiujicim — cizim pro svou bo-
hatou fantazii a neobyéejny vypravéésky talent, zneklidfiujicim pro svij tr-
valy zijem o abnormalni lidské typy a temnou désivost spodnich proudd
zivota. Ctenafska vefejnost, ktera byla zvykla na racionaln&jdi a planovitéj-
§i sv&t Siwertzav, Nordstréomuv, Elin Wignerové a Hellstrémuv, zpo&atku
nevédéla, jaké ma ke kniham Hjalmara Bergmana zaujmout stanovisko.
Kritika sice d&lala pfed hlubokym, sloZitym a siln& znepokojivim uménim
Hjalmara Bergmana hluboké tklony, vyrovnala se s nim v8$ak aZ za delsi
dobu. Siroké a nadSené publikum ziskal Bergman a¥ tehdy, kdy# mél znaé-
ny kus své literarni kariéry za sebou, za patnact let po svém debutu. Teh-
dy zamérné ustoupil vkusu publika a napsal vynikajici humoristicky roméan
Markurellové z Wadkdpingu (Markurells i Wadkdping, 1919, &esky pod na-
zvem Skandal v dobré rodiné). Nasledujici léta aZ do spisovatelovy smrti
v roce 1931 byla naplnéna hore¢natou tviréi &innosti, provazenou osliujici-
mi usp&chy u &tenaid i u navitévniku divadel. Za tyto uspéchy vsak draze
zaplatil. Vyg&erpal své tvaré sily natolik, Ze se malem zhroufil, a propadl dez-
iluzi, ktera doSla vyrazu v itricich sebevyznani a proklinani, jeZ napliiuji
jeho posledni knihu Klaun Jac (Clownen Jac, 1930). Jeji symbolicka hlavni
postava — klaun, ktery se pokousi komeréné vyuZit vlastni hrizy a nahodou
zjisti, Ze lidé nachazeji v jejich grotesknich vnéjsich projevech perverzni po-
té%eni — je id&snd ironickym komentafem k jedné strance spisovatelova
literarniho vyvoje. V nejednom svém pozdéjsim dile se Bergman také stal
takfikajic klaunem, ktery hral tragikomického Saska, aby uspokejil v&&¢nou
lidskou touhu po rozptyleni a zabavé. Komika se vS8ak Bergmanovi stala
sklebivou tragédii, unavené rezignovanym zoufalstvim tvafi v tvaf vlastnimu
osudnému uméleckému dilematu a zahofklym gestem vadi publiku, které jej
s dabelskou lhostejnosti nutilo hrat dlohu Sprymafe a branilo mu, aby Sel
piimou cestou za hlasem svého tviréiho génia. ,Narodil jsem se jako &lovék
—* vyznava se klaun Jac, ,7il jsem jako klaun — prodal jsem své srdce —
zemiel jsem v chudobé...“

Pokud jde o uméni zibavné psat, mél Bergman mimofadny talent. Svédéi
o tom témér vse, co vytvoril. Jeho bohata galerie podivnych a pFitom vérohod-
nych postav, jeZ jsou zasazeny do komickych situaci, svédéi o divtipu a fan-
tazii, jaké jsou ve $védské literatufe ojedinélé. Dokonalym prostfednikem
svéta, ktery spisovatel ve svém dile evokuje, je také jeho dialog, Zivy, pestry,
pHimy, zérovefi v3ak plny neéekanych stylistickych promén. Pod tipytivym
povrchem se v8ak skryvaji nalady zcela jiné, nalady, jezZ maji bliZ k temnym,
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destruktivnim silam Zivota a ustavi¢né vyustuji do témé&f beznad&jného fata-
lismu. Tato nejista rovnovaha je snad nejcharakteristi¢ét&j$im Bergmanovym
rysem mezi komickym a tragickym, mezi pfitakdnim Zivotu a osudovosti.
K autorum, které nejvice obdivoval, patfil Dickens i Dostojevskij.

Rana dila, pfedstavovana maeterlinckovskou hrou Nddherny tismév (Det
underbara leendet, 1907) a renesanénim roméanem Savonarola (1909), mohou
budit dojem, Ze Bergmanova deziluze je typickou ndladou konce stoleti. Hou-
Zevnatost, s niZ pfeZiva, a vyhranéna forma, které jeho pesimismus nakonec
nabyl, viak ukazuji, Ze zdroje Bergmanovy deziluze jsou mnohem hlubsi a Ze
vlastné tvoii zakladni sloZku jeho dila. Jeji potatky se daji pozorovat uZ
v pfecitlivélosti spisovatelova détstvi. PrestoZe vyrtstal v domé dobie situo-
vanych a laskyplnych rodié¢t a navenek se mu dobfe dafilo, il po celé své dét-
stvi a mladi v defenziv& viéi svému okoli a tento defenzivni postoj se pone-
néahlu zménil v patologicky. Normalni styk s lidmi mimo velmi omezeny okruh
mu pusobil velké potiZe. Byl stale v pohybu a po t¥icet let bydlel v zahranidi,
v hotelich, penzionatech a jinych prilefitostnych bytech. Zdr¥oval se pfevaz-
n& v Italii, ale také ve Francii, Svycarsku a Némecku. Ve Svédsku pobyval vét-
Sinou jen v 1ét& a jeho sidlem byl Segelholm ve stockholmskych Sérach. Zil
zcela zabran do své prace, nebof neodbytna potieba tvoFit ho stale nutila pro-
dukovat nové romany, novely a hry. Koncem roku 1923, kdy byl na vrcholu
své slavy, jej jeho dobry pfitel Victor Sjostrom, ktery tehdy pracoval v ame-
rickém filmovém primyslu, zlakal do Hollywoodu. Bergman se zavazal dodat
filmovy scénaf, brzy se mu vSak zprotivilo vSe, co mélo s Hollywoodem néco
spoletného, a odstdhoval se zpatky do Evropy. S hollywoodskou mentalitou
a prebujelou reklamou amerického merkantilismu zi¥toval zdrcujicim zpisobem
v romané Klaun Jac.

Po ranych letech experimentovani s rdznymi literarnimi Zinry a motivy
pfisel Bergman v roce 1910 s romanem Zgvéf Jeho Milosti (Hans nads tes-
tamente), ktery se stal v mnoha smérech vyznamnym vychodiskem jeho dal-
8i tvorby. Spisovatel se zde poprvé projevuje jako talentovany humoristicky vy-
pravéd, Zaroven pfenasi d&j do Bergslagenu, do kraje, ktery znal z détstvi
a o n&m? sly3el pfib&hy od rodi¢i i od jinych starych bergslagenskych pamét-
nikid. Bergslagen se nyni stava pro Bergmana tim, ¢im byl Wessex pro Tho-
mase Hardyho — vymezenou zemépisnou oblasti, v niZ se odehrava déj vét-
§iny jeho romantu. Bergslagensky Zivot a kultura poskytuji umélei material
k zobrazeni ¢lovéka, které vysoko pfesahuje pouhou provincidlni vroven. V sé-
rii svych knih popisuje bergslagenské rodiny stfednich a vyssich t¥id a sle-
duje jejich Easto bouflivé osudy, v nichZ se stfidaji isp&chy i neiisp&chy, aZ dvé
sté let do minulosti. D&j t&chto préz situuje na venkov i do Orebro, do mésta,
které mimochodem dostalo jméno Wadképing aZ v devaté Bergmanové knize
o Bergslagenu, v Markurellech.
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Na rozdil od Balzakovy Lidské komedie (Comédie humaine) nebo Zolova
cyklu Rougon-Macquartové (Les Rougon-Macquart) se Bergman nesna%i po-
dat souvisly a systematicky obraz svéta, o ném¥ pise. Neuvadi ani pfesné in-
formace o mistu dé&je, jak to déla Selma Lagerlofova ve svych virmlandskych
knihach. Vybere ze svého materialu pouze jeden motiv a spiSe intuitivné& ne%
uvédomé]é se pusti do odkryvani urcitého useku bergslagenského Zivota, ktery
mu mistni tradice zafixovala v pamé&ti. Situace, osoby a dialogy jsou vklada-
ny do struktury vypravéni jakoby bezd&&né. Situace jsou ¢asto nesmyslné, po-
stavy vystiedni a dialogy maji blizko ke zméti rozpustilych a hriznych nara-
Zek. Povrch je vSak natolik jiskfivy, Ze aspofi v ranych bergslagenskych kni-
hach skoro zastira spisovateliv vaZny zamér, jeho hluboky zajem o tragické
sily Zenouci svét do malichernych, zbyte¢nych a nesmyslnych konflikti. Berg-
man byl podle vieho zdani bohatym materidlem Bergslagenu tak uchvicen
a jeho vypravécsky talent fungoval s eleganci tak nenucenou, Ze v nékterych
méné vyznamnych, tfebaZe zajimavych knihach, napfiklad v Loewenouvych p¥i-
bézich (Loewenhistorier, 1913) a v Pamétech mrtvého (En déds memoarer, 1918),
jeho vaZnéjsi amysly nejsou na prvy pohled vibec patrné. V jinych Bergma-
novych ranych knihach, zvlasté v Knutovském jarmarku (Knutsmissomark-
nad, 1917) a v Matce ze Sutre (Mor i Sutre, 1917), v8ak pfibéh a jeho vnitini
obsah splyvaji beze zbytku v jeden celek, tfebaZe ti, kdoZ je &tou poprvé, pod
arabeskovitym povrchem spisovatelovy vaZné zaméry téZko rozeznavaji.

V pozdé&jsich knihach, zvlasté v Markurellech a ve dvou mistrovskych di-
lech s nazvy Babicka a Pinbih (Farmor och Var Herre, 1921) a Pani $éfovd
(Chefen fru Ingeborg, 1924), jsou autorovy etické intence podtrZeny vyrazng-
ji, aniZ pfitom utrpéla psychologick4 analyza nebo vynalézavost vypravéského
uméni. Tyto prézy a nékteré dalsi z pozdé&jsiho obdobi nejsou tak jednoznaé-
né pochmurné a beznadéjné fatalistické jako Bermanovo rané dilo. Jejich at-
mosféra je Fiznéjsi a podnétnéjsi, d&j ma zieteln&jsi kontury a hlavni postavy
pasobi dojmem, Ze uskutetfiuji pozitivnéjsi a konstruktivnéjsi dmysly nez
poloSileni vystfednici bez vile a charakteru, jaké zname z tolika ranych Berg-
manovych romant. Bylo fefeno, %e takovym dojmem piisob!. Podivame-li se
vBak na né zblizka, zjistime, %e v roménech potinajic Markurelly je Bergman
stejnd fatalisticky jako d¥ive, Ze si stale jasn& uvédomuje, jak neopodstatns-
n4 je lidska vira, Ze volnim usilim miZeme zmé&nit iracionalitu Zivota. ,Kte-
rykoliv ¢lovék muZe kdykoliv udélat cokeliv,“ #ik4A Bergman ve znAmém
paradoxu.

Kterykoliv élovék, at ma viali silnou, nebo slabou. V&echny hlavni postavy
se silnou vli, s nimiZ se u pozdniho Bergmana setkavame, Markurell v Mar-
kurellech z Wadkopingu, babitka Borckova z Babidky a Pinaboha a Ingeborg
Balzarova z Pani $éfové, dochazeji postupné k poznani, Ze dobrota nezname-
né piesné totéZ, co zdravy rozum, smysl pro obchod a snaha vytvofit kazen
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a pofadek v rodiné, zvlasté kdyZ jde o vztah mezi rodi¢i a détmi. V Marku-
rellech je tento motiv zpracovan dost nevyrazné a témeéf se ztraci v drastické
komice, tfebaZe vSechno skonéi nékolika tragickymi scénami nepfili§ subtil-
niho druhu. V Babidce a Pinubohu a v Pani 3éfové je v8ak rozvinut s psy-
chologickym postfehem a mravni citlivosti, které znamenaji vrchol Bergma-
nova spisovatelského uméni. Je priznaéné, e Bergman v téchto dvou roma-
nech nedospivd k ,mravni pointd“ tim, Ze by na Zivot kladl pfedem dané
moralni poZadavky, nybrZ citlivym zkouméanim t&Zko pochopitelného komple-
xu lidské pychy. Pronika hluboko do lidského védomi i podvédomi, aby mohl
vytvofit vérohodné pestavy, které chiéji dobro, aviak v dusledku iracionality
Zivota se ocitaji v muéivych mravnich konfliktech.

Obavan4, byt po mnoha strankach okouzlujici babi¢ka Borckova z Babi¢-
ky a Pénaboha pacha zlo jako bezohledna a prava obchodnice, ktera ohledu-
pln&)s&i lidi kolem sebe uslape. Vyfizuje zaleZitosti neschopné Borckovy rodi-
ny, do niZ se provdala, déla to ale tak, Ze zni¢i kaZdou stopu dastojnosti
a poctivosti, kterou se ¢lenim rodiny podafilo uchovat. Babitka Borckova je
andélem s bfitkym jazykem a vidy chranicimi kiidly. Za svych dsp&Snych
a vybojnych let se jako v8ichni egoisté domysli, Ze sam panbiih musi obdivo-
vat jeji schopnost vyfesit viechny obtiZe, s nimiZ se setka. PAnbth v8ak na-
nesStésti ztstava némym a lhostejnym, kdyZ ho pak v okamZiku zoufalstvi
témé&F Zada o oficialni schvaleni svého jednani. Musi €init pokani svym zpu-
sobem — zduaraziiuji svym zpisobem, — a to znamena nikoli na kolenou.
Babi¢éino pojeti pokani, jak je Bergman popisuje v jedné z nejoriginalné&jsich
loZnicovych scén, jaké z literatury zname, je jadrn& komické, pfitom vSak
psychologicky charakteristické a moralné pravdivé.

V romané Babicka a Pinbiih si Bergmaniv humor stale zachovava svou
veselost a hiejivost, pfestoZe se nejednou uchyli ke grotesknim efektim a ne-
opomiji spisovatelovy mravni zaimé&ry. V Pani $éfové je humor neopak piekul-
tivovany, kousavy a pen&kud morbidni a pomaha zdhraznit nedprosny vyvoj
tragického tématu knihy. Tim je charakterovy rozpad Ingeborgy Balzarové,
k nému# dojde pod tlakem nezvladnutelné vasné ke snoubenci jeji deery. Zadny
Bergmaniiv roman — moZna s vyjimkou Pamét{ mrtvého — neni tak hlubo-
ce ovlivnén Freudem jako Panf $éfovd. Spisovatel v ném zpracovava choulos-
tivou latku s mimofadnou diskrétnosti a chapajici uéasti a pouZiva vSech svych
analytickych schopnosti, aby vysledoval jemna vlakna podvédomého sexuél-
niho instinktu pani Ingeborgy a ukazal, Ze tragické Feseni, sebevraZda, je je-
dinym pFijatelnym vychodiskem z nefeSitelného dilematu. Hrdinka romanu
chce ,,zmé&nit smrti svou hanbu v ctnost” jako Faidra v Euripidové Hippolyto-
vt a zjistuje, e je to stejné beznad&jné. Forma, do niZ? Bergman tento tragic-
ky material odiva, je solidni, stroha a pifehledna. Ma nesmouvavou jednotu
a umeéleckou uméfenost Fecké tragédie a vyrazné se lisi od volné, fantastické
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a ¢asto nevypotitatelné vypravééské techniky, kterou Bergman suverénné&
uplatiiuje na jinych mistech.

Dramatik Hjalmar Bergman nema moZna tak vysokou literarni Grovei
jako romanopisec. To vSak nic neméni na skutefnosti, Ye mezi Strindbergem
a Parem Lagerkvistem je jedinym §védskym autorem, ktery vytvofil vyznam-
néjsi dramatické dilo, a po Strindbergovi prvnim dramatikem, jenZ se na §véd-
skych scénach hral ve vétsi mife. Jeho hry se bohuZel prosadily jesté pozdé&ji
neZ jeho romany a médnim divadelnim autorem se stal teprve poté, co zabavy-
chtivému divadelnimu publiku vy3el vic neZ na pil cesty vstfic uspé&nou ve-
selohrou Swedenhielmové (Swedenhielms, 1925). V této hie ——podobné jako
v roman& Markurellové z Wadkopingu — odlozil dotasné stranou své pochmur-
né nalady a fatalistickou melancholii a napsal milou, rozvernou a srde¢nou
komedii. Ohromujici tispéch Swedenhielmii je vysvétlitelny jednak tim, e jde
o prvotfidni Svédskou salénni komedii, coZ je ve §védské dramatice néco zce-
la neobvyklého, jednak tim, Ze ve dvou hlavnich postavach hry, ve Swedenhiel-
movi a jeho hospodyni Bomanové vytvofil spisovatel s dokonalym smyslem pro
scénickou puasobivost dva hiejivé lidské a mirné zkarikované predstavitele
typu, které se obecné povaZuji za ryze Svédské.

Ten, kdo je s komedialni divadelni tradici obeznamen, snadno objevi, Ze
autor Swedenhielmil vyuZiva cilevédom& — a ¢asto vyborné — vsech jejich
obvyklych technickych prostfedkii, zamotaného déje, fraskovitych scén, vtip-
ného dialogu a nahlych pfechodd od bezuzdné rozpustilosti k sentimentalni-
mu patosu a alespoii naznakovému moralizovani. Hra by vSak tak velkolepy
uspéch neméla, kdyby v ni tyto prostiedky nebyly s neobyéejnym uménim
smichany tak, Ze dovedou dojmout i pobavit. Nevylerpatelna invence a nevy-
potitatelna fantazie, vlastnosti tolik charakteristické pro Bergmantv epicky
talent, se zde na chvili vymanily ze své&raci kazajky, do niZ byl spoutan ve
svych dfivéjsich hrach, a vznikla veselohra spontanni a nenucené jako pfirodni
proces nebo napady hrajiciho si houfu déti.

Jako v kaZdé velké komedii maji vSak hravé arabesky bergmanovské fan-
tazie ve Swedenhielmech svij hlubsi vyznam, byf jej nezjistime na prvni po-
hled a tfebaZe nikdy nevystoupi do pepfedi natolik, aby utrpé&la dobra zaba-
va, o niZ spisovateli jde. Tento hlub3i vyznam je tizce spjat s portrétern dyna-
mického Swedenhielma stariiho a jeho nevrlé hospodyné Bomanové, ktefi
pFedstavuji — kaZdy svym zplisobem — razné stranky Svédského narodniho
charakteru: Swedenhielm lehkomyslného fantastu s nesmirnou pfedstavivos-
ti a tradi®nim pojetim cti, pani Bomanova spolehlivou, praktickou a ob&tavou
sluZebnou, jenZe bez nejmensi fantazie. Na konci hry maZe vzniknout otaz-
ka, zda nas vic pobavila Swedenhielmova vzletna fantazie, nebo selsky rozum
a mazanost hospodyné. O tom, kdo z nich na n4s udélal hlubsi dojem, viak
sotva vzniknou pochybnosti. Velkolepé nezodpove&dného a neodolatelného
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Swedenhielma si mGZeme oblibit pfes jeho n&kdy trapné konfrontace s ,mrav-
nim zdkonem*, je v8ak jasné, Ze vlastnosti, které jsou k dosaZeni jakés takés
rovnovahy v bizarni a rtiznorodé roding Swedenhielmt nezbytné, ma mrzuté
triumfujici pani Bomanova. A v této lehkosti, s niZ se Bergman dotyka mo-
ralniho problému hry, v jeho odmitnuti posuzovat élovéka nebo svét, ve kte-
rém musi &ovék existovat, a zarovei v jeho ironizovéani lidského nerozumu,
v tom dochazi dramatikiiv humor svého nejsubtilngjéiho vyjadieni. KdyZ se
v zavéru hry obavana pani Bomanova posadi ke své kavé, vihruZné drzi v ruce
hil a nasupené vytkava piichodu lichvafe Erikssona, sotva se divak zdrii
pobaveného smichu, vzpomene-li si na predchazejici scénu, v niZ tataZ pfisna
pani Bomanova pouZiva se Spatné ukryvanou spokojenost{ hole jiného druhu
na cely swedenhielmsky klan, ktery milovala a jemuZ tolik let slouZila. A stale
jej miluje tak vasnivé, Ze nevdhi sihnout po karabadi, kdyZ to povaZuje za
vhodné a nutné.

Scénicky vispéch Swedenhielmi (1925) a Chdtry (Patrasket, 1928) byl po-
nékud malo cennym triumfem pro dramatika, ktery se po dvacet let bezispas-
né snaZil prosadit hry podstatné vaZnéjSich zamérd, hry, které odivaly jeho
tragicky pohled na Zivot do subtilng sugestivnich experimentalnich forem a pfi-
pominaly z&asti Maeterlincka, z&asti Strindberga z Hry snii a Stradidelné
sondty. Z vaZné Bergmanovy experimentalni dramatiky jsou nejzajimavé&jsi tii
Joutkové hry“ z roku 1917, a to Harlekyn smrti (Dédens Arlekin), Stin (En
skugga) a Pan Sleeman pFichdzi (Herr Sleeman kommer) a nékolik her, které
byly vydany v roce 1923 jako jeden svazek, totiZ Herna (Spelhuset), Tkadlec
z Bagdadu (Vivaren i Bagdad) a Bréna (Porten). Se Swedenhielmy maji tyto
hry spole¢ny fantasticky prvek a iracionalni pohravani s lidmi, zde je vSak
iracionalita obtiZzena ud&snou tragikou. Tou se od Swedenhielmii velmi vyrazné
lisi, nebot ve zminéné veselohfe je iracionalno hravé a do lidského osudu, ktery
je sice spletity, ale jinak celkem 5tastny, zasahuje pouze tu a tam. Toto fata-
listicky melancholické pojeti lidského osudu, ktery je uréovan iraciondlnimi
a temnymi silami zla €lovéku nepochopitelnymi, jim nepostiZitelnymi a neovla-
datelnymi, navozuje z Bergmanovych her nejsubtiln&ji Pan Sleeman pFichd-
zi. Jde o kratkou hru o tfech jednanich, ktera je zhu$ténym vyrazem tlume-
nych proZitkt nalad v Maeterlinckové stylu, ma silné stylizovanou formu a té-
mé&F zcela postrada nadsazenou grotesknost a bizarnost, vlastnosti tak typické
pro ¢etné Bergmanovy prézy. D& mé velmi prosty: hezka a nevinnd Anne-Ma-
rie, ktera se nachazi v blize nedefinovatelném vztahu ke dvéma star$im nepro-
vdanym damam, je jimi pfemluvena ke stfiatku se starym chlipnikem Sleema-
nem vzdor tomu, Ze divka k n&mu pocifuje odpor a je zamiloviana do pohled-
ného mladého lesnika. Z tohoto naivniho pohaddkového motivu, ktery je na
prvni pohled pro dramatické vyjadfeni my&lenkového svéta moderniho €lové-
ka malo vhodny, vytvafi Bergman né&kolika dovedné& pouZitymi symbolickymi
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prostfedky hrtizny piibé&h, vyjadfujici velmi nazorné proZitek basnikovy tz-
kosti z nesmyslnosti %ivota. KaZdy detail je pedlivé stylizovan tak, aby se ¢lo-
v&k jevil jako loutka, ktera tanéi na dratkach Fizenych nékym nebo n&&m za
kulisami tohoto svéta. Ona Fidici sila neni sice imysln& zla, jeji kfetovita
a zdanlivé nesmyslna hra s lidskymi osudy je v8ak slepg iracionalni. PFitom
se nad Bergmanovou hiitkou vznasi — jako u Maeterlincka — jemny a pr-
chavy t¥pyt poezie. Dg&j je plny symbolickych naznakil a nesobecky idealistic-
ka laska Anne-Marie k lesnikovi zlistava bez poskvrny a neutralizuje asponi
duchovné slizké projevy néhy senilniho vilnika. Na konci hry pan Sleeman sice
~DFichazi“, aby uplatnil narok na svou nevéstu, nad duchem Anne-Marie viak
nezvitézil. PFijima jej mechanicky, jako néco nevyhnutelného, jako sam osud.

Bergmaniiv pocit hriizy ze zdanlivé nesmyslné krutosti Zivota i jeho upfim-
ny soucit s jejimi bezbrannymi ob&tmi sdili PAR LAGERKvIST (1891-1974),
mlad$i Bergmantv vrstevnik, nejvét§i a nejvyznamnéjsi postava §védské li-
teratury poslednych padesati let. Lagerkvist se od Bergmana ligi pfedeviim
dvéma vécmi: jednak tim, Ze na tikor psychologického ponoru pfevlada v jeho
dile zijem o metafyziku a naboZenstvi, jednak neustalym hledanim novych
a pusobivé&jsich literarnich forem, coZ dava najevo teoretickymi statémi o otaz-
kach literarni formy i dispdsnymi praktickymi experimenty Lagerkvist byl po
Strindbergovi prvym velkym ,expresionistoyp“ a toto postaveni si bez konku-
rence zachoval dodnes. K dobovému realismu s jeho pedlivou dokumentaci
a dirazem na kresbu prostfedi choval jiZ na zadatku své spisovatelské drahy
pouze opovrZeni, a tfebaZe jeho pomér ke konvenénim literarnim formam
tasem ztratil svou pivodni agresivitu, neodchylil se v podstaté nikdy od pro-
gramu, ktery si pivodne vytyéil. Literarni vyvoj Para Lagerkvista byl dokon-
ce tak dusledny, Ze teoretické jadro jeho dila zGstalo stale stejné, zménilo pouze
sviyj vnéjsi vzhled. Ve snaze nalézt pro sviij Zivotni nazor dokonaly vyrazovy
prostfedek vyzkouSel Lagerkvist viechny oblasti literatury a psal lyrickou
poezii, drama, romany i novely, autobiografické skici, aforismy atd. V 24dném
tomto Zanru se vSak nespokojil s obvyklou formou, nybr? ji pfetvarel tak, aby
odpovidala jeho poZadavkiim na vyrazovost. Dosahoval pfitom vZdy zajima-
vych a nezfidka vynikajicich vysledki. Lagerkvist kra&el uZ od svého debutu
vlastni cestou a jen zpotatku jej ozafily zablesky francouzského kubistického
uméni a jiskry Strindbergova dramatického expresionismu. Trvalo dlouho, neZ
¢tenakska vefejnost nalezité pochopila, Ze ladéni a forma Lagerkvistova dila
uzce souviseji s Gzkosti a neklidem prvni svétové valky a mezivale¢ného obdo-
bi. PIné uznani jeho dila otevielo potom cestu velkému vlivu, ktery vykonaval
na novou §védskou literaturu.

Jako Clov&k se Lagerkvist vidycky izoloval, nikdy se nepfipojil k Zadné
literarni skuping, zasadné se vyhybal vefejnému vystupovani a své osobni
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kontakty omezil na nékolik malo dobrych pfatel. Ve, co je tfeba védét o spi-
sovatelovych mladych letech, obsahuje popis jeho détstvi a mladi v Hostu
skutecnosti (Gést hos verkligheten, 1925). Stavi zde do vyrazného protikladu
klidnou naboZenskou jistotu panujici u jeho rodi¢a a vzristajici pocit strachu
ze skuteénosti Zivota a z potencionilnich hriz smrti, ktery ovladl jeho détskou
fantazii. Rodi¢e pochazeli ze starého smalandského malorelnického rodu. Otec
byl piednostou Zelezni¢ni stanice ve Vixjo a rodina bydlela v jejim podkrovi.
Pfes laskyplnou pééi, jaké se chlapec t&Sil v bohabojném domeové, nemohl
piijmout Boha svych rodi¢d a pod vlivem moderni pifirodovédy odpadl jests
pred ukonéenim Skoly od viry svych otcl, aby se stal vyznavatem soudobého
socialistického radikalismu. Lagerkvistv prvni literarni pokus byl také dél-
nickym hnutim pfedznamenan, avdak jeho zdjem o ekonomické a socialni
problémy byl brzy vystfidan aktivnim literarnim radikalismem, ktery vzbu-
dil znaénou pozornost a trval skoro deset let poéinajic rokem 1912. DoSel
vyrazu ve dvou sbirkiach polemickych eseji s nazvy Uméni slova a uméni
obrazu (Ordkonst och bildkonst, 1913) a Moderni divadlo: stanoviska a tito-
ky (Modern teater: synpunkter och angrepp, 1918) a v nékolika basnickych
sbirkach, prézach a hrach, které byly minény viceméné jako ukazky nové
literarni formy, jiZ spisovatel ve svych esejich propagoval.

TiebaZe prvni Lagerkvistova dila budila zpoatku nadseni publika a kri-
tiky jen ojedinéle, uvedla do povédomi agresivné modernistického spisovatele
a velmi dirazné proklamovala mezinarodni expresionismus zacatku stoleti ve
gvédské literatufe, kterou jinak charakterizoval pomérné konvenéni realismus.
Po prvni svétové valce se expresionismus hlasany Pirem Lagerkvistem ve
§védské literatuie konetn& prosadil na vSech vyznamnych tusecich. Hlasem
volajiciho na pousti byl Lagerkvist jen kratce. Prodélal svj Sturm und Drang
a dosahl literarni zralosti v okamZiku, kdy pod dojmem katastrofického své-
tového vyvoje bylo jeho publikum schopno pfijmout jeho moderni podobenstvi
o Bohu, ¢lovéku a temnych tajemstvich Zivota.

V Uméni slova a uméni obrazu doporuc¢uje Par Lagerkvist literatuie, aby
se vratila k abstraktnd matematickym idealim soudobého kubistického ma-
lifstvi a s nimi spfiznénym formam primitivniho uméni a pisemnictvi. Moder-
nimu basnikovi doporudoval jako vzory takova literarni dila, ktera popisuji
jednoduse a nevyumélkované pFirozené, ,prosté pocity tlov&ka pfed v&inymi
silami %ivota.“ K diltm, ktera doporucoval, patiil Stary zékon, rgvédské hymny,
Avesta a Koran, z oblasti severské literatury Edda a islandské sagy, krajové
zdkony a lidové balady. KdyZ se ve sbirce Motivy. Bdsné verSem a prézou
(Motiv, dikter pa vers och prosa, 1914) snaZil své teorie uplatnit, nebyl zvlast
uspé3ny, ve valetnych dilech Zelezo a lidé (Jirn och ménniskor, 1915) a Uz-
kost (Angest, 1916) viak ptisobi dojmem znaZné siln&j§im, mimo jiné proto, %e
v nich opustil nékteré vysloven® formalni literdrni idedly, které vytydil
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v Uméni slova a uméni obrazu. Od kubistického abstraktniho formalismu se
vzdaluje zvla5té v basnické sbirce Uzkost, ktera je prvym pozoruhodn&jsim
dilem Lagerkvistovym, a sméfuje v ni k fragmentarnimu, silné vybuSnému
expresionismu, k literarnimu idealu, na né&jZ se jeho zijem soustieduje v roz-
sahlém kritickém eseji s nazvem Moderni divadlo a v dramatickych skicach
a hrach, které napsal béhem svétové valky a t&sn& po ni. V Modernim diva-
dle napada Lagerkvist realisticko-naturalistickou tradici, jakou pfedstavuje
zejména Ibsenovo kukatkové divadlo se svou omezenou perspektivou a ,ne-
hluénym chozenim po kobercich, coZ trva pét dlouhych jednani samych slov,
slov a slov®. Ibsen se podle n&ho ,da obejit“, nikoli vEak Strindberg. Podle
Lagerkvistova nazoru stoji tento autor svymi naboZensko-expresionistickymi
hrami ,uprostfed cesty a nemiZeme kolem né&ho projit, dokud jej nepochopi-
me*. Lagerkvist se domniv4, %e kromé Strindbergovy divadelni tvorby po In-
fernu miZe moderni dramatik s uZitkem studovat Zivotem kypici, primitivni
a vysoce malifské stiedovéké drama.

Horlivost s niZ nasledoval Strindberga ve svych ranych hrach, aniZ nale-
#ité znal dramatickou kompoziéni techniku, jej svedla k teatralnim excestim
a nesrozumitelnosti. Vcelku v8ak sv&dé tyto hry o dramatikovi bohaté a in-
tenzivni fantazie, jaky se ve skandinavském divadle vyskytuje jen ziidkakdy.
Z téchto prvych her je nejlepsi Tajemstvi nebe (Himlens hemlighet, 1919),
v némZ spisovatel evokuje udésnou vizi pozemského Zivota. Na scéné se po-
malu a jako v neblahé predtuse objevuje mohutna vypouklina predstavujici
Zemi. V jejich stinech muZeme rozeznat hemZeni Zalostnych lidskych bytosti
vyzablych postav a zakrnélych dusi, které se s brutidlnim egocentrismem de-
rou jedna pfes druhou nebo neéinné sedi, neschopny uslechtilé myslenky nebo
vzneSeného citu. Bih v podobné& bezmocného starce pozoruje celou tuto scé-
nu ze své vyhlidky daleko v nebi pasivng, ne-li pfimo lhostejné. Hriznou
niladu pferusi na vtefinku pouze jeden laskyplny ton, ten vSak ihned utone
ve straslivé kakofonii sténani, kiiku a hofekovani zatracenych zastupa. Ta-
kovy je podle spisovatelova nazoru Zivot, hnusny, banalni, neznadéjné lhostejny
a ve své pochmurnosti, nesmyslnosti a nevyhnutelnosti veskrze kruty. Dobro-
ta a laska jsou chvilkovymi hosty v tomto b&dném domoveé a slouZi jen k tomu,
aby cela bida Zivota vynikla ve své vysmésné nahoté. K tomuto Zivotnimu
nazoru dovedl hloubavého a spekulativniho Lagerkvistova ducha p¥irodové-
decky determinismus s pozadim soumrakt bohu svétové valky.

V prib&hu dvacatych let mél v8ak byt Lagerkvistiv zoufaly pesimismus
postupné nahrazen pozitivnéj§im Zivotnim nézorem. Spisovatel zalin4 véfit ve
schopnost lidského ducha povznést se nad zlo a zbavit se alespoii &astetné jha
hmotného svéta. A ¢asem se smifuje ne-li se Zivotem, tedy aspoti s &lovékem,
a ma pro né) pochopeni a tctu. Impozantnim aforistickym vyrazem Lager-
kvistovy viry v &lovéka je rozsahly prozaicky monolog PoraZeny #ivot (Det

307



besegrade livet, 1927), ktery se stal vyznamnym vychodiskem pfevaZné Easti
jeho pozdéjsi tvorby. SoubéZné se zménou spisovatelova Zivotniho nazoru do-
chazi v jeho hrach k pozvolnému vyvoji od dFivéjsi vizionafské a nékdy ne-
piehledné techniky k jednodussi a konkrétnéjsi formé, kterou bychom mohli
snad nejvhodnéji nazvat expresionistickym naivismem. Symboly a rizné ex-
presionistické triky jsou uplatnény fidéeji a d& se da snadnéji sledovat, ne-
botf se odehrava ve svété opét poznatelném. Spisovatel se viak stale zajima
hlavné o lidského ducha v metafyzickém a naboZenském slova smyslu a po
cely ¢as krouZi kolem problému dobra a zla. Prvni hrou, kterd znamenala
zmé&nu dramatické formy, je Ten, ktery smél prozit svij Zivot znovu (Han som
fick leva om sitt liv, 1928). Jeji d&j se odehrava v Sevcovské diln&. Autor pou-
#iva pouze dvou vizionafskych trikd, které je moZno vypustit, aniZ tim dra-
maticky déin hry néjak utrpi. V tomto dramatu se Lagerkvistovi podafilo
subtilné a nepateticky vyjadfit obecné lidskou perspektivu boje mezi dobrem
a zlem, ktery se odehrava v $evcové dusi. Pfi bdélém sebeovladani dokaZe Svec
zlo uspésné zkrotit, kdyZ vSak v nekontrolovaném okamzZiku kritizuje svého
syna, uvrhne ho do zahuby. Spisovatel chtél ¥ici asi tolik, Ze zlo a dobro jsou
vzijemné& podminénymi Zivotnimi silami, které jsou v lidském duchu a ve
vech lidskych vztazich udrZovany v neoby&ejné citlivé rovnovaze a Ze ¢lovék
muZe druhého znitit, kdyZ mu zaleZi na zAchrané své vlastni duse.

Obdobi Lagerkvistovy umélecké a intelektualni zralosti, o n&m% sv&d&i
Ten, ktery smél prozit sviy Zivot znovu, pokrauje po cela tricata léta, pro-
blém dobra a zla je vSak nyni uveden do souvislosti s politickym vyvojem
vibec a s tUspé&chy totalitnich ideologii zvlasts. Nejvyraznéji vyjadiuji Lager-
kvistiv odpor vidi fagismu a nacismu dvé hry, a to dramatizace romanu Kat
(Bédeln, 1933) a MuZz bez du$e (Mannen utan sjil, 1936). Kat znamena pie-
chodny navrat k dfiv&jSim vizim Lagerkvistova divadla hrizy, Mus bez duse
je vynikajicim pfikladem subtilnéj§iho a citlivd)$iho uméni jeho pozdéjsiho
obdobi. Kat pfedstavuje v mnohém sméru nejsenza&néjsi Lagerkvistovo dilo.
Je to dano jeho experimentalni formou i ohromujici pfesvédeivosti, s niZ spi-
sovatel své poselstvi zvéstuje. Hlavni postava, ,kat“, je pochmurnym symbo-
lem myslenky opirajici se o stfedov&kou povéru, %e se dobro muZe zrodit ze
zla a Ze nasili, krutost a krveproliti jsou jakymisi mystickymi nastroji po-
kroku. Hra sestava ze dvou silnych scén a hraje se bez pfestavky. Prvni se
odehrava v pfitmi stfedovéké krémy, druha je situovana do napadné osvét-
lené moderni restaurace s dZezem a pfepychovym zafizenim. V prvnim jed-
nani prosti pijici piva pozoruji s hriizou kata, ktery sedi osamocen a za-
chmufeny v kouté, ve druhém se hemZi veferné odéni panové a damy, mezi
nimiZ je nékolik vojakd v polni Sedi, a ti viichni kata, symbol politického
ducha doby, freneticky obdivuji. Je nasnadég, Ze jde o obraz nacistického
Némecka.
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Pisobivost hry je do znatné miry zplisobena prouZitim filmové techniky
a piekvapivych svételnych efektn, také oviem tim, Ze jeji hlavni postava, po-
chmurny a mohutny kat v rudém plasti a s mrtvolnou tvafi, stoji neustile
v popiedi.

JestliZe Kat Casto pouZiva neobvyklych scénickych efektd, pak MuZ bez
duse je celou svou vystavbou klidny a vyrovnany, ne-li pfimo abstraktni. Di-
alog ma lakonicky, ise¢ny, nabity skrytymi vyznami, takZe nevyitené je &asto
stejné duleZité jako vyfdené. Osoby jsou zbaveny v8eho nepodstatného a o je-
jich vné&jsi existenci se nedoviddme téméF nic. VSechen duraz je poloZen na
moralni disledky nedavného politického atentatu. Hlavni postava, ,MuZ“,
ktery spachal vraZdu, se nahodou zamiluje do ,Zeny”, jeZ je matkou dit&te
obé&ti atentatu. TfebaZe muZova laska neni a nemuze byt op&tovana, zptisobi
zménu jeho charakteru. Bezcitny a mechanicky nastroj politické teorie (mu%
»bez duse®) zjidtuje, Ze jen pomoci nevysvétlitelného humanismu bratrské lasky
a obétavosti se d4 dosdhnout vzneSeného a mystického cile Zivota. Hra je
Lagerkvistovym nekompromisnim protestem proti brutalnim tendencim sou-
dobého politického Zivota, zvlasté proti hysterické sofistice, ktera se snazila
poprit moralni hodnotu humanismu. ,Dui“ hra mini neochvé&jnou viru v lid-
stvo v nelidské dobé, jejiz hlué¢na propaganda hrozi znifenim zdkladnich hed-
not, po nichZ lidsky duch ve svych nejlepsich a nej¢istsich okamzZicich tou#i.
»MuZ* nedojde v Zivoté miru jednak proto, Ze spachal tak velky zloéin, jed-
nak z toho diivodu, %e podle Lagerkvistova nazoru %ivot nemize poskytnout
lidstvu mir, aspofi ne v jeho nyné&jSim vyvojovém stadiu. Neklidna touha, ktera
napliiuje ,MuZovu”“ hrud na konci hry, symbolizuje odvéké lidské hleddnf prav-
dy a tato netdnavna touha lidského srdce se snad stane nastrojem, jehoZ ves-
mir né&jakym mystickym zpisobem pouZije ke konetné spase lidstva.

Ve &tyFicatych letech vznikla tii Lagerkvistova dramata, filozoficka hra ve
stfedovEkych kostymech s modernimi moralnimi implikacemi, jeZ se jmenuje
Kdmen mudrcd (De vises sten, 1947), Sen noci svatgjdnské v chudobinci
(Midsommardrém i fattighuset, 1941) a Nechejte dlovéka Zit (LAt manniskan
leva, 1949). Obé posledni hry svédéi o tom, Ze spisovateliv zdjem o obecné
lidské mravni problémy neznamenal konec jeho experimentélni dramatiky.
V dopise, ktery dostal autor t&chto déjin od Lagerkvista nedlouho po dokon-
¢eni Kamene mudrecii, poznamenal dramatik o namétu hry toto: ,Pojednava
o stfedovékém alchymistovi a o rabinovi, 0 Zapadu a o Vychodu a i o0 mno-
hém jiném — zvlasté o tom jiném. Jde o ‘dilo mého staii’ a je v ném uloZeno
to, o ¢em jsem piemysSlel mnoho let.“ K ,jinym v&cem®, o nichZ se zmifiuje,
patii problém lidské odpov&dnosti, ktery pfirodovédec i teolog &asto opomije-
ji, nebot p¥i svém jednostranném hledani pravdy ztraceji kontakt s lidskymi
hodnotami a viceméné& neuvédoméle se stavaji destruktivnimi nastroji zla.
Zvlasté je Lagerkvist znepokojen moralnimi disledky atomového zbrojeni.
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Tematicky ma hra nékteré sty¢né body s Janou Lotrinskou (Joan of Lorraine)
Maxwella Andersona, formou je viak ze v3ech Lagerkvistovych her nejkon-
venénéjsi. Naproti tomu ve Snu noci svatojinské v chudobinci experimentu-
je autor se zvlastni smésici éterickych snovych prvki a drsné realistického déje
a vytvaFi dramatickou fantazii neobydejné krasy. Ve hie Nechejte élovéka 3it
nechava konvenéni formu 1dplné stranou a vytvafi poutavou sérii dramatic-
kych obrazi, v nichZ jako v hudebni skladb& variuje téma, Ze ¢lovék nema
ukvapené posuzovat druhého a Ze svym soudem slouZi ¢astéji zlu neZ véci
pravdy a spravedlnosti.

KdyZ se na zatatku hry Nechejte élovéka Zit zvedne opona, stoji na scé-
né v pilkruhu &rnict osob potinajic JeZisem a Sokratem, pfes Giordana Bru-
na a Janu z Arku aZ po odbojafe druhé svétové valky a amerického &erno-
cha. Za sebou maji temné pozadi, jinak je scéna prazdna. TtebaZe jsou ruz-
ného ptivodu, razného spoletenského postaveni a Ziji v riznych historickych
obdobich, spojuje je spole¢né muéednictvi. Jsou ob&imi v&¢né lidského sklo-
nu soudit své bliZni, a dokonce je odsuzovat na smrt. Viechny postavy vystou-
pi postupné do popiedi, uvedou své jméno a zplisob, jak byli umudeni, nadez
se zase vrati na své misto v pozadi. Potom vystoupi do popiedi jesté jednou
(v n&kolika pfipadech pfi dvou pfileZitostech), vypravéji o svém utrpeni po-
drobnéji a pronaseji trpké nebo rezignované uvahy o nelidskosti mucitelu.
Hra nepouZivé ani dialogu ani jednani, ani vystupt v obvyklém slova smys-
lu, pFesto vSak ma nesporné dramatické kvality. Lagerkvist chtél odstranit
vSechno nendleZité — chtél kaZdou postavu zobrazit v jeji nejniterné&jsi podo-
bé, takiikajic duchovné obnaZenou. MoZna Ze ve vSech smérech neuspél, v né-
kolika pfipadech — napiiklad v epizod& s nevolnikem, ktery byl odsouzen
k smrti za kradeZ skopového plecka, nebo s komtesou de la Roche-Montfau-
conovou, aristokraticky pohrdajici chatrou a jejim nekulturnim nastrojem,
gilotinou — se v8ak spisovateli podafilo zhust&nym a explozivnim jazykem,
sugestivnimi gesty a pisobivou mimikou vytvofit maximalng pfesvédéivy dra-
maticky tvar. Kontinuity a dramatické gradace je dosaZeno tim, %e pii rozvi-
jeni tématu autor pouZiva jakési hudebni techniky. Hra byla nazvana ,scénic-
kym oratoriem®, coZ je z formalniho hlediska spravné potud, pokud kaZdy
herec promlouva k poslucha¢im piimo jako sélista v oratoriu. Oznaéeni
»éma s variacemi“ je vSak mnohem vhodnégjsi, nebot hlavni mySlenka hry
Nechejte ¢lovéka Zit je nejprve uvedena jako hudebni téma v prosté a obna-
Zené podobé, pak je pojata do SirSich souvislosti, nate? je cely ,d&“ zhustén
do logicky pfijatelné formy. Okolnost, Ze Lagerkvistova ,myslenka“ neni
vZdycky ,jasnd“, také nasvédéuje tomu, Ze mame hru povaZovat za literarni
prot&jSek hudebni skladby.

Nenazdobena bezprostiednost, kterou se jazyk Lagerkvistovych dramat po-
stupem ¢&asu stale vic vyznadoval, je podle vieho zdani jeSté charakteristi¢t&;si
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pro jeho poezii a prézu. Devét basnickych sbirek a patnact svazkid prézy, jeZ
vydal, dokladaji téméf kazdym Fadkem disledné asili o maximalni prostotu
dikce, syntaxe, obrazu, rytmu a formy vibec. Pravé zde se Lagerkvistova po-
ezie vyrazné lisi od velkych spisovateli devadesatych let, ktefi se s takovou
lehkosti pohybovali v rétorickém, barvitém a obrazy pfesyceném basnickém
svets. TrebaZe své rané basné (v Motivech z roku 1914 a v Uzkosti z roku
1916) psal Lagerkvist n&kdy pfili§ schematicky ve stylu pfisného kubismu,
primitivniho naivismu a prudce explozivniho expresionismu, jak je nesla doba,
vyvinul zahy vlastni expresionisticky naivismus a ten se stal idealnim nastro-
jem k vyjadieni smésice viry a pochybnosti, svétla a tmy, idealu a hmotnosti,
tedy vieho, co je pro zralou Lagerkvistovu poezii tolik charakteristické. Od
demonstrativnich a téméf hysterickych fadka z Motivii

Mou modlitbou nejsou lichotivd slova. Nejsou
JL ruce vzhitru sepnuté.
Mou modlitbou je Fev, jenZ vztekem slintd.

a od vodni sloky titulni basné sbirky Uzkost

Uzkost, uzkost je mym udélem,
mou ranou zlou,

mé dufe kFikem k svétu.
Noc méni pénu nebe v kov
v svém drsném objeti,

les ze tmy zvedd se

a vrsky strohé

tak pFisné pod nebem,

JjeZ zakrslo.

Jak turdé vse,

Jak strohé, stmélé, ztichlé.

je daleko k tajemné a stfizlivé vaZnosti zavéretnych slok basné Misto viry
(I stéllet for tro) z Chaosu (Kaos, 1920):

Nejsem nikdo. Jsem jen touha,
kterou ldkd tma i jas.

Nic jsem nebyl, pouze touha,
utist ji mocny éas.

Jd mustm umfit, abys ty mél Zivot,
umfe vde, co nejsi ty.

311



Na mém hrobé rozkuete tuviyj Zivot,
skryto v ném, co nejst ty.

Obé tyto &tyfversové sloky jsou tak vyabstrahovany, Ze bezprostfednost je-
jich lidského poselstvi nesmi rusit ani jasny a konkrétni obraz, ani strhujici
rytmus.

Pokud jde o versovou formu, pouZiva Lagerkvist se stejnou zrudnosti vol-
ného nerymovaného verse i verSe tradi¢éniho, nikdy viak nepouZiva rymu
a metra tak nipadné jako jeho pfedchtdci. Basen je pro ného pfedevsim pro-
stfedkem, jak extrahovat z proZitku to podstatné, a proto se basnfk nesmi dat
metrem zlakat do té miry, aby pak na sebe soustfedovalo pozornost. ,Hudba“,
kterou v Lagerkvistovych versich nalézame, slou¥i jenom jako jakysi dopro-
vod jeho hlubsich uméleckych ziméra. A pfestoZe jsou tyto ziméry koneckon-
ci metafytické a naboZenské, terpa Lagerkvist s oblibou obrazy a symboly
z makrokosmu, aniZ tim ztraci kontakt s pozemskou skute¢nosti, s prostymi
vécmi vSedniho Zivota. N&kdy jeho basnicky naivismus témé&F neznateln® pie-
chazi v istou idylu. Tak je tomu napiiklad ve vynikajicich basnich, jejichZ
motivy béasnik ferpd ze vzpominek na prostou matéinu viru a na své
smalandské détstvi a k nimZ patii skladby Ptisel dopis (Det kom ett brev),
List bible matka obraci (Nu vinder mor sitt bibelblad) a Matka, jeZ veéer
sklizi v&ci (En mor som himtar in om kvall) ze Stastlivcovy cesty (Den ly-
ckliges viig, 1921) a z Génia (Genius, 1937). Casto je viak Lagerkvistova po-
ezie sloZit&si a vyjadiuje basnikovo vnitini napéti jednou vzrusenymi a jin-
dy klidnymi symboly, napfiklad v podobé& zoufalého a zklamaného lidstva
v Torze (Torso) ze Zpéuvi srdce (Hjartats sdnger, 1926), nebo jako hloubajici-
ho, pravdu hledajiciho poutnika v basnich Na slavnost nezvan (Ej bjudes till
fest) a Vypadne hdl nam z ruky (Staven faller ur var hand) ze sbirky U td-
borového ohné& (Vid lagereld, 1932), nebo v pojeti Zivota jako nekone&ného
a tajemného putovani pousti, jeZ se vykytuje v mnoha basnich Lagerkvisto-
vy pozd&jsi basnické sbirky nazvané Vedern! zemé (Aftonland, 1953). Jedna
z nejuchvatnéjsich basnich Vederni zemé viak od obvyklého symbolismu pous-
t& upousti a pouZiva k vyjadfeni prazdnoty lidskych Zivott a jejich neodvo-
latelného zaniku obrazu z divadelniho prostfedi.

V¥echno zajde. Osudy vech lidi
sejdou po schodisti zapomnéni,

aby zhasly v éerném vééném temnu.
Vsechno zhasne. Tragédie skonéi,
ztemni rampy, vSechny hvézdy nebes,
které byly svédky krutych dramat,
zbyteénych a prdzdnych ve své zlobé.
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Scéna prdzdnd, barvy kulis zasly,
drobnd dyka, jiZ se lidé bilt,

na smetisti pohozena le3f.

Mrtvo. Ticho. Vzpominat naé neni.
Neni, kdo by vzpomnél.

Prézdno.

Je to ve?
To nikdo nevt.

Klidna otazka, kterou ¢teme v zavéru, je typicka nejen pro Lagerkvistovu
poezii, nybrZ i pro jeho pozdéjsi prézu, a charakterizuje nejen basné Vederni
zemé, ale také jemné cizelované romany Trpaslik (Dvargen, 1944), Barabds
(Barabbas, 1950) a Sibylla (Sibyllan, 1956).

Lagerkvistova cesta k prézam tak dokonalym jako Trpaslik, Barabds a Si-
bylla byla dlouh4 a zna&né spletita. Zadala skicou a novelou. Umélcova aver-
ze k podrobné sociologické dokumentaci a k hromadéni psychologickych de-
taili zptsobila, Ze neprojevil zajem o soudoby realisticky roman. Prvé dvé jeho
novelistické sbirky, Lidé (Méanniskor, 1912) a Zelezo a lidé (Jirn och ménnis-
kor, 1915), odlévaji sviij material pfedznamenany uzkosti do pfisné kubistic-
ké nebo kfedovit® expresionistické formy, t¥i zbyvajici — jmenuji se ZIé po-
vidky (Onda sagor, 1924), Bojujic{ duch (Kiampande ande, 1930) a Za onoho
éasu (I den tiden, 1935) — odivaji své proménlivé nilady a nazory do prekva-
pivé rozmanitych forem, do symbolu a do bajky, do moralizujicich pohadek a do
bfitce satirickych skic, do prostych realistickych povidek a do Zetézch hraz-
nych udalosti, které pfipominaji intenzivn& vizionafskou poezii mladého La-
gerkvista. Na mnohych t&chto drobnych prézach je vidét, Ze se uéil u mistri
krat&ich prozaickych Zanri, u Swifta, Voltaira a u Baudelaira Malych bdsni
v préze (Petits Poémes en prose), pisobi viak dojmem tak dokonalym, Ze vliv
zminénych mistri zaznamename jen tu a tam. Rozhodné jej zjistime v Dét-
ském polnim taZeni (Det lilla falttaget), které je poplatné Swiftovym Gullive-
rovym cestdm (Gulliver’s Travels) a Skromnému ndvrhu, jak predejit tomu,
aby déti chudych nebyly pro své rodide bifemenem (A Modest Proposal for
Preventing the Children of Poor People from Being a Burden to Their Parents).
K nejlepéim &islam Zlych povidek , Bojujictho ducha a Za onoho fasu pati
Otec a ja (Far och jag), mistrné vyuZivajici détského proZitku k vyjadieni hrazy
tlovéka z temnych a nevysvétlitelnych jevl, Vytah, ktery gjel do pekla (His-
sen; som gick ner i helvete), podavajici odporny obraz laciné sexuéalni promis-
kuity, Sklepni byt (Killarvaningen) a Svatebni hostina (Brollopsfesten), povid-
ky, jeZ se vyznaduji prostym realismem a vielymi sympatiemi k drobnym li-
dem, a dale Uctivané kosti (Vérdade benen) s D&tskym polnim taZenim (Det
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liila falttaget), jeZ jsou znitujici kritikou nevhodného vlastenectvi a heroické
vale¢né prozy.

S vyjimkou poslednich knih, Barabd$e, Sibylly, Ahasverovy smrti (Ahasve-
rus dod, 1960) a dalSich, vznikla Lagerkvistova vétsi prozaicka dila ve znaé-
né dlouhych intervalech, Véény tismév v roce 1921, Kat v roce 1933 a Trpas-
lik v roce 1944, Nestejné pojeti Zivota, s nimZ se v téchto dilech setkavame,
a razné jejich formy jsou dany p¥edeviim okolnostmi, za nichZ byly prézy kon-
cipovany a zpracovany. V&¢ny usmév, ktery byl napsan v obdobi pomé&rné klid-
ném poté, co opadl bouflivy negativismus Lagerkvistova raného dila, nazna-
tuje spisovatelovu touhu smifit se s Zivotem pfes fetnd zklamani a vzdor
utrpeni. Kat a Trpaslik, dila napsana pod tlakem politickych tragédii tFicatych
let a za druhé svétové valky, jsou hluboce pesimistickymi analyzami temnych
a ni¢ivych lidskych pudi. Knihy Barabds, Sibylla a Ahasverova smrt, které
vznikly v poklidném pozdnim spisovatelové obdobi, jsou pfi v&i své formalni
prostoté velmi mnohotvarnymi dily, v nich% je mystické st¥idani sterility a re-
lativni plodnosti, zklamani a ¢astetného spln&ni tuZeb, jak se s nim v Zivotd
setkavame, vyjadieno stylem zaroveii citlivym a tvrdym, ne-li cynickym.

Pokud jde o formu, usiluje Lagerkvist vidy o maximalni vyrazovost. Ve
Vééném dsmévu pouZiva volnych kosmickych fantazii s naivistickymi a rea-
listickymi prvky. Kat redukuje prostiedi a d&j na né&kolik viziona¥skych a
vysoce explozivnich zdkladnich symboll. Trpasifk uvadi nesmyslnost Zivota do
zniujici perspektivy tim, e omezi nas obzor rozsahlym monologem hlavni
postavy. Barabd$ a Sibylla rozvijeji sva témata v fadé petlivé vybranych sym-
bolickych epizod, podobnych divadelnim obraziim. Tyto originalni vypravéci
metody nepadly vZdy na p¥iznivou pidu u vefejnosti a kritiky. Nékterym kri-
tikim se nelibilo napfiklad to, co povaZovali za neStastnou (to znamené ne-
dantovskou) smésici vzneSeného a banalniho, zasazenou do 8irokych kosmic-
kych souvislosti Ve&&ného u#smévu, druzi zase povaZovali za svou povinnost
protestovat proti pfilisné brutalit® Kata. Tyto nazory v8ak nebyly obecné. A af
meéli jakékoliv kritické pfipominky vi¢i Véénému usmévu a Katoui, zcela
zmlkli pfed Trpaslikem a Barabds$em. Témto velediliim vzdala hold cela §véd-
ska kritika a Trpaslik mél u &tenafa takovy uspéch, Ze Lagerkvist, ktery Sel
po tFicet let viastni cestou a o vkus publika se nestaral, nakonec zjistil, Ze
napsal bestseller. Barabd$em z roku 1950 a Nobelovou cenou, jeZ mu byla
udélena rok poté, se stal znAmym po celém svéta.

Mezi problémy, s nimi% Par Lagerkvist zapasil za své dlouhé spisovatel-
ské drahy, zaujima ustfedni postaveni problém zla. V dilech svého mladi mél
sklon povaZovat zlo za silu existujici mimo &lovéka, proto odsoudil Zivot
a uctival ¢lovéka, jehoZ povaZoval za zoufale bezmocnou ob&t Zivota. Pozdéji,
zvlasté pod dojmem politického vyvoje na kontinentu ve tficatych letech, do-
gel v8ak k nazoru, Ze ¢lovék chova niéivy pud v sob& samém a Ze jej ke zlu
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né&co neodolatelné pfitahuje. V létech pfed druhou svétovou valkou se stile
vice zabyval timto pudem a pfedpoklady dobra, které by tvofilo protivahu
ni¢ivého pudu v lidském nitru. V prézach Kat a Za onoho ¢asu popisuje na
né&kterych mistech nejidé&snéjsi projevy tohoto osudového tihnuti k temnoté
a ke zlu. V Zataté pésti (Den knutna niven), coZ je sbirka &lankt inspirova-
nych cestou do Recka a na Blizky Vychod, obhajuje tisiciletou véc humanis-
mu proti vzdouvajici se viné barbarstvi. Ve stinu Parthenénu odmita moder-
ni barbarstvi jako pfedstavitel ,bojujiciho humanismu“ s jeho idealy zdravé-
ho rozumu, svobody a spravedlnosti pro viechny. V soumraném svété, kte-
ry se kvapem fitil do druhé svétové valky, nebyl vSak jeho varovny hlas sly-
Sen. Trpaslik, vydany koncem valky, je zdrcujicim Lagerkvistovym komenta-
fem k fenoménu lidské zloby.

Nikdy nezvladl Pir Lagerkvist své umélecké vyrazové prostiedky tak
dokonale jako v Trpaslikovi, v oné zevrubné analyze zla, kterou Ake Janzon
pfipadné nazval ,nejstfizlivéjsim a nejukaznénéjdim mistrovskym dilem, jaké
ve §védské proze existuje“. Spisovatel ovlada svij material perfektné i v nej-
otfesné&jsich scénach (a t&ch neni malo) a sleduje cesty zla v lidském Zivoté
s neomylnou piesnosti. Hlavni postavou romanu je trpaslik a dvorni blazen,
ktery zlo pfimo zt&lestiuje. Tento nenavistny a pomstychtivy hrba¢ pozoruje
deziluzovanym pohledem vSechnu lidskou poSetilost kolem sebe. Vzdor nad-
fazenosti, kterou vaéi ni pocituje, se vSak pri své duchovni sterilité stava
nejdestruktivnéjim pomocnikem sil pusto$icich hruzyplnou, prohnilou a kr-
vavou renesan®ni Italii, kde se p¥ib&¢h odehrava. Autorem p¥ibéhu by viak
nebyl Par Lagerkvist, kdyby se nakonec zjistilo, %e trpaslik je individuem bez
jakéjkoli sloZitosti, Ze je pouhym ztélesnénim zla. Je néco vic — nebo mifi.
Nenavidi v&e, co je dobré, vzneSené a &isté, zvlasté Cistotu mladé lasky, a to
proto, e sam milovat nedovede. Jeho zoufale ni¢ivy pud pochazi z pocitu, Ze
je osamocen, ponechin stranou, ponévadZ se nahodou narodil jako hrbaty
trpaslik. Nemé prostfedky k navazani kontaktu s lidskym spolefenstvim.

TotéZ plati o hlavni postavé Barabdse, i kdyZ ne tak jednoznainé&. Brutal-
ni individuum ze spolefenské spodiny, misto ndhoZ byl JeZi§ vydan na smrt,
¥ije v Lagerkvistové knize jako stin a umird v okamZiku, kdy je obklopuji
neproniknutelné temnoty. Tusi véak pfitomnost dobra méné mlhavé ne¥ trpas-
lik a tape po vife, které nikdy nedosiahne. JeZis, jehoZ smrti byl svédkem, ma
nad nim stale kouzelnou moc. Ta ho nuti k rozchodu se zlo¢ineckou minulos-
ti a pudi jej k neklidnému putovani po zemi v honbé za pravdou, ktera by
osvobodila jeho dusi. Zije mimo lidské spoletenstvi a bez piitomnosti Boha,
tfebaZe touZi po obou. Ironii osudu umira nakonec jako mudednik a potkava
st jako Velkou neznamou, ne-li jako Velké nic.

Kdyz citil, Ze se blizi smrt, které se vidycky tolik bal, fekl do tmy, jako
by k ni mluvil:
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,Tobé odevzddvdm svou du$i.”
A pak vydechl naposled.

Zivot byl k BarabasSovi tvrdy, jeho cesta byla hofka a opusténa, jeho tra-
gédie viak mé&la okamZiky jakési viry potacejici se nejisté na hranici vnitfni-
ho miru. Jeho duch se nemohl vznést do vySek, protoZe byl p#ili§ pfipoutan
k zemi, byl prili8 lidsky a osln&ny leskem triumfujici viry. Knihu, jeZ popisuje
jeho osud, charakterizuje monumentalni prostota pouZitych slov a symboli.
Sled epizod, z nichZ se sklada jeji d&j, je po cely &as pevné zakotven v zemi
(n8kdy aZ brutalnim zplusobem), pfesto viak ma4 8irsi perspektivu. Pfedstavuje
ji usili, s nim% zmudena dufe marné hled4 svého Boha.

Sibyllou pokratuje Piar Lagerkvist v feSeni problém, které mél na mysli
v Barabdsi, tentokrat viak pouZiva primitivng apollonského, nikoli rang kies-
tanského kontextu. S definitivni platnosti je ovSem problém FeSitelny stejné
malo jako v Ahasverové smrti (1960) a v Poutniku na mofi (Pilgrim pa ha-
vet, 1962). Odpovéd je vZdy neurtita. V té&chto dilech svého stafi je Lagerk-
vist stejné malo prorokem jednozna¢ného lidského poselstvi jako na zadatku
své spisovatelské drahy. Stale zastava tazatelem, v&¢nym hledatem — vybus-
nym i uslechtile klidnym, pozemskym i vzneSenym, vZdy viak hluboce lidskym
a nikdy cynickym. Je vizionifem zakofenénym v pozemském svété, Hledani
pravdy pro ného neznamenad, Ze &lovek vysko&i z t8sného kruhu existence,
nybrZ znamena zapas s celym nepfehlednym zmatkem Zivota. T¥ebaZe je
omezenost Zivota ¢asto brutalni a désiva a klade na lidskou vytrvalost nepii-
méfené naroky, dokaZe ji téZce zkouSeny élovek alespori ve svych nejlepsich
okamZicich pfekonat, dokaZe vytvofit, byt nejisté a pomalu, pozitivni mravni
hodnoty, které jdou nad jeho tisnivou existenci. To je pro Lagerkvista zdzrak
Zivota, i kdyZ skromny a vitézstvi na hony vzdaleny.

BIRGER SJOBERG (1885-1929), tieti velka postava, zazafil ve svych osmatfi-
ceti letech na literarnim obzoru jako kometa, na kratkou dobu oslnil a zmi-
zel témé&F stejné rychle, jako se objevil. Knihy, které vydal za svého Zivota,
pokryvaji, pouze pé&t let. Jde o basnické sbirky Knika o Frid¢ (Fridas bok,
1922) a Krize a vénce (Kriser och kransar, 1926) a o roman Rozpadlé kvarte-
to (Kvartetten som springdes, 1924). Po jeho smrti byla vydana Druhd kni-
ha o Fridé (Fridas andra bok, 1929) a tfisvazkovy vybor asi ze tfi tisic basni
a basnickych fragmenti, které po sob& zanechal. Jednotlivé svazky vyboru se
jmenuji Vzpominky ze zemé (Minnen fran jorden, 1940), Vzpoura syntaxe (Syn-
taxuppror, 1955) a TFeti kniha o Fridé (Fridas tredje bok, 1956).

Birger Sjéberg se narodil ve Vinersborgu, zahy ukonéil &kolu, snaZil se
uplatnit v rdznych povolanich a kone¢né se stal novinafem. Nejprve ptsobil
rok ve Stockholmu, potom v Helsingborské posté (Helsingborgsposten). T¥e-
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baZe bral své novinafské povolani vaZné, stal se znAmym pfedeviim pro svou
ochotu a schopnost vyuZivat svého neobytejného mimického a hudebniho ta-
lentu k obveseleni na soukromych a polosoukromych zabavach. Mnoha léta
bavil velky okruh svych znamych pisnémi, které doprovazel hrou na kytaru
a jejichZ text i hudbu sim sloZil. Pfed vétsim publikem se své pisné odvazil
predvést, aZ kdyZ mu bylo skoro étyFicet let. Stalo se tak Knihou o Fridé, je%
méla fantasticky dspéch ve viech spolefenskych vrstvach. Sjoberg byl oslavo-
van jako Bellman dvacatého stoleti a musel podniknout pisfiové turné po ce-
1ém Svédsku. Ani pFizeni publika, ani pfirovnani k Bellmanovi mu v3ak ne-
byly po chuti, energicky odmitl, aby mu byla pfidélovana né&jaka nalepka a aby
byl oslavovan. Stahl se do sebe s rozhodnutim dokazat, %e jeho basnické na-
dani je schopno vytvoFit mnohem zAvaZné&j§i véci neZ libezné pisné o Fridé.
Vysledkem tohoto tsili — poté co dokonéil zdbavny a velmi populdrni roman
Rozpadlé kvarteto — byly Krize a vénce, basnicka sbirka, ktera se svou vul-
kanicky obnaZenou konfrontaci se Zivotem a pozoruhodnou basnickou formou
stala zakladnim dilem moderni $védské poezie.

Prostfedi a materil ke Knize o Fridé poskytl Sjobergovi Vinersborg jeho
détstvi a mladi. V této kni%ce je zobrazen pestry, ale nanejvys ctihodny zastup
lidi na l6Zovych schiizkach a péveckych zkouskach, na vyletech a cirkusovych
pFedstavenich lidi, ktefi jednou ,ufen&“ uvazuji o pfirod& a svété, jindy pés-
tuji romantické prochazky v okoli mé&sta. Poklidny, omezeny a spokojeny ma-
loméstsky svét je zde vidén zaFicim tfpytem vzpominek z mladi, pfilisné sen-
timentalité se v8ak basnik s ispéchem vyhnul mistrnym uplatnénim parodie
a hravé ironie. Jeho Frida se ve skuteénosti jmenovala Klara Lustinova a bylo
to divka, které se mlady Birger Sjéberg netspésné dvoril. Nesmély, aviak
svédomity a ambiciézni mlady tifetni, jehoZ jméno neni v knize uvedeno, je
sam spisovatel. Kromé $tastného spojeni slov s melodii je pro Knihu o Fridé
charakteristicka konkrétnost a pfesnost, s nimiZ basnik popisuje vSedni uda-
losti v malém provinénim mé&stg, jakoZ i jemna smeésice zamilované néZnosti
a nevinné parodie, kterou uplatiiuje pfi citlivé analyze neS§kodné naivni sa-
molibosti malomé&stskych lidi¢ek. TfebaZe je tu a tam citit Sjobergtiv odstup
od tohoto svéta, neni pochyb o tom, Ze basnik své vineborské spoluoblany
miluje se viemi jejich chybami i pfednostmi.

Zde tedy bylo zachyceno ospalé, izolované a patriarchalni svédské malo-
mésto Sjobergova détstvi a mladi, nikoliv agresivné hekticky, tvrdé konkurené-
ni a krveZiznivy souasny svét. V Krizich a véncich v8ak idylicka harmonie
Krnihy o Fridé explodovala v désivou kakofonii rozbitého moderniho verse.
I kdyZ nam prechod od idyly k tematické i formalni brutalit® modernismu pfi-
pada nékdy prili§ nahly, je vzhledem k Sjobergovu temperamentu a tlakdm,
jimZ byl vystaven v poslednich letech svého Zivota, zcela pochopitelny. Sjoberg
byl pFecitlivélé povahy a projevovaly se u ného znamky schizofrenie i deprese.
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Kniha o Fridé odraZi pouze jednu stranku jeho temperamentu, tu povrchngj-
81, ktera ve svété houstnoucich temnot zoufale tapala po svétle. Ostatné ani
v Knize o Fridé neni svét tmy zcela zatlafen do pozadi, jak vyplyva z basné
tak plsobivé jako je Minuta bledé smrti (Bleka Dédens minut), v ni% je sku-
tefnost smrti popisoviana s nezapomenutelnou piesvédéivosti a intenzitou.
I fantasticky burlesknim dé&jem a dialogem Rozpadlého kvarteta proniknou
nékdy chmurné prvky, aby nam tak¥ikajic pfipomnély, Ze lidsky danse maca-
bre pfesahuje oblast, v niZ vladne Smrt, a Ze iluzi radosti a tésti nezachrani
bezstarostny tnik.

Krize a vénce obsahuji dva prvky, které navozuji témér nesnesitelné po-
chmurny Zivotni nazor, jaky v Knize o Fridé a v Rozpadlém kuvartetu jen tu-
§ime. Prvnim je straslivé krveproliti prvni sv&tové valky s jejimi hektickymi
disledky, druhym vypéti, které pro Sjoberga znamenal tisp&ch jeho dvou pr-
vych knih. Oba tito &initelé urychlili nervovou poruchu, ktera hraniéila s cho-
romyslnosti. Z tohoto stavu se jako vybuch uvolnila nova forma, z n&ho vze-
8la poezie zborceného rytmu, neoby&ejné zhu§téného vyrazu, s blyskavymi
stfepinami rozbitych obrazd. Prudkost psychickych otfesi, které Sjéberga pfi-
mély k tomu, aby si v Krizich a véncich vylil dusi, méla za nasledek, Ze sbir-
ka je nevyrovnana, misty téméF beznadé&jné ponura a tak zmatena, Ze jeji
umélecky tvar t&Zko rozeznavame. Nejlepsi basné (a téch je znadné mnoZstvi)
jsou viak impozantni jako lidské dokumenty i jako ukizky nanejvys original-
niho moderniho uméni. Témé&F vSechny rysy, jimiZ se vyznatovala Sjobergova
difv&jsi poezie, totiZ poddajny a Zivy rytmus, pe¢liva konkrétnost obrazu a sku-
tetnosti a jasny, epizodicky prubéh déje, jsou vSak tytam, nebo aspofi k nepo-
znani zmé&né&ny. Misto nich se zde setkiviAme s nepravidelnym a nervozné
busicim rytmem, s hranatymi a neopracovanymi kvadry obrazi a s epickymi
partiemi, které jsou seskupeny tak volnég, Ze jejich logiku pozné jen pozorny
¢tenaf Pozadi pfitom tvofi ménivy a ¢asto stinovy svét, snové piedpekli zlo-
véstného koloritu a lad&ni.

V nékterych klidn&j§ich basnich, napfiklad Ja nechci toho malo (Min
fordran 4r ej ringa), Objeti snti (Drommar famnas) a v okouzlujicim opé&tov-
ném navstiveni Fridina svéta, jeZ nese nazev Cantilena communale, odiva
basnik své my8lenky do k¥istalové prazra¢nych rytmi a obrazi se suverénni
vyrazovou uspornosti a se vzneSenou dudevni vyrovnanosti. Castéji je viak
svym tématem pfemoZen do té miry, Ze musi sdhnout po nejradikalnéjsich
modernich prostfedcich, aby dal naleZity vyraz tomu, co jeho trpici duch citi.
V béasnich, kde toto emocionalni rozruseni nenabylo zcela vrchu, nam Sjéberg
odkizal moderni poezii nejvy§si dirovné. Nejsiln&jsim dojmem pisobi Schiz-
ka pomniki (Statyernas samkvim), Poctivec (Av raka linjen) a Utastnik kon-
ference (Konferensman), skladby, které riznymi zptisoby zpracovavaji grotesk-
ni rozpornost ducha a formy, rozpornost svéta vyhybavych konvenci a brutal-
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ni skutenosti. Utastnik konference zaujima v Sjébergové tvorb& svou ptiso-
bivou expozici a dislednym rozvinutim tématu zvlastni misto. Navenek ba-
seii pojednava o svédomitém duchovnim, ktery je vnéjSkovou okazalosti
a vnitini neplodnosti cirkevni organizace, k niZ p¥islusi, pfiveden k zoufalstvi
a konedné k Sflenstvi. Tato okazalost a zaroveii bezzasadovost duchovenstva
dosahnou vrcholu pfi svétové naboZenské konferenci (zfejmé jde o Sv&tovy
ekumenicky kongres ve Stockholmu roku 1925), jejiZz hlavni zijem se soustfe-
duje na malicherné formality a zpusobné& abstraktni vérouéné diskuse. Nikdo
pritom nevénuje pozornost volani stradajiciho lidstva, které se jesté nevzpa-
matovalo z agonie prvni svétové valky.

Pobouieni duchovniho a jeho vzristajici zmatek, kdyZ musi byt b&hem jed-
nani konference svédkem grotesknich anachronisma Zivota, poskytuji basnikové
nové modernistické technice naleZité psychologické a moralni pozadi. Rozho¥¢eni
a zklaméni vy&erpaji posléze kn&zovu psychiku tak diikladn&, Ze jeji stav mtZe
spisovatel vyjadfit vhodnym zptisobem jen radikdlné modernimi basnickymi
prostfedky. KdyZ pak u duchovniho propukne naplno §ilenstvi, zaplavi ho ka-
leidoskopicka smésice asociaci, fragmentarnich obraz a nesouvislych myslenek.

Bagr, z jehoZ lopat krdpe,
vr$il vidiny jen 2 bléta.
Pohled, hrubost zsinald,
ruka bild, zlomend.

Hle, tam temny pFiboj nese
trosky udi padlych bohil,
zbytky vyzev, plakdtii.

Hrizné zprévy dobou skryté
vystoupily znovu nahé,
hrozt strasidelnou rukou,
ctvf slepé prdzdnym zrakem.
Preslo vie — a nepredlo.

Skola futuristickd

v noénich uto&istich srdce
vystavuje divnd dila:

rty, je mléi v zbabélostt,
ruce, které pro zisk vraZdi,
o&i kruté pichlavé ...

Krom& podobnych zamé&rné futuristickych prvka pouZiva Sjoberg v celém
Utastniku konference — stejnd jako na jinych mistech Krizf a vénci —
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neoby&ejné rozriaznéné moderni basnické techniky. V jejim ramci uplatiiuje sty-
listické anachronismy, zrtidné pfedkroucena slova, ndhlé pfechody, antitetic-
ka pfirovnani obrazii a my8lenek, drastické zkonkrétiovani abstraktniho ma-
terialu, dvojzna¢nosti a jazyk, jehoZ expresivita je vyhrocena aZ na hranici
uinosnosti. PFi hledani modernich vyrazovych prostfedki vSak Sjéberg neopo-
miji prostfedky konvenéni poezie. Reminiscence z riznych basnickych prame-
ni se v jeho pozdé&jsi poezii objevuyi véude. Ovlivnil jej pfedeviim Shakespeare.
Ukézal Sjobergovi cestu ke zcela volnému a poddajnému blankversu a pfed-
vedl mu, jak bohaté moZnosti v sobé skryva odvaZna imaginace a riznoroda
konkrétnost basnického obrazu. Néktefi kritikové maji za to, e na Utastni-
ku konference — a vibec na celém tragickém svété Sjobergova posledniho
basnického obdobi — spotiva vic neZ pouhy stin Hamleta.

Jako mnoho vyznamnych basni Sjobergovych poslednich let je Ugastnik
konference satirou i vyznanim, zni¢ujicim utokem na dogmata a konvence
i zoufalym hledanim smyslu existence, ktera musi ¢lovéku pfipadat jako p¥i-
zratna ironie. KdyZ se knéz v basni zmita na nemocni¢nim liZku a sna%i se
proniknout do tajemstvi svého srdce, naléza i tam marnost a okazalost. Tyka
se to zvlasté jeho poZadavku, aby mu Bih dal jasnou a definitivni odpovéd
na otazky Zivota a smrti, dobra a zla, nebe a pekla. V okamZiku, kdy jej obklo-
puje nejhlubsi temnota, pronikne viak k jeho zmudenému duchu jako pfedzvést
svitani détsky hlas.

Tva velkd vira stadi uréité
ddt svazku byti s prachem lehky vzlet.
Vzdyt dobry zdmér zvedd hlinu k jasu.

Tato touha, tento dobry zamér ospravedltiuji &lovéka pred Bohem. Cisté
srdce, nikoli lp&ni na lZivém dogmatu, je jedinou nadéji ¢lovéka ,v divoké tla-
Zenici do hrobu“. Ladéni a zavér, do nichZ Utastnik konference vytstuje, se
napadné podobaji posledni scéné Lagerkvistova MuZe bez duse. Sjoberg viak
rozviji téma dramatiét&ji, je vice poznamenéno tusenim rozkladu a zdniku —
ziejmé proto, Ze pocifoval blizkost smrti intenzivnéji. Zastihla jej také pouze
n&kolik let po dokonéeni jeho nejsiln&jsiho a nejuchvatnéjétho basnického dila.

V letech, kdy se zmudeny Sjobergiv duch snaZil vymanit ze spokojené
malomastské idyly Knihy o Fridé a v zoufalstvi naplnil Krize a vénce explo-
zivnim modernismem, zatala se ve §védské literatufe formovat nova vyvojo-
va linie. Pfedstavuje ji skupina autor, jimZ se obvykle fika ,proletaisti spi-
sovatelé* a ktefi méli pro moderni §védskou literaturu svym zptsobem stej-
né velky vyznam jako Sjoberg. Co do formy se viak nd&jaky zvlastni sklon
k modernismu u téchto spisovatelt neprojevil, tFebaZe jejich socidlni a poli-
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tické postoje byly zna&né revolu¢ni. na tom, Ze spisovatelé z délnické tiidy ne-
zadali zkouset nové literarni formy, véak neni nic zvlastniho. Pfekvapuje u nich
spis fakt, Ze vibec psali, vime-li, v jaké bid& a nouzi vyrostli a jak nepatrné-
ho Skolniho vzdélani se jim dostalo. Jen vynaloZenim nesmirného usili a vyu-
Zitim vzdélavacich moZnosti neprivilegovanych t¥id (lidovych 8kol, studijnich
krouzkii apod.) se jim podafilo rozvinout svij talent a zaujmout postupné
mista na vysluni literdrniho svéta.

Bylo feleno, Ze vyzyvavé tiidni oznadeni ,proletafska literatura“ je pro
tvorbu délnickych spisovatelti pon&kud scestné, nebot vyslovené tFidni charak-
ter ma toto pisemnictvi jen &asteéné&. V ranych letech délnického hnuti se sice
stavalo, Ze proletafFsti spisovatelé vydavali prozu a basnické sbirky s nenavist-
nymi a bufi¢skymi nazvy, napfiklad Z hlubin, Bubliny ze dna, Hlad, Na
hranict smrti hladem, Délnfci, PFibéh o nendvisti, Zpévy nendvisti atd., aviak
extremismus vyjadfeny témito nazvy se postupem doby staval stile vzacnéj-
§im. THdn& uvédomely spisovatel-agitator pfestal ¢asem existovat. Zphsobila
to pokradujici demokratizace spole¢nosti a likvidace socialnich zlo¥adt, které
byly jeho vd&¥nym terdem. Ve tFicatych letech, kdy demokratizace zna¢né& po-
krotila, se uZ spisovatelé proletafského pivodu nemuseli citit jako cizinci. Stali
se duleZitou slozkou $védské kultury a méli stejné nebo jesté vyznamnéjsi po-
staveni neZ jejich spisovateliti kolegové z vyssich spoleéenskych kruhu.

Pro lidi ,zdola“ v3ak byla cesta k socidlnimu uznéni a literarnimu ocené-
ni po dlouha léta trnita. Zvlast téZkou ji méla prvni generace délnickych spi-
sovateld, ta, jeZ debutovala kolem roku 1910 a jejimiZ hlavnimi pFedstaviteli
byli Martin Koch, Gustaf Hedenvind-Ericksson a Dan Andersson. Jejich ob-
razy ze Zivota chudych lidi t&Zce pracujicich na poli, v lese nebo v tovarn& byly
autentické i dojimavé, kritika je vS8ak piijimala ponejvice s nepochopenim
a publikum velmi vlaZné&. Deset let bojovali za literarnf uznani. Teprve pak se
za pomoci jiné, mlads§f skupiny délnickych spisovatel podafilo vykofenit sta-
lety pfedsudek, Ze spisovatelstvi je vyluénym privilegiem vzdélanych tiid.
Vetsiho pochopeni nebo povzbuzeni se jim nedostalo ani od délnické tfidy, z niz
vétsina z nich pochézela, a nebylo to ddno jen tim, Ze stranickou kazen cha-
pali trochu volngji a Ze o &istotu marxistického udeni pfili§ nedbali.

Prvnim ,proletdfskym spisovatelem®, ktery u¢inil na ¢tenaiskou veiejnost
pomé&rné hluboky dojem, byl MarTIN KocH (1882-1940), tiebaZe jeho prvni
vyznamna kniha Délnlci. Pitbéh o nendvisti (Arbetare: en historia om hat,
1912) méla své predchidce, sbirku povidek z proleta¥ského Zivota z pera Marie
Sandelové, jeZ se jmenuje Na hranici smrti hladem (Vid sviltgrdnsen), a obraz
bezohledného primyslového vykofistovani nazvany Z pokdceného lesa (Ur en
fallen skog) od G. Hedenvinda-Erikssona. Pfisné vzato nebyl Martin Koch
z délnické rodiny, pochéazel ze stockholmského maloméstského prostfedi, jeho
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otec v8ak byl bohém a opustil rodinu, kdyZ byly déti je§td malé, takZe se o ni
musela podle svych sil starat matka. Ve $kole se Martin dobfe uéil, pFisna
kazeti mu v8ak nevyhovovala, pracoval pfes léto jako pomocny délnik, se znaé-
nym dsp&chem studoval uméni, stal se aktivnim ¢lenem abstinentni spoleé-
nosti a stéle vic se vénoval protialkoholickému a délnickému hnuti, mimo jiné
jako spolupracovnik abstinentnich a délnickych novin. Jeho prvni a nejplod-
n&jsi literarni obdobi zaéina noveletou Ellen (1911) a trva deset let, b&hem
nich¥ pise jednu knihu za druhou. NejdtleZitéjsi z nich jsou romany Délnfci
(Arbetare), Udoli drevaii (Timmerdalen, 1913), Krdsny bo3t svét (Guds vac-
kra viirld, 1916) a jemna psychologicka analyza lidovych k¥estanskych hnuti
devatenactého stoleti s nazvem Zbozni lidé (Fromma ménniskor, 1918). Pak
pobyval v cizing, pfevaZné v Pafi%i. Domi se vraitil v roce 1928 a napsal né-
kolik klidné&jsich a meditativngj§ich knih. Jediné dilo tohoto obdobi, které
zasluhuje zminky, je vyborna sbirka autobiografickych skic nazvana Mauritz.
Vysla v roce 1939, rok pfed spisovatelovou smrti. Tato drobna kniZka je
nejuslechtilej$§im vytvorem Kochovych idylickych vloh, které se sice méng, ale
zato velmi €asto projevuji v jeho tFech zajimavych proletafskych romanech.
Prvni z nich, Délnici, popisuje nevesely a jednotvarny Zivot ve stockholm-
ské délnické ¢tvrti po generalni stavee v roce 1909, pfi niZ doslo k mimofad-
né prudkému méfeni sil mezi zaméstnavateli a délniky. Kniha nem4a Zadnou
hlavni postavu, Zadného uréitého ,hrdinu®. Jeji hrdinou jsou masy, kolektivni
viile a solidarita, kterou si skupina délnikd snaZi uh4jit za téméf nemoZnych
podminek. Podnazev ,,pfibéh o nendvisti“ napovida, Ze spisovatel je s masami
solidarni, véfi v jejich véc a sympatizuje s jejich bojem proti zamé&stnavate-
1dm, ktefi pouZivaji vSech prostiedkd, aby rozdrtili jejich pokusy organizovat
se a dosahnout slu$né mzdy. To v8ak neznamena, %e by Martin Koch byl ocho-
ten jit do stejnych krajnosti jako néktefi dé&lnici. Dovedl citlivé rozeznat vSech-
ny znamky neodpovédného extremismu, skrytého anarchismu a jistych krimi-
nalnich tendenci, které byly nékdy rubem jinak idealisticky zaloZeného dél-
nického hnuti. PfestoZe je téma Délnikii maximalné zhu$téné, pasobi kniha
konkrétné, napinavé a Zivé, zvlasté pokud jde o prostfedi a dialog. Dokonce
1 Sediva vednost svéta kolem délnik a jejich tisnivé ponuré domaci poméry
pusobi nesmazatelnym dojmem. Jiné, Zivéji scény, zvlasté ty, které popisuji
lidské chatrani, opilstvi a bidu, jsou svym zplisobem nezapomenutelné. Bylo
poukazovano na to, Ze brutalni popis proletafského sv&ta Délnfki ma pied-
lohu v DZungli (The Jungle) Uptona Sinclaira a v Lidech z propasti (The
People of the Abyss) Jacka Londona, jejichZ svédské preklady vysly v roce 1906
a 1910. TfebaZe Martin Koch ndkdy upad4 do banalnich a rétorickych vyra-
zu, veelku pouZiva konkrétniho, 8tavnatého a obyé&ejného, jazyka ulic a loka-
14, v nich? se délnici poti, hadaji, opijeji nebo planuji nasilnosti, aby zapomnéli
na svou bidu. Jeho nejlepsi dialogy maji tvrdou pedef skuteénosti. Tato kvali-
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ta byla v proletafskych romanech Kochovy doby ojedinéla a ani pozdé&ji se
prilis ¢asto nevyskytla.

Romanem Udoli dFeva#ii opustil Martin Koch Stockholm, ktery tak doko-
nale znal, a pfest&hoval se do primyslovych oblasti Norrlandu, aby tam &er-
pal material. Nemél ale stejny uspéch, byt nelitoval nAmahy a osobné& se obe-
znamil s tam&jsimi pomé&ry. I kdy? je viak Udoli dFevafi nevyrovnané a ne-
upouta vidy ¢tenafiv zajem, ma velkou hodnotu jako socidlni dokument. Chee
byt spoletenskou studii celého Norrlandu b&hem &tyFicetiletého obdobi hiubo-
kych zmén, jimiZ se primitivni zemédé&lsky kraj témeéF stfedovékého typu prud-
ce zménil v moderni pramyslovou oblast. Na tomto vyvoji zajimad Martina
Kocha zejména bezohledné vykofistovani venkovant velkymi pilafskymi spo-
le¢nostmi, coZ méa za nasledek, Ze mnozi dobfe postaveni sedlaci se zmé&ni ve
venkovsky proletariat, v bezzemky. Nejpozoruhodné&jsi partie knihy pojedna-
vaji o prudkych prumyslovych konfliktech, napiiklad o znadmé sundsvallské
stavce z roku 1879 a o nechutném konfliktu v Siéndé roku 1907, vlastnim
tématem knihy v8ak je tragické obétovani celého kraje nenasytnému moder-
nimu primyslu. Vcelku nebyl popis udalosti pfehnany. Kniha vrhla ostré svétlo
na narodni skandal, o némZ se v prvém desetileti naseho stoleti debatovalo
jak v tisku, tak v parlamentu. Nikde neprobéhla industrializace tak ukvape-
né&, nikde nemély socidlni a ekonomické zmény tak znepokojivou podobu jako
v Norrlandu. O takzvané norrlandské otazce napsali viceméné znami spiso-
vatelé mnoho romanu, novel a reporta¥i, adny vSak nema stejnou §ifi a ze-
vrubnost, #4dny nema stejné literarni kvality jako Udolf dFevaFi.

V&tsim a nesporné mistrovskym dilem Martina Kocha v8ak je Krdsny boZi
svét. Také dg&j tohoto romanu je zasazen do ramce kapitalistického vykofisto-
vani rolnikt a méstského proletariatu, zde se ovSem spisovatel zajima prede-
vBim o problém dobra a zla bez ohledu na bezprostfedni hospodafské, social-
ni a kulturni &initele. Krdsny boZ{ svét ma formu rodinné kroniky, jeZ sleduje
tfi generace od pomérné §fastné existence na venkové a% po beznadé&jnou
degeneraci a vSestrannou bidu v dZungli Stockholmu. Nesté&sti postihne rodi-
nu po pfestupku, jehoZ se dopusti jeji hlava, jinak poctivy a pFiinlivy vést-
manlandsky sedlak. Je vyhnédna ze statku, jeji druhi generace se octne ve
mésté a dostane se do spart vydriduSského primyslu. Na jedné stran& nej-
odporngjsimi formami pokraéuje zhoubny degeneraéni proces, jak vidime zv1as-
t& na sexuiln& zvrhlém zlofineckém typu, jimZ je Frasse Karlsson-Gyllenhi-
elm. Na druhé strané se idealisticky duch snaZi vydrZet co nejdéle a uchovat
si zbytky slu$nosti ve svété, ktery je v8im, jen ne ,krasnym boZim svétem®.
V této knize se Martin Koch pfibliZuje Zolovu naturalismu vic ne# kdekoliv
jinde. Hluboké zoufalstvi romanu je v8ak téméf stejnou mérou zplsobeno spi-
sovatelskym otfesem z prvni svétové valky, ktera aspoii na &as znitila jeho viru
v ¢lovéka a vrhla ostré svétlo na problém zla v modernim své&t&. Socialni
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optimismus Martina Kocha byl va’¥né& otfesen, dokonce do té miry, e si na kon-
ci Krdasného boZtho svéta pohrava s moZnosti naboZenského FeSeni muéivého
lidského dilematu. Tato alternativa vSak nikdy nedosla vérohodného zpraco-
vani — bud proto, %e o ni spisovatell nebyl sim pfesvédden, nebo Ze ji nedo-
kazal odit do uspokojivé literarni formy.

Podnikl-li Martin Koch v Udoli dfevari plodny, ale dotasny exkurz ze
Stockholmu a jeho okoli do norrlandského svéta, vrouciho priimyslovou expan-
zi a socidlnimi pfemé&nami, pak jeho soutasnik GUSTAF HEDENVIND-ERIKSSON
(1880-1967) proZil v této oblasti vé&tsinu svého Zivota a vénoval se popisu
Norrlandant a jejich dlohy pii dramatické promé&né bezvyznamného, zpola
primitivniho \izemi v dileZitou operaéni zdkladnu moderniho primyslu. He-
denvind-Eriksson byl synem rolnika, v patnacti letech opustil domov, toulal
se po véech mo¥nych kon¢inach Evropy, Afriky a Ameriky a &vrtinu stoleti
pracoval jako délnik na stavbé Zeleznic, jako baraba. Za té&chto let systema-
tickou praci nasbiral nesmirné mnoZstvi materialu ke svym kniham, z nichZ
prvni vznikly ve volnych chvilich po téZké praci. Jeho prvni kniha — jmenu-
je se Z pokdceného lesa (Ur en fallen skog) — vySla v roce 1910, spisovatel-
ské praci se viak mohl plné vénovat aZ na poéatku dvacatych let. Bydlel teh-
dy nejprve deset let ve Stockholmu nebo v jeho blizkosti, pak si ale koupil
maly statek a stal se opét sedlakem. S timto experimentem musel v roce 1938
spé3né skoncovat, nebof nasledky nehody jej uéinily neschopnym t&zké téles-
né prace. Stale psal romany a novely, pozd&ji viak zalal také s eseji a autobi-
ografickymi skicami, k nimZ pat# mimo jiné Sedldkiiv denik (En bondes dag-
bok, 1937) a S vozikem barabii k literature (Med rallarkirra mot dikten,
1944). Byt citil vidy solidarné s délnickou t¥idou a ob&as aktivné pracoval
v délnickém hnuti, je celou svou povahou baraba, ,rallare“, nejsvéraznéjsi ze
vSech délniki, a jen malokdy pfipusti, aby se stal pouhym mluv&im tfdnich
zajmu. Také co do literarni formy je kaZdym coulem svij, mezi Svédskymi
proletarskymi spisovateli neni ptivedngjsiho.

Pokud jde o motivy dvou desitek knih, které Hedenvind-Eriksson publi-
koval za své bezmala padesatileté spisovatelské kariéry, mtizeme fici, Ze opsal
kruh. Zacal studii neblahych nésledki, které méla pro norrlandskou rolnic-
kou t¥idu industrializace (tak tomu bylo v roméané Z pokdceného lesa), pokra-
doval autentickym sv&tem barabt v romané U Elivégd (Vid Eli vagor, 1914)
a v &etnych dalsich knihach, aby se posléze vratil k norrlandskym lesim a je-
jich lidu v dilech, z nichZ nejdileZit&jsi jsou tfi sbirky jamtlandskych lidovych
pohadek z let 1941, 1946 a 1948, a trilogie StFtbrny les jihozdpadné od mé-
sice (Silverskogen sydvist om manen, 1950), Hostina (Giastabudet, 1951)
a Odklizent snéhu v rdji (Snoskottning i paradiset, 1952).

Ze vSech romant, které Hedenvind-Ericksson napsal, je vyslovené t¥idni-
mi hledisky veden pouze jeden, Z pokdceného lesa, rozhoitené odsuzujici ka-
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pitalistické vykofistovani rolnikd a dé&lnikd. Ostatni romany obsahuji partie
viceméné inspirované tiidnim védomim, jsou v8ak podiizeny motivu a tendenci
prislusného dila. Hedenvind-Eriksson méa vrozeny vypravé&sky talent a je tro-
chu filozofem. Jako filozof je zpravidla ochoten piijimat Zivot takovy, jaky je,
ani? predstira, Ze chape v3echny jeho sloZitosti. Svét Hedenvinda-Erikssona
je neoby¢ejné aktivni, Zivy, barvity, napinavy a obyva jej &ily a bystry délnic-
ky typ se silnymi paZemi a bez zbyte¢nych starosti. Jeho své%i a vitalni ple-
nérovy svét je pravym opakem jednotvarného délnického prostfedi, s nim# se
v proletaiské literatufe obvykle setkavame. Dovede-li uméni Hedenvinda-
Erikssona mifit s neobvyklou pfimodarosti k véci a zabyva-li se rado vng;si-
mi strankami Zivota, jak je spisovatel sAm zakusil, pak to spisovateli nebra-
ni, aby n&¢kdy nepiesel do citovych poloh a do nalad, které se v literatufe
o vSednim Zivoté délnické t¥idy a o jejich aktudlnich problémech vyskytuji
ziidkakdy. Romany maji mnoho zapalu, rozmachu a pohybu, jimiZ se vyzna-
tuje sv&t jimi popisovany, nékdy se v nich vSak vyskytujf silné symbolické nebo
vizionafské prvky a pohybuji se na hranici skutetnosti, snu a mytu. Symboly
nejsou vidy jasné, ale témér bez vyjimky zajimavé, nabité presvédéivou vizi-
onafskou konkrétnosti a plné naraZek, jez vzbuzuji &tenafovu zvédavost
a zajem vzdor tomu, %e v8echna tajemstvi nejsou odhalena.

Romany o barabech, které tvofi vlastné vie, co Hedenvind-Eriksson na-
psal do roku 1930, spojuji pikareskni radost z proménlivého, na fantastické
udalosti bohatého Zivota s pokusem proniknout k jeho hlubsimu smyslu. P¥i
tomto pokusu autor oviem pouZivd symbolickych forem. N&kdy, zvlasté v ro-
mand U Elivégii (1914), je mezi d&jem a symbolikou udrZena citliva rovno-
vaha. V roméanech Cas — a jedna noc (Tiden — och en natt, 1918), Sen v noci
stoleti (En drém i seklets natt, 1919) a Orioniv pds (Orions bélte, 1924) po-
zorujeme, jak je vnéjsi d& zatlatovan do pozadi vizionaFskym symbolismem
sice piisobivym, ale jen ztasti pochopitelnym. A v daldich roménech o bara-
bech, v Dédictvt rozehnanych (De forskingrades arv, 1928) a v Ok#dleném kole
(Det bevingade hjulet, 1928), zjistujeme, Ze symbolické prvky byly nahrazeny
téméf nekoneénym fetézem napinanych epizod. Roman U Elivdgi, prva vy-
znamn&j$i kniha o barabech, popisuje %ivé a ndzorn& vystavbu elektrarny
v Alvkarled, OkFidlené kolo sleduje partu barabti putujicich za svou praci do
laponské Sulitelmy, do Kodané, do Rigy, ano, aZ na Ural. Kamkoli vSak bara-
bové pFijdou a af se musi pustit do jakkoli t&Zké a nebezpeéné prace, vidy si
uchovavaji svou nesmirnou chuf do Zivota ve vSech jeho formach. Vyjadiuje
ji sesazeny knéz-filozof Hejlamb v roman& U Elivdgii: ,Podivejte se, pfatelé
moji, vBechno je zaroveii popletené, nesmyslné a vabné. A kdyZ se to tak vez-
me, moZné praveé to stalé bohatstvi promén d&la Zivot pfese viecko tolik p¥i-
taZlivym, podivhym a malem bych ekl zajimavym i v t&Zkych chvilich zarmut-
ku a trampot.”
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Rominy Cas — a jedna noc, Sen v noci stoleti a Orioniiv pds, ony prézy
o barabech, které zobrazuji vliv prvé svétové valky na Zivot za polarnim kru-
hem, nemaji stejnou miru bezstarostn& velkorysé duSevni pruZnosti. Popisuji
neobvyklé udalosti ¢asto obklopené ponufe snovou atmosférou a zachycujici
spisovatelovy uvahy o viletném sv&té. Seznamil se s nim jako délnik v Ha-
parandé a za fantastickych dobrodruZstvi, ktera proZil jako namofnik na pa-
lub& rybarské kocibky s posadkou nezkuSenych lodnikd, jimZ velel polosile-
ny kapitan. Cas — a jedna noc podrobné popisuje nouzi skupiny uprchliki,
ktefi se na ut8ku pfed vale¢nymi hrizami dostanou do Laponska a i v této
neutralni kon&iné museji vést zoufaly boj s lakotou a nizkosti lidi kolem sebe.
Nakonec viak arktickou temnotu osvétli zablesky lidskosti a jsou p¥islibem
toho, Ze hrizna vichfice zloby, jiZ €lovék rozpoutal, pfece jen pfinese néjaké
poudeni:

Mo#na koneéné za&ali tusit hloubku a §iii situace, v niZ se lidé nachazeji
— %e neklidné& bloudi sem a tam bezhvézdnou noci, %e vSichni vedou rozhoi-
¢eny boj proti vSem a zpusobuji si tak vlastni vinou nesmirné utrpeni, které
jejich sobeckou viru ve viemohouci lidsky rozum a v uslechtilé snahy méni
ve viru bez skutkil, a tim v pouhou prazdnou bublinu. Pak pfece jen nebyly
marné hrizy, jichz byli svédky, a hotkost, kterou poznali, slovem vSechny ustrky
a v8echno zoufalstvi, které do této chvile proZili.

Pisobiva, ale pouze z ¢asti srozumitelna symbolika dalsich valeénych proz
Hedenvinda-Erikssona, romant Sen v noct stolet{ a Orioniiv pds, ma styéné
body s modernim expresionismem i se svétem starych myta a pohadek, které
spisovatel ve &tyFicatych letech probudil k Zivotu tfemi knihami s nazvy
Jamtlandské pohddky (Jamtlandska sagor), Zmizely lid pohddek (Sagofolket
som kom bort) a Sdga o Jormovi (Jorms saga). Nebylo asi nahodou, %e Ey-
vind Johnson, ktery se mél stat jednim z nejvyznamnéjSich experimentatora
v oblasti §védského roménu, mél za svého putovani po Evropé v roce 1921
v zavazadle Cas — a jedna noc a Sen v noci stoleti.

Ze tfi prikopniki délnické literatury jedinym basnikem byl DAN ANDERs-
SON (1888-1920), neklidny a nepokojny duch, ktery by asi sehral ve svédské
literatufe vyznamnéjsi tilohu, kdyby v mladém véku nezemiel. Sest basnic-
kych sbirek a romant vyslo za jeho Zivota, dalsi ¢etné jeho basné a prozy
byly vydany posmrtné. Zahy se stal ,popularnim“ basnikem, kterého lid &etl
podobné& jako Bellmana a Frédinga, a po jeho smrti se pé&stoval formalni an-
dersonovsky kult, ktery a% donedavna znesnadiioval rozliSeni pravého od fa-
lesného na jeho osob& i v jeho dile. Dan Andersson se narodil v Grangardé
v Dalarné, pochézel z neslychan& b&dnych poméra a brzy musel zadit pracovat
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jako drvostép a uhlif Z této nuzné existence se vymanil, aby né&jaky &as ces-
toval jako lektor abstinentniho hnuti, v prib&hu studijniho roku 1914-1915
navstévoval néjaky ¢as lidovou vysokou Skolu v Brunnsviku a potom se vé-
noval témeéf vyluéné literatufe. Posledni 1éta svého Zivota proZil ve velmi ne-
jistych podminkach a nékdy se protloukal jen za pomoci svych pfatel a pFizniv-
cl z Brunnsviku a potom se v&noval téméf vyluéné literatufe. Posledni léta
svého Zivota proZil ve velmi nejistych podminkach a ndkdy se protloukal jen
za pomoci pfatel a pfiznived z Brunsvicku a ze Stockholmu, které ¢as od ¢asu
vyhledéval, aby ziskal intelektualni a literarni podnéty. Jinak se vé&tSinou zdr-
Zoval ve Finnmarce. Zemfel na nasledky otravy kyanovedikem v jednom laciném
stockholmském hotelu.

Dvé prvni Anderssonovy knihy, UhliFské pFibéhy (Kolarhistorier, 1914)
a Uhlifovy pisné (Kolvaktarens visor, 1915), uvedly do §védské literatury nové
povolani, uhlife. Jak se dovidame z Gvodni poznamky Uhlifskych pribéhii, byly
napsany zéasti v zemljance a mnohdy pii matném svitu zacazené lucerny visici
pod zakoufenym stropem. Zarukou pravosti pfib&ht jsou okolnosti, za nichZ
vznikly, a péde, s niZ si autor ov&foval kaZdy jejich detail. Jsou to pochmurné
pfib&éhy o osamélych muZich, ktefi pracuji celé mésice za zimy a temnoty
v hloubi zasné&Zenych lesii a nepretrZité bdi u milife, jenZ se nesmi vznitit. Jed-
nou ke vzniceni dojde, diky nadlidskému usili uhliia se vS8ak podafi udrzet
oheri pod kontrolou. Je to jedina dramaticka epizoda za dlouhou jednotvarnou
zimu, kdy se da Zivot vydrZet jen proto, Ze mezi muZi existuje chlapské ka-
maradstvi a Ze si povidaji zkazky o trollech, o finskych stafenach a o strasi-
dlech, aby se v zafi hoficiho ohné pobavili. Jak zietelné vyplyva z nékolika
prib&hi, nebyl Dan Andersson slepy k faktu, %e dalarnské dfevaiské a dalni
spole¢nosti d&lniky soustavné vykofistuji. Vcelku vSak modernim tfidnim
uv&doménim inspirovan nebyl.

Zvlasté tii posledni Anderssonovy prozy — Tomu se Fikd povéra (Det
kallas vidskepelse, 1916) a autobiografické knihy T¥i bez domova (De tre
hemlésa, 1918) a Dédictvi Davida Ramma (Davids Ramms arv, 1919) — na-
gv&dtuji tomu, Ze jejich autoru neimponovali soudobi kulturni a polititi pro-
roci, ktefi chtéli vSechny problémy lidstva vyFesit cestou osvéty nebo politiky.
Uchoval si zdravou skepsi vi¢i nékterym strankam brunnsvické lidové vyso-
ké skoly a nikdy se nepfipojil k odborovému hnuti nebo k n&jaké strané.
V knize Tomu se Fikd povéra (diraz je poloZen na slovo ,Fika“) brunnsvickou
osvétu dokonce dosti ostfe ironizuje, tu osvétu, ktera ve jménu pfirodnich véd
chtéla bagatelizovat tajemstvi Zivota a domnivala se, Ze pfirodovéda ¢asem
vyFes§i viechny zahady. Pro Anderssona byly hlavni Zivotni problémy povahy
osobni, nikoliv socidlni, a znamenaly pfedevsim konfrontaci ¢lovéka s ,,onim
svétem“, s Bohem a problémem dobra a zla. Jev, jemuZ se ¥ika povéra, miZe
byt podle Anderssonova nazoru docela dobfe nejzavaZnéjsi skuteénosti Zivo-
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ta, af ma podobu primitivnich lidovych povér preZivajicich v dalarnskych
pustinach, & pietismu, jak jej chapal hluboce naboZensky zaloZeny Andersso-
ntv otec, nebo jinou formu naboZenské touhy v lidské dusi.

dJe-li kratk4 novela Tomu se Flkd povéra pouze skicovitym vychodiskem
podobnych tvah, pak autobiografické romany T¥: bez domova a Dédictvi
Davida Ramma je zpracovavaji zevrubnéji a uvadéji je do souvislosti se spi-
sovatelovymi zaZitky z détstvi a mladi. Nejsou to mistrovska literarni dila,
jejich zoufala snaha nalézt aspori n&jaké klidné misto ve svété& utrpeni a zkla-
mani z nich v8ak &ini hluboce jimavé lidské dokumenty. V Dédictvi Davida
Ramma je toto zoufalstvi dokonce tak hluboké, %e misty pfechéazi v tplnou
hysterii a &asto znaéné naruSuje mySlenkovou vystavbu dila. Roman T¥ bez
domova je naproti tomu téméf jednozna¢né jimavou a celkem jasnou analy-
zou vnitintho vyvoje hlavni postavy v primitivnich pomé&rech jejich mladych
let. Vzorem Anderssonovych autobiografickych préz byl pravdépodobné Strind-
bergtv Syn sluzky. Jisté vSak na né& méla vliv i dila vyslovené& proletarského
‘puvedu, napriklad Détstvi Maxima Gorkého a Martin Eden Jacka Londona,
ktera vySla ve §védském piekladu né&kolik let pfed nimi. Ze spisovatelu viak
na ndho nejvice zaptsobil Dostojevskij, jehoZ ne&fastni nifemové, uslechtilé
prostitutky a v hrize zrozené okamZiky ndboZenské extaze se u Dana Anders-
sona rovnéZ vyskytuji. KyZeny mir nenalezl hrdina t&chto knih v Z4dném uéeni
soutasného Svédska — ani ve statnim naboZenstvi, ani ve svobodné cirkvi, ani
v socialismu, ani v abstinentnim hnuti. ,Byl jsem viude,“ kon&{ David Ramm
v roméné T¥i bez domova, ,,a byl jsem bez domova.“ Nejvice jej vBak pFitahu-
je udeni pietistd, ,nebof jsou to jedini lidé, ktefi se jeSt& zajimaji o néco, temu
fikime duse“. Vadilo mu v8ak jejich p¥ilisné zddaraziiovani h¥ichu a viny
a jejich pojeti Boha jako pfisného a pomstychtivého soudce. Proto se David
Ramm za¢ne zajimat o nékteré prvky indického naboZenského mysleni, na-
pfiklad o bhaktismus, ktery svym pojetim vesmiru jako zjeveni lasky nefinf
rozdilu mezi dobrem a zlem a nekryje se s pfedstavou boZské moci vymeéfuji-
ci trest za pfestoupeni svych zakond. Neni vSak jasno, do jaké miry poskytly
tyto ivahy Davidu Rammovi pokoj. Jeho duchovnim dédictvim byl koneckon-
¢l otcliv pfisny pietismus a ten v zivéredné symbolické scén& romanu zfej-
mé vitézi.

Jestlize ve svém prozaickém dile osvétluje Dan Andersson svij svét n&-
kdy pouze uspokojivé, pak v poezii se mu to da¥{ mnohem lépe zvlasté v né-
kolika st&Zejnich skladbach Cernych balad (Svarta ballader, 1917), dila po-
chmurné& tchvatné poetické nadhery. S versi neoby&ejné a trvalé krasy se viak
setkdvame také v UhliFovych pisnich a v nékterych basnich vydanych posmrt-
né&. Jak nazvy obou basnickych sbirek naznaéuji, pouZiva v nich basnik s obli-
bou jednoduché pistiové a baladické formy, ¢ini tak ale s vSestrannou a Zivou
fantazii, takZe jeho balady nabyvaji vyrazného lyrického zabarveni nebo pfecha-
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zeji v dramaticky monolog. Dan Andersson se lectemu nautil u Fridinga, na
jeho techniku mé&] vSak nejvétsi vliv Kipling, jehoZ Sedm mofi (Seven Seas) pfe-
loZil. Kiplingtiv podmanivy rytmus v jeho versich ¢asto zaslechneme, tiebaZe
je méné vyrazny, méné zapalujici a vyznaduje se m&ké hudebnosti a svédskym
tonem. Dana Anderssona také charakterizuje sklon pouZivat barvitych a kypivé
exotickych obrazi a kvétinové symboliky, napiiklad rtZe se u ného vyskytuje
v nejbrutalnégji realistickych souvislostech. Lep$ich vysledkd dosahuje kdyZ
pouZiva finskych vlastnich jmen, napfiklad Pajso, Hattomarja, Sami, Rajski,
Savona, Luossa, s jejich mysticky melodickymi asociacemi a kdyZ spojuje de-
taily krajiny a pustiny s krutosti, povérami a temnymi kouzly pochmurné
Finnmarky.

Atkoliv je pozadim mnoha Anderssonovych basni bida a nouze, chape chu-
dobu jako socialni problém jen malokdy, a dé&je-li se tak, pak pouze zb&¥né
a utrzkovité. Lidska bida ma u Anderssona vZdy naboZenskou dimenzi. Jeji
bezprostfedni pfiinou miiZe byt chudoba a socialni nespravedlnost, svymi
nejhlub&imi kofeny viak souvisi s h#¥ichem a vinou a s odpov&dnosti celého
lidstva vaéi nebi a bohiim. Proto hraje v nejlep§ich Anderssonovych basnich
tak velkou tlohu okamZik smrti a fantazie o posmrtném Zivots. K t&mto bas-
nim pati Posledni noc Paindalenu (Sista natten i Paindalen), Zebrak z Luos-
sy (Omkring tiggaren fran Luossa), Sumafova posledni cesta (En spelmans
jordafiérd), Hostina na pudé (Gillet pA vinden) a Angelika. Nejrealistitt&jsi
a pfitom snad nejuchvatnéjsi z nich je Posledni noc v Paindalenu. Ostatni maji
— kaZdA svym zplsobem — v&t$i basnicky vzlet a sv&d¢i o bohatsi fantazii,
at jde o vidiny nebeské nadhery, jak je tomu v Zebrakovi z Luossy, nebo spo-
jujf komiku s nevyslovnou krasou jako v Hostin& na padé&, & naznaduji u¢ast
celé pifrody na lidském osudu jako v Sumafové posledni cests.

Nejtast&jsim tématem téchto basni je naléhava prosba, aby boZstvi pocho-
pilo moralni hranice ¢lovéka, a nadgje, Ze ,onen svét* bude vadi clovéku méné
nepiivétivy neZ ten, v némZ je suZovan chudobou, bidou a pocitem viny.
V Hostiné na pidé se basnik odvaZuje — pfi imagindrnim rozhovoru s mrt-
vym pfitelem — nesméle poloZit tuto otazku:

Tb, co se Ftkd o Piénu a hanbé, neni to jen Fed?
Co# pouze nejéist${ svétce Cekd vééného blaha dar?
CoZ nenf rdj i pro ty, co neznaji viru, jeji Zdr?

A duch mrtvého odpovida:
Jdé jsem tesaF Jonson, neuceny, jak vis,

lidem na zemi byl mij tesarsky rozum na obtiz,
udent mé chtéli véset, v latiné jsem se nevyznal,
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a kdyZ jsem pak zemiel, andél moje knihy Certu dal.

Slysel jsem viak jednou piseri hvézdnou, snim o ni se steskem,
o bolesti svéta za hFich, o naSem Pénu nebeském.

Jeden zpévdk viak Fikal, Ze &lo o pisen zemi ztFisnénou,

andél se ji naudil, kdyz byl pro du$i Zalem ztripenou.

Piseri ze vSech nejkrdsnéjsi tu péli po tom viem,

a byt jsem z ni nechdpal nic, jé jeji krdsou plakal jsem.

Tu piseri neznd lidské srdce, je stezkou k hvézddm a pak vys,
nikdy ji uchem neusly3is, okem nespatfis.

Jiné Anderssonovy basnég, zvliasté Veézen (Fangen), pojednavaji o problému
hiichu a viny odméfené&j8im a prostSim zptisobem, nikoli v8ak bez nadégje
v lep$i budoucnost na jiném, dokonalejsim svété:

TFi schody vedou za sluncem,

tFi schodi vlhky chlad —

AZ splatim dluh, vkrodim na né oéidtén —
Zeleznymi dvefmi vyjdu bledy ven

a v zdFi slunce budu $tkdt.

Ve své cele s Bohem jsem rozmlouval —
byl turdy, udésny,

strohy a prisny nam zdkon dal,

Jas jeho roucha viak prozdri

zlociny, bidu i tézké sny.

TFi schody jsem kdysi sedel k hFichu,

vic jsou tii schody kajici —

pijdu po nich zvolna rok za rokem,

aby jednou svitlo nad mym vetchym krokem
slunce vééné planouci.

Danu Anderssonovi byl vyméfen kratky Zivot, ten vSak byl svym zplisobem
nalezZité bohaty jak na radosti téla, tak na zoufalé hledani duchovni. Nejlepsi
stranky jeho poezie jsou citlivym vyrazem kolisani jeho neklidného ducha mezi
tim, co jej tahlo k zemi, a tim, co hledalo mir na ,stezce ke hvézdam a vys“,

V dobé, kdy se, pomérné vzdalen od svéta socialnich konfliktl, prosadil
Dan Andersson, vystoupilo nékolik jinych mladych d&€lnickych basnikd, ktefi
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na rozdil od ného ve sluzbach radikalniho hnuti pracovali viceméné& aktivné.
Vidyt léta kolem roku 1920 patiila v d&jinach délnického hnuti a socialné
demokratické strany k nejbouflivéjdim. Odstépenecké skupiny ,levicovych so-
cialisti“ a ,mladych socialistd“ byly spi§ hlu&né neZ vlivné, je viak zajimavé,
Ze jejich noviny Poplasny zvon (Stormklockan) a PoZdr (Brand) oteviely své
stranky mladym spisovatelskym talentim z délnické tF¥idy, ktefi méli potize,
kdy# se chté&li uplatnit jinde. Mnozi tito spisovatelé byli siln& ovlivnéni pova-
letnymi revoluénimi hnutimi kontinentalnimi, tfebaZe svého teoretického vzda-
lani nabyli na znaéné umirné&né lidové vysoké §kole v Brunnsviku — a nej-
méné tfi z nich byli véznéni pro ,rouhéini“ a ,projevy spoletensky nebezped-
né“. Mladi horlivci se v8ak ¢asem uklidnili, opustili barikddu a uzavieli se
spoletnosti mir. Néktefi dokonce prodélali v té € oné podob& naboZenskou krizi
a h¥icht svého mladi, jichZ se dopustili ve jménu revoluéniho spolefenského
idealismu, se veFejné zfekli ve viceméné otevienych Zivotnich vyznanich. Pfed
rokem 1920 se jejich knihy jmenovaly K ldsce a nendvisti a V ¢ase revoluce,
potom se vSak staly modernimi skromnéjsi, ne-li pfimo naboZné nazvy, napfi-
klad Uzkd brdna, Klidny rok, V nové zemi, Musime zaéit znovu. S velkym B
— posledni nazev znamenal navrat k psani slova Bih s velkym B, coZ mnozi
radikalni proletaisti spisovatelé zrusili.

Z dosti znaéného poétu knih viceméné kajicnych proletafskych spisovate-
10, ktefi se chtéli vyrovnat se svou radikalni minulosti, stoji za zminku jem-
né ironicky roman Zelen! rytifi (Grona riddare, 1926) od IvANA OLJELUNDA
(1892-1978). Ten také napsal prozu S velkym B (Med stot G), obsahujici au-
torovo vnitini vyznani, a fadu autobiografickych praci, kterou zahajil roma-
nem Stalo se na Kungsholmu (Det hinde pd Kungsholmen, 1951) a ukoné&il
Tancem s boufi (Dansen med stormen, 1954), kde popisuje stfizlivé a podrob-
né svou udast v radikalnim hnuti po prvni svétové valce.

Pomérné vyznamnym spisovatelem, ktery zacéal svou kariéru v mladoso-
cialistickém hnuti, byl Erik LiINDoRM (1892-1941). Bystry, vtipny a neobydej-
né Gspéiny ve viem, co podnikl, stal se Lindorm zvlasté ve tficatych letech
oblibencem publika. PFi¢inou této popularity byly jeho causerie, jeZ uvefejiio-
val ve Svédském deniku (Svenska Dagbladet) a v T¥deniku (Vecko-Journa-
len), a jeho takzvané kniZni filmy (bokfilmer). Vlohy k populdrni Zurnalistice
projevil uZz za svého mladi. Stalo se tak v humoristickém €asopise Pichdk
(Naggen), ktery v roce 1913 zaloZil a deset let redigoval.

Literarni vyznam Erika Lindorma vSak spodiva hlavné v jeho poezii, v Sesti
tenkych svazcich, jez vysly v letech 1908 aZ 1934. Jen posledni z nich — jme-
nuje se Na pochodu (P4 marsch) — se tematicky do jisté miry odchyluje od
vSedniho svéta délnikd, ktery Lindorm popisoval presvéd¢ivéji neZ kterykoli
jiny 8védsky basnik. Bez literarnich“ efektd, bez pfemrsténych metafor,
s nejprostSim rytmem a se slovni zasobou vymezenou tématem se mu poda-
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Filo pfetvorit stockholmské délnické &vrti v jakysi idylicky proletafsky svét
a vnést do n&ho subtilné magické city a nalady. Popisuje lidi, ktefi se pies
dlouhou a téZkou celodenni praci stdZi brani bidé, s vyjimkou svych n&kolika
ranych basni se vSak nedava do literarnich sluZeb socialni agitace. Nechava
témata mluvit sama za sebe, z klidné& soucitného spodniho ténu jeho basni ma
¢tenaf vyvodit zavéry sam. Erik Lindorm si vidy citlivé uvédomuje okamzi-
ky ostychavé a neobratné srde¢nosti, ktera mt%e nékdy vytrysknout ze skry-
tych prameni lidského nitra uprostied mrtvé jednotvarné a ubohé existence,
a toto v@domi dava jeho basnim nadech idyly, ani¥ je pFitom poznamenava sen-
timentalitou nebo fale§nym patosem. Jeho tematicky okruh je omezeny, svou
véc vBak ovlada dokonale, Dovede najit spravnou miru realismu a romantiky
i pro témata tak vSedni jako penize na &inZi, klidny odpo€inek za oby¢ejného
vSedniho vefera nebo neohrabanost polodospélych konfirmandii.. Malokdy dava
tten4fi nahlédnout do svého vnitiniho Zivota, kdyZ se tak ale nékdy stane, na-
ptiklad v Invalidovi (Invaliden) z jeho posledni basnické sbirky, zjistime, Ze
jemna rovnoviha mezi realismem a idylou vyjadiuje pouze jednu stranku Lin-
dormovy osobnosti. Invalida by svou roztfisténou imaginaci, nervznim ryt-
mem a intenzivnim proZitkem chmurného zoufalstvi mohl pochazet z Kriz{
a véncii Birgera Sjoberga. Uspéchy — nebo podle slov jednoho mladého radi-
kalniho kritika ,,vyhranéna méstanska mentalita* — pozdé&jsich Lindormovych
let nepfinesly ziejmé zralému basniku plny vnitini klid.

Méné nadany a méné pavodni neZ Lindorm, avSak pro prvni generaci pro-
letafskych basnikil typict&jsi byl RAGNAR JANDEL (1895-1939). PatFil k revo-
luénim basniktm, ktefi debutovali v nejisté dobé pied rokem 1920, aby v dal-
gich letech rudé prapory dosti sp&8né& opustili, sestoupili z barikad a svij ide-
alismus vtélili v jakysi naboZensky nebo zpola naboZensky nazor, ktery mél
8 jejich diivé&jsi socialni zaangaZovanosti nékteré styéné body. Jandel pocha-
zel z Blekinge, byl délnického ptivodu, v mladi vyzkousel mnoho povolani a za-
hy se pFipojil k mladosocialistickému hnuti. Jeho literarni produkce je dosti
zna¢ni. Tvofi ji tFinact basnickych sbirek, tfi autobiograficka dila, a to Klid-
ny rok (Det stilla &ret, 1923), Uzkd brine (Den tranga porten, 1924), a Cas
détstvi (Barndomstid, 1936), dvé sbirky eseja o literatufe a kultufe vibec, jeZ
se jmenuji Pritvodci (Vigledare, 1921) a Jd a my (Jag och vi, 1928), a sbirka
jemnych pfirodnich studii s nazvem Kvétiny (Blommor, 1937). Ani jeho poe-
zie, ani préza se nevyznafuji zvlastnimi kvalitami, jsou vSak kultivovanym
vyrazem hledani vy38ich hodnot, hledani, bez n&hoZ se senzitivni ¢lovék
neobejde. A tomu, kdo se zajim4 o pfinos proletaiské literatury pro dobovou
dvédskou kulturu, mohou i ve svych méné vzletnych okamzicich sloufit jako
hodnotné dokumenty:.

Prvni Jindelovy basnické sbirky s nazvy K ldsce a nendvisti (Till kirlek-
en och hatet, 1917) a Statecni (De tappra, 1918) jsou otevienym vyznanim jeho
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nad3eni pro §védské revoluéni hnuti a pro boj finské délnické tHdy s ,bilymi*
za ob&anské valky ve Finsku. Jsou zde vSak také mékéi, intimné osobni tény,
které se vyhybaji aktudlnim socialnim problémum a popisuji nenaro&n& idy-
lickym zptsobem basnikidv rodny kraj a pfirodu. Tyto tény pfevladaji v Jin-
delové pozdéjsim dile stale vic, i kdyZ tu a tam dovede stile rozhof¢enymi
slovy vyznat svou solidarnost s délnickou tfidou, napiiklad ve Dvou bésnich
na pamét Sacca a Vanzettiho (Tva dikter till minne av Sacco och Vanzetti) ze
sbirky Bojujici vira (Kdmpande tro, 1928). ZboZné& vyznavadsky ton, jimZ se
Jandelova pozdni poezie vyznacuje, se nékdy nebezpeéné bliZi sentimentalité
a tradi¢ni idyle, zpravidla si v8ak basnik dovede uchovat smysl pro zdravy
realismus a hfejivé, intimni a skromné citéni sounaleZitosti se zemi a &lové-
kem. Jeho naboZenské vivahy nemaji nic z primitivniho mysticismu Dana An-
derssona a neda se zlakat ani do heroickych nebo asketickych postoji. V ne-
gativnim smyslu je jeho mysleni dano rozhodnym odmitnutim dogmatismu
statni cirkve i omezeného moderniho sektafstvi. Ve smyslu pozitivnim je cha-
rakterizuje uvazlivé nedogmaticky pfistup k niaboZensko-etickému svétovému
nazoru, ktery ma na jedné strané& styéné body s kvakery, na druhé s emerso-
novskym naboZenskym idealismem.

Dalsim velkym autodidaktikem ve Svédské literatuie vedle Hedenvinda-
-Erikssona byl FABIAN MANsSSoN (1872-1938), chudy rybaisky chlapec z Ble-
kinge, ktery po svizelnim mladi, kdy pracoval jako ryba¥, baraba a nadenik,
pfiSel k novinafstvi a postupné se stal poslancem a jednim z nejéinngjsich
agitatord socidlng demokratické strany. KdyZ mu bylo né&co pfes étyficet, de-
butoval jako spisovatel. Stalo se tak romanem Ospravedinéni virou (Rattfar-
diggorelsen genom tron), konkrétni, zasvécenou, napil satirickou a napil
chapajici studii o pronikani sektafského hnuti do spisovatelova rodného kra-
je. Jeho nejzava¥né&jsim literarnim pfinosem jsou objemné historické romany
Dvorec svatého Erika (Sancte Ericks gard, 1922-1926) a Gustav Vasa a Nils
Dacke (Gustav Vasa och Nils Dacke, 1928-1930), v nichZ pomoci rozsahlého
a ponekud zatéZujiciho védeckého aparatu popisuje bouflivou dobu pied Svéd-
skou reformaci a po ni zpiisobem, ktery mu u historiku ziskal velké uznani.
Koncem svého Zivota pracoval ve vyboru pro zpracovéani kancionalu, jenZ byl
zaloZen v roce 1919, a mél velmi blizko k arcibiskupu Nathanu Séderblomovi.

Nékterym dal$im spisovatelim proletafského plivodu vénujeme pro nedo-
statek mista jen letmou zminku. Jde o MARI SANDELOVOU (1876-1927) a MaJu
HIRDMANOVOU (1888-1976), z jejichZ pera pochazeji zasvécené a jimavé popi-
sy boji délnickych Zen, 0 ALBERTA VIKSTENA (1889-1969) a RAGNARA
HoLMSTROMA (1894-1966), jejichZ rozsahla a dosti pestra tvorba obsahuje také
nékolik zajimavych studii o vlivu industrializace na Norrland, a o TURE NER-
MANA (1886-1969), ktery jako bojovny basnik a bystry literarni kritik nikdy
nezradil radikalismus svého mladi.
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Idylické prvky, jez se tu a tam vyskytuji u délnickych basnik dvacatych
let, pfevaZuji témé&f plné u skupiny lyrikt zcela jiného piivodu a z jiného
prostiedi. Patfi k nim vysoce kultivovani znalci uméni KARL ASPLUND (1892—-
1978) a GUNNAR MASCOLL SILFVERSTOLPE (1893-1942) a stejné kultivovany
basnik, kritik a novinaf STEN SELANDER (1891-1957). V§echny je spojoval silny
pratelsky svazek a stejny vkus a zajmy Pouta mezi nimi byla dokonce tak
siln4, Ze jejich skupina byla nikoli nepravem nazyvéana spolefnosti pro vzajem-
né obdivovani, a jeji ¢lenové nezfidka vzajemné ovliviiovali svou basnickou
tvorbu. Byli ve 8védské literatuie celkem ryzimi idyliky a zatim poslednimi
basniky, ktefi spatfovali sv@ij ideal v Runebergovi, Bo Bergmanovi a Osterlin-
govi a inspiraci ¢erpali u anglickych ,georgianskych basnik(“. Od Runeberga
prevzali klidny hrdinsky ideal, od Bo Bergmana nadech zptsobné skepse a vy-
t¥ibeny basnicky styl a Osterling jim ukazal cestu k Wordsworthovi. Toto vSe
spojeno se soutasnou anglickou idylou, ktera se p&stovala na aristokratickych
internatnich Skolach, vytvotilo ideal kultivovaného ,dZentlmena“, jejZ tolik
obdivovali. Asplundova, Selanderova a Silfverstolpova poezie je cilevédomym
uménim miniatury, uménim omezenym, vybiravym a ¢asto kiehkym, v ramci
idealu a formy, jeZ si samo stanovi, avSak nepochybné pravym. Zvlasts verse
z jejich zralych let maji vynikajici kvality, mezi néZ pat¥i citlivost a bystrost.

Jako basnik je nejschopnéjif a v jistém smyslu také nejpFitaZzlivéjsi
Asplund, Silfverstolpe je nejvétsi autoritou v otazkach vkusu a Selander mél
nejirsi zajmy. Asplundova doktorskd prace pojednévala o malifi Egronu
Lundgrenovi a po dlouholeté umélecko-kritické ¢innosti v dennim tisku se stal
obchodnikem s umeéleckymi pfedmé&ty. Basnicky zral pomalu a teprve svou
étvrtou sbirkou versa s nazvem Hrdinové (Hjiltarna, 1919), kterou vydal Sest
let po svém debutu, se zbavil frazovité sentimentality svého mladi a nalezl
namét a formu originalnich, byt omezenych basnickych moZnosti. Jeho poz-
dé&jsi basnické sbirky Zvonkovd béje (Klockbojen, 1925) a Stiny (Skuggorna,
1929) potvrzuji dojem uréité basnické zralosti, aniZ se né&jak podstatné roz-
chazeji s idylickymi niladami. T¥ebaZe jeho pojeti ,hrdinstvi“ tykajictho se
prvni svétové valky, jak se projevuje v Hrdinech, nepostrada prvky cynismu
a deziluze, vcelku jde ve stopach stfizlivé tragické tradice Ruperta Brooka,
neziidka vSak s podnécujicim rytmem a se smyslem pro realitu, jeZ zname od
Kiplinga a Roberta W. Service. Mnoho bésni ze sbirek Zvonkovd bdje a Stiny
ma hluboce osobni charakter a ferpa inspiraci z basnikovych rodinnych pro-
blémi. Formu maji spi§e mirné& elegickou neZ tragickou, jsou kiehké a jemné
jako vzacné umélecké predméty. V nékolika piipadech, v Uzkosti (Angest),
v No¢ni plavbé (Nattsegling), ve Vinach (Vigorna) a v titulni basni Zvonkouvé
bgje, pronika basnikGv zarmutek na povrch zjevnégji a ¢asto hleda vychodisko
ve znepokojivych moiskych symbolech. Karl Asplund neni jen znalcem umé-
ni, se zijmem se také vénuje jachtafstvi a dojmy z mofe davaji nejednou jeho
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verStim vinivy rytmus a odvaZnou symboliku, jez diskrétni klid jeho poezie
nékdy naruSuji.

Sten Selander také miloval moie, jeho poezie vSak sv&d&i o tom, Ze na
pevning se citil vic doma. Tyka se totiZ vétSinou basnikova rodného Stockhol-
mu a §védské kvéteny — Selander byl vynikajicim botanikem a ve véku pies
Sedesat let obh4jil botanickou doktorskou praci. Mnoho let psal literarni
a divadelni kritiky do stockholmskych novin a jako prozaik vynikl pfedev§im
svymi citlivymi a zasvécenymi pfirodnimi eseji, Zanrem velmi popularnim u%
od &ast Linného. Po mnoha letech pilného, ale méalo ispésného psani basni
se Selander kone&né prosadil sbirkou Mésto (Staden, 1926), kterou o p&t let
pozdé&ji nasledoval Den (En dag), snad jeho nejlepsi basnicka sbirka. Obé&
kniZky maji viechny silné a slabé stranky v8edniho idylismu, jaky tato mala
skupina péstovala. Jejich silnou strankou je vynalézavost, s niZ dovede Selan-
der obmériovat téma poklidného stockholmského Zivota, objektivnéji ve Més-
té, subjektivnéji ve Dni, slabou Selandertiv dvojznadny socialni postoj, ktery
sice sv&d&i o hlubokém souciténi s bezpravnymi vrstvami, snaZi se viak mravni
problém véci vyfesit nevérohodnym konstatovanim, Ze pouhy soucit vinu ne-
napravi. Rikdm ,nevérohodnym®, protoZe rovnovaha mezi basnikovym social-
nim uvédoménim a uméleckym zaujetim vlastni osobou je tak citliva, Ze si
nejsme nikdy zcela jisti, co je pro né&j zavaZngjsi. Nékdy vSak Selander dosa-
huje jistého basnického vzletu, napfiklad v basni prodchnuté uslechtilym de-
mokratickym humanismem, jeZ se jmenuje Selsky student (En bondestudent)
a pfipomina chudé studenty, ktefi po staleti ¢asto aZ za svych zralych let pii-
naseli kulturnimu Zivotu své zemé& neocenitelné hodnoty. S idylickym ténem
Mésta a Dne nebyl zcela spokojen sam Selander. Je to ziejmé z nékolika bas-
ni Letn{ noci (Sommarnatten, 1941), kde se pokousi psit verSe chmurné&jsich
poloh, inspirované védomim existence osudovych spodnich proudu, které hraji
v lidském Zivoté tak vyznamnou ilohu. Znaéné se zde vzdaluje od klidné&
optimistického humanismu svych dFfivéjsich let, je vSak otdazkou, zda nejde
ho basnika s nidladami a ideami, jez byly v ovzdus$i, kdyZ se v Evropé& podru-
hé za naSeho stoleti rozhofel valetny poZar.

Dokonce i Gunnar Mascoll Silfverstolpe, nejkorektné&jsi a socialné zcela
bezihonny pFedstavitel basnického idylismu, byl vyburcovan k tomu, aby si
uvédomil skuteénost mimo svij vlastni ,,pékné zakulaceny svét“, kdyZ v polo-
ving t¥icatych let zataly na evropském nebi houstnout mraky. V basnické sbirce
s nidzvem Vlast (Hemland, 1940) energicky protestoval proti brutalité a zlo-
¢innosti totalitnich ideologii a piihlésil se k zapadoevropskému humanismu,
ktery byl krvelaénym fadismem a nacismem ohroZen. Jeho aristokraticka pfe-
kultivovanost mu ovSem nedovolila, aby sviij protest odé&l do silnych slov, je-
jich pritomnost 1ze v8ak ve sbirce citit.
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Silverstolpe byl slechticem po v8ech strankach a pocifoval velkou odpovéd-
nost za své postaveni, za tradici a za vlast. Jako basnik chtél byt maximalné
exkluzivni a neobyéejny a v prubéhu dvaceti let vydal pouze p&t basnickych
sbirek. Jinak se vénoval dvorni sluZb& — byl vrchnim spravcem kralovského
mobiliafe a kralovskych uméleckych sbhirek — a Sestnact let psal velmi hod-
notné umélecké a literdrni recenze pro Stockholmské noviny (Stockholms-
Tidningen). Rok pfed svou smrti byl zvolen do Svédské akademie. Literarni
podnéty éerpal ziejmé pfedevéim z A. E. Housmana a Thomase Hardyho. Prvni
ho zaujal syntézou mladického idealismu soudasné Anglie a starého Recka,
druhy tim, jak v jeho tvorb& zvit&zil tragicky moerni duch nad samolibou
romantickou melancholii.

Vse, co Silfverstolpe délal, bylo poznamenano minuciéznim smyslem pro
povinnost, at §lo o inventarizaci kralovského mobiliafe, nebo o zpracovani umé-
lecké monografie a novinového &anku, nebo o psani elegantnich a ukaznénych
ver$t. Tento smysl pro povinnost spolu s nesmlouvavou loajilnost{ vidi rodi-
pé a uzkému okruhu pratel se stal pro jeho poezii uréujicim ¢initelem po stran-
ce tematické i co do literarni kvality. Ve srovnani s Asplundem a Selanderem
nemdly jeho zkuSenosti a mysleni stejné Siroky zabér, jeho svét viak byl zce-
la autenticky a stejné prava byla poezie, ktera se v ném zrodila. ProtoZe za-
kladnim poymem tohoto svéta byla tradice, dostala prvni Silfverstolpova bas-
nicka sbirka pfirozené nazev Dédictvl (Arvet, 1919). ,Dédictvi“ bylo pro Silfver-
stolpa tzce spjato s rodinnym sidlem Stora Asby ve Vistmanlandu. Détské
vzpominky na toto misto opatroval pedlivé cely svij Zivot. Ve sbirkach Denni
svétlo (Dagsljus, 1923), Viedn( den (Vardag, 1926) a Potom (Efterat, 1932)
op&vuje prost&, klidné a s ukazn&nym nadsenim plvaby svého rodného kraje
a vzdava hold kulturnim hodnotam, které jeho rodina s jemnym citem pro
tradici po celé generace uchovavala. Vers je stiidmy a elegantni a s oblibou
se noii do dvah o minulosti. V t&chto sbirkach v3ak urdité napéti existuje,
napéti zpisobené souasnymi politickymi tragédiemi. V Dennim svétle a ve
Vsednim dnu se objevuje jen sporadicky a je zahaleno poetickym zavojem, jeZ
jeho Géinek oslabuje, ve sbirce Potorn je vSak klidny povrch ¢asto rozvinén a ve
Vlasti se krvava boufe otfasajici svétem pokousi pfemoci basnika 1plné. V do-
b& pfed svym prvnim basnickym rozmachem si Silfverstolpe nejasné uvédo-
moval, e minulost je pro obyfejného moderniho ¢lovéka nepostradatelna a Ze
situace, v niZ se tradice nachazi je diky modernimu industrialismu a véle¢-
nému §ilenstvi ziejmé bezvychodna. Proto se tak bezvyhradné pfimkl k tradig-
nim hodnotam. Sidlo Stora Asby s Zivotem, jaky se na ném vedl, nebyl pro
Silfverstolpa pouze domovem §t&sti, nevyznamnym mistetkem na mapé svéta,
nybrZ symbolem humanismu, a tim cestou k zachrané rozkladajici se spole¢nosti.

V podobé, do niZ je v Silfverstolpové poezii zpravidla odivana, se viak tra-
dice jeho rodného sidla stala také kiehkou idylou, basnickou vzpominkou na
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néco minulého, a tim ztratila Zivotaschopnost potfebnou k tomu, aby se moh-
la postavit do cesty tragickému dobovému vyvoji. Jeho poezie byla ptivabnym
rekviem za umirajici kulturu, nikoli energickym uéitelem a vidcem lidstva
v brutalité soutasného svéta. Silfverstolpe a ,v8edni realismus“ ostatnich idy-
likti dvacatych let jsou spie libeznou zavérednou kapitolou d&jin basnického
tradicionalismu neZ vyznamnym inspira¢nim zdrojem budouci literatury. Doba
snad Silfverstolpovu poezii potfebovala, ale nenasla pro ni Zadné pouZiti, pro-
toZe toto umé&ni nestacilo udrZet krok se stale rychlejsim socidlnim a kultur-
nim vyvojem. Nebudeme zde Fesit, zda to bylo dobfe, & Spatné — dalSimu
literarnimu vyvoji v8ak dali smér jini, siln&ji a Zivotaschopné&jsi duchové ne%
Silfverstolpe a jeho druhové.

Nepodiehla-li $védska literatura poslednich t¥i nebo &yt desetileti — kro-
mé malych vyjimek — pokuSeni idylického tradicionalismu a jestlize vyzrala
v zapase s modernimi problémy, pak je to dokladem jeji stalé Zivotnosti, jejiho
odhodlani vyrovnat se se soutasnymi duchovnimi problémy na vlastni padé
a vytvorit formu, ktera je novy Zivotni pocit a novou problematiku schopna vy-
jadrit.Viechny experimenty a pokusy o obnovu neskonéily pochopitelné tisp&-
chem, v jinych obdobich literarnich d&jin vak tomu nebylo jinak. Mnohé, co
bylo vytvofeno v poslednich desetiletich, mélo jen velmi kratky Zivot, pokud
to viibec Zilo. Obecné viak miZeme Fici, Ze §védska literatura nasich dnd, at
jsou jeji tvarcové starsi, &i mladsi, svéd&i o tvuréi sile, Zivotnosti a citlivosti,
které jsou hodné mimofadné sloZitého svéta, jejZ ma popsat a k némuZ ma
zaujmout stanovisko.
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