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~Potfebuji text, ktery mé podnid;

mus{ to bft néco mravného, povznidejictho.”

Beethoveniiv virok podle vzpominky dr. Gerharda von Breuninga
(1825-1827)

I. NESPLNENE TOUHY

Zamyslené, le¢ neuskutecnéné opery

Neinformovanému nivitévniku operniho divadla nepfijde ani na mysl, Ze
Ludwig van Beethoven nenf zdaleka pouze autorem jediné opery, totiz Fide-
lia. Je sice pravda, Ze Fidelio je jedinym opernim dilem, které Beethoven do-
kondéil; od svych bonnskych let v¥ak usiloval o operu a potykal se s jeji hybrid-
ni formou. PovaZoval se za dramatika, afkoli zdaleka nepatfil mezi typy
skladatelli, jimZ je opernf scéna pravym celoZivotnim osudem. Pokoulel se
(s vét3fm nebo mensfm uspéchem) o scénické hudby, o ouvertury k ¢inohrdm
apod. Nejnovéjsi tematicky seznam Beethovenovych skladeb! vykazuje jedendct
&isel, jeZ jsou tak &i onak zaméfena k jevisti. Vedle Fidelia (Leonory) jde o hud-
bu ke Goethovu Egmontovi, Kotzebuovym Z#fcenindm athénskym, o pfedehru
Zasvéceni domu, ouverturu Krdl Stépdn, o zavéretny zp&v k Treitschkeho sing-
spielu Dobrd zprdva (Die gute Nachricht), o Sbor k pocté kniZat-spojencii (Chor auf
die verbiindeten Firsten), o Triumfdini pochod C dur z truchlohry Tarpeja od
Christopha Kuffnera, o hudbu k dramatu Friedricha Dunckera Leonore Prohas-
ka, o zavére¢ny zpév z Treitschkeho singspielu Brdny cti (Die Ehrenpforten)
a o n&kolik drobnéjsich skladeb. K témto dilim dluZno oviem pfipojit Corio-
lana, Velkou ouverturu, op. 115, a ob& dalsi hudby, totiZ Rytiisky balet a Stvoreni
Prométheova. Aviak ani tento vyéet neni tplny, protoZe k hlub$imu poznini
Beethovena-dramatika je tfeba brit v iivahu jeho neuskute¢néné operni plé-
ny, o nichZ nis v pfehledu informuje Theodor von Frimmel.? Pravé z jeho vy-
¢tu vyplyvd, Ze Beethoven se upinal k dramatické hudbé od svych prvych tvir-
¢ich let. V Bonnu napfiklad byl nadien Schillerovym dramatem Fiesko
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RYTIRSKY BALET A NOTTEBOHMUV ZLOMEK

a v Rytifském baletu se pokusil o iitvar, ktery byl doneddvna &itin mezi formy
jevistni, le¢ zdsluhou Harryho Goldschmidta zji$tujeme, Ze tu Slo nikoli o balet,
nybrz o hudbu ke spoleéenskému bilu.? Je pfirozené, Ze Beethoven mél dale-
ko vét§i moznost prohloubit své jeviStni pliny aZ ve Vidni, a to zejména
v souvislosti s Fideliem. Ze zpravy €asopisu Zeitung fiir die elegante Welt z 2.
srpna 1803 se dovidame, Ze Beethoven zacal komponovat operu na Schikane-
dertv text (zprava byla napsdna ve Vidni jiz 29. ¢ervna a odesldna do redakce
¢asopisu). Jisté je, Ze neflo jeSté o Fidelia, nybrz o operu jinou, jeZz spadd do
doby, kdy Beethoven zaal komponovat Trojkoncert a jednal s videfiskym diva-
dlem o vytvoreni operniho dila. Vime, Ze z tohoto jedndni vzeSel Fidelio, aviak
»ochikanederova opera“, ohldiena v Zeitung fiir die elegante Welt, to nebyla.
Gustav Nottebohm (Beethoveniana, Lipsko 1872, 82-99) uvadi ndlez useku této
nedokonéené Beethovenovy opery. Jeho autograf je ulozen v archivu Spole-
nosti ptdtel hudby (Gesellschaft der Musikfreunde) ve Vidni. Nottebohm — Zel —
nezjistil bliz§i idaje o dile, jako jsou nadpis, uréeni, doba vzniku (vro&eni) atd.
Podle textu viak pry nejde o nic jiného, neZ o findle néjaké opery nebo sing-
spielu.

Dochovany zlomek objeveny Nottebohmem je psan pro &tyfi zpévni hlasy
a orchestr. Vystupuji v ném Porus (bas), Volivia, jeho dcera (sopran), Sartago-
nes, milovnik Volivie (tenor), a blize nejmenovana postava Sartagonova soka.
Hlasy doprovizejiciho orchestru nejsou peclivé vypracoviny. Dochézi k milo
dbalym vedenim v basovych ndstrojich, avak ve zpévnich hlasech nenalézime
mezery. Tam, kde zpévni hlasy mléi, jsou orchestrdlni party natolik naznace-
ny, Ze neztricime souvislost, sdéluje Nottebohm.

Nez budeme pokracovat v charakteristice Nottebohmovych vyzkumi, bu-
diz dovoleno, abychom se zastavili u otizky ndzvu dila. Jméno Porus v prvém
okamZiku navodi predstavu, Ze jde o némecky pieklad nebo o adaptaci staré-
ho Metastasiova libreta Il Poro (Alessandro nell’Indie). Avsak srovnanim Beetho-
venova zlomku s italskou pfedlohou, kterou tak pronikavé zhudebnil napfiklad
jiz Georg Friedrich Handel (1731), zji$tujeme, Ze v Metastasiové libretu vystu-
puji jiné osoby neZ v Beethovenové zlomku. Podobnost jmen Porus a Poro je
ndhodnd. Nejde ani o prejmenovini postav u ostatnich tfi pfedstaviteld, coz
délo se kdysi béiné¢ pfi adaptaci dél. Dé&j Metastasiova Pora a déni
v Beethovenové zlomku jsou zcela rozdilné. Je vylouéeno, aby tisek Beethove-
nova dila vychazel z Metastasiovy pfedlohy. Svétu Alexandra Velikého se
Beethoven pfiblizil daleko pozdé&ji, r. 1823, kdyz promyslel svou neuskute¢né-
nou operu Apotedza v chrimu Jova Ammona na text Sporschiliv, o niz pojedna-
vame na ss. 96-99. Fragment tzv. Schikanederovy opery mad viak jiné ladéni
a jeho text je zaméren takto (Nottebohm, 83-85):

Zlomek polind rychlou vétou v g moll, ve étyfétvrtnim taktu. Sartagoniv
sok oslovuje Pora a upozoriiuje ho, Ze nedaleko ve stromovi se setkala jeho
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dcera Volivia se Sartagonem. Porus zpotitku nediivéfuje sdéleni; ma obavy,
Ze Volivia podlehne milostnym nistrahim Sartagonovym — kdyby se tak véru
stalo, je odhodlédn ji zapudit. Na popud Sartagonova soka se spolu s nim pfi-
bliZi k mistu setkdni Volivie se Sartagonem. Porus a Sartagoniv sok naslouchaji
milostnému rozhovoru dvojice, Porus znovu zdiraziuje, Ze oba mladi lidé brzy
poznaji otcovu trestajici ruku.

Nidsleduje pomald véta v Es dur. Je psdna v Sestiosminovém taktu a antici-
puje vlastni rozhovor milenci. Porus i Sartagoniiv sok zaslechli zivéreny zlo-
mek dialogu: Sartagones se loudi s Volivii. ProZili spolu milostnou noc, piekva-
pil je usvit. Volivia je chmurné mysli, nebot tusi, Ze ji otec potresti za jeji
poklesek. Sartagones nabddd Volivii k vérnosti, vidyt liska neznd temnych mys-
lenek. Pfisahd Volivii véénou lasku. Divka viak touZi po otcové poZehnini. Na
Sartagonovu poznamku, Ze jej Porus nenavidi, opa¢i Volivia, Ze jeji otec neni
schopen nikoho nendvidét, jeho srdce sdili s kazdym radost i Zal. Je v duchu
pfesvédéena, Ze bude souhlasit s jejich laskou, a piisahd Sartagonovi — jsouc
svrchované pohnuta —, Ze Porus bude jistojisté naklonén jejich milostnému
vztahu. Oba se rozhodnou piedstoupit pred Pora a poprosit ho o pozehnani.

Kritkd dohra pak vede krozhovoru Pora se Sartagonem, Volivii
a s nepatrné zasahujicim Sartagonovym sokem. Na Porovu vytku, Ze Sartago-
nuv otec byl jeho zaptisdhlym nepfitelem, jej Sartagones prosi o velkorysost.
MEél by znit silu odpusténi a stit se Sartagonovi pfitelem. Porus se stavi neob-
lomnym a na sdéleni Volivie a Sartagona, Ze se oba miluji, odpovida tvrd¢, Ze
nezn4 svou dceru a Ze ji pohrdéd! Opovrhuje také Sartagonem. Je-i tomu tak,
tedy necht Portv me¢ prokld hrud ne$tastného Sartagona, vykfikne milenec.
Nestane-li se Volivie Sartagonovou Zenou, chce Sartagones radéji zemfit! Ten-
to hrdinny rys Sartagoniv Pora pfece jen oblomi. Tak jako v né&jaké barokni
opefe, stane se z Pora mstitele milujici otec. Uvédomit si, Ze Sartagones prece
nemtiZe trpét za to, Ze jeho otec mél celoZivotni spor s nim, s Porem. Milenci
klesaji na kolena, Porus jim Zehnd, protoZe poznal, Ze Sartagones hluboce
miluje jeho dceru Volivii. Vyzve Sartagona, aby povstal, a prohlisi, Ze se mla-
dik stal nyni jeho pfitelem. Sartagones s pohnutim vyjadfuje svou radost nad
tim, Ze dosdhl odpusténi. Scénu (ziejmé z délky) pozoruje Sartagontv sok
v ldsce a vidi nyni, Ze v3e je pro ného jiz ztraceno. Volivia a Sartagones vyjad-
fuji svou radost, vzdyt nikdy nebyli tak §tastni jako nyni. Otec Porus vzyva dohré
bohy, aby shliZeli na lasku mladych milencti. Sam pak vyzyva Volivii a Sartago-
na, aby si byli vérni aZ za hrob. Oba to ridi slibuji nejen jemu, nybrz i vé&nym
bohiim. (Zivére¢nd scéna je hudebné nejpropracovanéjsim tryvkem z celého
zlomku. Je psdna v G dur, obsahuje vice nez 120 taktu.)

Gustav Nottebohm prostudoval hudebni znéni dochovaného Beethoveno-
va notového textu (otiskl jeho &ist na s. 86-91) — a dosel k pfesvédéivému zi-
véru, Ze je velice podoben duetu Leonory a Florestana z prvniho znéni Fidelia
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(»Leonory“), ,O namenlose Freude!“. Nosili bychom sovy do Athén, kdybychom
nyni parafrdzovali Nottebohmovy perfektnf analyzy. Je zajimavé, Zze Mistr jiZ
v této své rané prici dosahoval svrchovaného virazu pro hudebni vyjadfeni bez-
prostfedni radosti z &isté lasky. Jsme zajedno s Nottebohmem, kdyZ zdlraziu-
je, Zze Beethoven tu navizal na ona teoretickd pojeti problematiky hudebniho
vyrazu, kterd se objevuijf ve starjch uéebnicich a traktdtech Matthesonovych (Der
vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739) nebo Marpurgovych (Knitische Brie-
fe tber die Tonkunst, 2. svazek, Berlin 1763). Bylo by zajimavé sledovat pravé
tyto otdzky, a ndm nezbyvd neZ litovat, Ze se jiZ vymykaji zaméfeni a rozsahu
nali price. Jejich feSenim bychom zajisté dosli k zdvéru, Ze Beethoven je dovr-
Sitelem dlouhodobé vjvojové tradice, kterd svfmi kofeny sahd aZ do tidobf tzv.
hudebniho baroka. Zlomek prvni Beethovenovy opery je dilefity pro poznani
geneze Fidelia (.Leonory*). I v tomto pifpadé je patrné, Ze projekt této Beetho-
venovy ,opery oper rostl poznenihlu a rodil se v bolesti.

Po Nottebohmovych vyzkumech ziistalo otevieno nékolik otizek:

1) Kdo je autorem libreta k prvn{ Beethovenové opefe? Je to opravdu Schi-
kaneder, jak se o tom piSe v Zeitung fiir die elengante Welt 2. srpna 1803?

2) Jak znél titul Schikanederova libreta a jaké mé&lo postaveni v jeho libretni
tvorbé&?

3) Jak se vyvijel d&j libreta?

4) Tvofi dochovany zlomek Beethovenova zpracovini zdvér celé opery, nebo
je to vysek z jiné neZ findlni &4sti libreta?

Na tyto otdzky jiz Gustav Nottebohm neodpovédél, protoZze nemél moZnost
studovat tyto libretni problémy do disledka. Zabyval se jinymi tikoly beetho-
venovského badéni, uprostfed plodné price jej jako pétafedesitnika pfekva-
pila smrt (zemf. 1882), takZe jeho soubor stati Zweite Beethoveniana byl vydin
az posmrtné r. 1887 péti Eusebia Mandyczewského.

Badatelské vysledky, k nim do$el Nottebohm (Beethoveniana, 1872), byly
za 68 let &asteéné posunuty. Videfisky muzikolog Raoul Biberhofer objevil bé-
hem pfipravnjch praci k beethovenovské vystavé, pofddané r. 1927
v rakouském hlavnim mésté€, celé znéni libreta k Beethovenové prvni opefe
a prokizal, Ze mélo nizev Vestas Feuer (Vestin oheil). Jeho autorem byl vprav-
dé Emanuel Schikaneder. Text pochdzi z r. 1803 a nese podtitul: ,Velkd hero-
ickd opera o dvou dé&jstvich“ (,Grosse heroische Oper in zwei Akten*). Libre-
to bylo jednou z poslednich Schikanederovych praci pro divadlo a poslednim
autorovym opernim textem viibec. Remesiné rysy predlohy dominovaly nad
pozadavky vy¥itho literdrniho zpracovani. To byl také duvod, pro¢ Beethoven
upustil od dokonéeni prdce na opefe.

Zijemce o podrobnéjsi vyklad problematiky libreta odkazujeme na Biber-
hoferovu studii ,Vestas Feuer“. Beethovens erster Opemnplan (Die Musik XXII,
1929/1930, ¢. 6, biezen 1930, 409-414). My se pokusime rekonstruovat déj
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této zamySlené Beethovenovy opery. Predesilame, Ze $lo o libreto stylové ne-
jednotné, jeZ neorganicky spojovalo principy staré opery italské s rysy kouzel-
nické opery a s postupy ,rytifskych“ dramat.

Opera Vestin oheri m4 v libretu 9 promén. Li&i osudy vznefené Rimanky
Volivie. D&j prvni scény — totiZ té, kterou Nottebohm omylem povazoval za
findle opery — nis zavadi do cypfiSové zahrady. Uprostied scény tryskd vodo-
péd, ktery se vlévd vpravo do potoka. Vlevo za ndhrobkem naslouchi otrok
Malo (u Nottebohma ,Ungenannter®, ,Nejmenovany“) rozhovoru Volivie se
Sartagonem, jejim milencem. Malo se snaZi vzbudit nendvist vii¢i Sartagonovi
u Voliviina otce Pora, protoZe sim Volivii tajné miluje. Porus viak poznd vzne-
$eny Sartagoniiv charakter a schvaluje posléze svazek obou mladych lidi. (Zde
kon¢i Nottebohmiiv vyklad textu i zhudebnény Beethoveniiv zZlomek.)

Do Volivie se zamiloval decemvir Romenius, ¢len Gfedniho sboru Deseti.
Nenf mu zndmo, Ze ji tajné miluje jeho zlovolny otrok Malo, ani Ze Porus po-
Zehnal jeji ldsce k Sartagonovi.

Malo se pfevlékne za pastjfe — a tak se dostane do Voliviiny blizkosti.
Volivia odmitd Malovy milostné nédvrhy, nebot vérné miluje Sartagona. Malo
by se viak spokojil i s odleskem ldsky, s ldskou sourozeneckou, a proto sdéli
Volivii, Ze je jejim ztracenym bratrem. Volivia pojme viiéi Malovi podezie-
ni, a tudiz d4 pfezkoumat jeho idaje i jeho plivod. Mezitim se Volivia ukry-
je do chrdmu bohyné Vesty, kde ji ochrafiuji panny Vestdlky, strazkyné vé&¢-
ného ohné.

Romenius chce dosdhnout Voliviiny ldsky nasilim. Vtrhne do Vestina chra-
mu, pobofi svatyni a zahasi Vestin ohef. Jeho poéinini sleduje Sabifianka Se-
ricia (kterd ho skryté miluje). KdyZ poznd, Ze Romenius pobofil chrdm i svaty
ohefi proto, aby uchvatil Volivii, tasi Sericia dyku a ze Zirlivosti ho zavrazdi.

Zly otrok Malo, jeho? zrada je posléze odhalena, skonéi sebevraZdou ve vl-
nich Tiberu.

Nad Rimem opét panuje mir. Znovu je zapilen Vestin oheii a pod jeho le-
hajicimi plameny si podaji ruce Volivia se Sartagonem.

Kdyz Beethoven upustil od zhudebnéni Schikanederova libreta Vestin ohen
(nové je vydal Willy Hess v Beethoven-Jahrbuch 1957/58, Bonn 1959), kladl
si zajisté otdzku vztahujici se k dramatické pravdivosti opery jakoZto hudebné-
dramatického ttvaru. Sablonovity Schikanedertiv text nemohl, Zel, skladatele
uspokojit. Nepomohla ani celd zbrojnice technickych efekti, které tu predepi-
soval stary divadelni praktik Schikaneder, jenZ védél, Ze Siroké operni publi-
kum miize uspokojit bohatymi proménami jeviSté, stiidanim scénickych pro-
stfedki, zjevenimi boZskych znameni, blesky pomsty z &istého nebe, boficim
se chrimem: bohyné Vesty atd. atd. Pro skladatele velikosti a typu Ludwiga van
Beethovena viak vie vyznivalo pfili§ loutkové, neskuteéné. Latku Vestina ohné
opustil pro daleko zavéZznéjli dilo — pro Fidelia.
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Libreto Emanuela Schikanedera Vestin ohesi mélo své dalif osudy. Spisova-
tel zihy poznal, Ze Beethoven jeho dilo zamitl. Proto pfedal text Josephu Wei-
glovi (1740 az 1820), populdrnimu videfiskému skladateli a dirigentu, pozdéj-
$imu autorovi Rodiny Svejcarshé (Schweizer Familie). Weigl se uvolil komponovat
Vestin oheri — a 10. srpna 1805 méla opera premiéru v Theater an der Wien.
Schikaneder zprostfedkoval nejlepsi obsazeni. Romenia zpival Sebastian Me-
ier; Sericii pozdéjsi Beethovenova Leonora, Anna Milderovi-Hauptmannova,
hlavni role Volivie byla svéfena Louise Miillerové, jejim partnerem — jako Sar-
tagones — byl tenorista Demmer. Otroka Mala zpival basista Schindtmann.
Hudba Weiglova byla velmi dobrd, vie bylo provedeno v novych dekoracich
a kostymech — av§ak opera pfesto propadla pro nevhodné libreto a po sedm-
ndcti pfestavenich zmizela v opernim archivu.

Tehdy Beethoven touzil zhudebnovat i niméty z oblasti scénického orato-
ria. Roku 1803 se obritil na vyznamného spisovatele Augusta Gottlieba Meiss-
nera (1753-1807) s dotazem, zda ma po ruce text nebo plin libreta. Meissner
mél na mysli vytvofit pro Beethovena néco velkolepého. V zamysleném dile
s nizvem Nero mély byt zastoupeny hojné sbory a propracované recitativy.

Libreto téZilo z ddvné historie. Odehrdvalo se v dobé prondsledovani kfes-
tant v Rimé& za Neronova panovani. Dramatickymi protipély méli byt cisaf Nero
(37-68) a apostol Pavel z Tarsu (nar. r. 1-5 n. 1, zemf. r. 67 n. 1.) — pfivrZenci
pohanstvi na jedné, a zastanci kfestanstvi na druhé strané. Roku 64, kdy podle
povésti Nero zalozil pozir Rima, se odehravala jedna z trudnjch kapitol Zivota
starych kiestanu, ktefi byli oznaceni za zhife mésta. Libreto mélo pojednavat
o jejich muéednictvi a mélo oslavit jejich state¢nost. Koncipovan byl Neroniiv
zpév pHi poZiru Rima a Pavlova obranni fe¢, pronasend v obci kfestand.

Beethoven byl tématem libreta plné zaujat. V dopise malifi Alexandru Mac-
covi (1770-1835) dne 2. listopadu 1803 do Prahy piSe, Ze mu pfichdzi Meiss-
neruv navrh velmi vhod, nebot si pfece ani nemuzZe piat nic vice, nez kdyZ pro
ného vytvoii libreto jeden z pozoruhodnjch némeckych basnikii. Presto vSak,
pokracuje Beethoven, nebude mozné, aby Meissnertiv text za¢al ihned zhudeb-
fovat, protoZe nyni pracuje na jiné opefe (je tim s nejvét$i pravdépodobnosti
minén Vestin oheri). Bylo by zajisté dobré, pide Beethoven, kdyby Meissner
poseckal s vydianim svého libreta a pfenechal mu pravo ke komponovani hud-
by ke svému textu. Malif Macco je v dopise Zaddn, aby zprostfedkoval Meiss-
nerovu odpovéd. Vime v§ak, Ze nikdy nedoSlo ke kompozici tohoto nimétu.
Ani operu, ani oratorium o Neronovi a Pavlovi Beethoven nikdy nenapsal.* Pro
nds je viak zajimavd sama Meissnerova osobnost. August Gottlieb Meissner
patfil- k vyznamnym praZskym estetikiim a spisovatelim. Ve §kolnim roce 1785/
86 se stal nastupcem Karla Heinricha Seibta (1735-1806) na univerzité v Praze.
Byl jmenovan profesorem krasnych véd a pfednasel estetiku, rétoriku a poeti-
ku (jeho Zikem byl napiiklad Viclav Jan TomdSek). Jak zdraznil Petr Vit ve
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své strojopisné kandidatské praci Formovdni novodobého historického a estetické-
ho mysleni o hudbé (Filozofickd fakulta UJEP, Brno 1976, 55 n.), byl Meissner
jednim z t&ch, kdoZz vnesli do praiského spolecenského védomi pocdtku 19.
stoleti dobové pojeti estetiky jakoZto obecné teorie viech krasnych uméni. Meiss-
nertv vjznam byl zna¢ny, nebot zprostfedkoval éetnym Ceskym obrozencum styk
s némeckou literaturou a estetikou. Jako spisovatel a basnik byl stoupencem
Wielandova sméru a zpracovaval hojné napiiklad starovéké naméty (Alcibiades,
1771 az 1778). Vydaval v letech 1793-1796 &asopis Apollo. S Beethovenem se
patrné setkal b&hem jeho koncertniho pobytu v Praze (snad 1796). K preruseni
vztahu doslo zfejmé proto, Ze od r. 1804 pisobil Meissner ve Fuldé jako gym-
nazidlni profesor; jeho styky s Prahou jiZ ochably. TéZ Beethoven ztratil zijem
na jeho (nedokonéeném) libretu a zabyval se jinymi tviiréimi tikoly.
Beethovenova touha po déinném libretu, které by vyjadiovalo vielidské
problémy, ho vede k ziméru komponovat roku 1808 operu podle Goethova
Fausta (tato myslenka nabyvéd aktudlnosti téZz roku 1822). O Beethovenové
vztahu k Faustovi nds poucuji dvé zpravy. Prvni z nich (1822) pochazi z doby,
kdy nakladatel Hirtel navrhl Mistrovi kompozici scénické hudby k Faustovi
(vychdzel z Gspé&$ného pfijeti Beethovenova Egmonta; o tomto dile pojedna-
vime na ss. 188-212 této knihy). Hirtel povéruje tehdy hudebniho kritika
Johanna Friedricha Rochlitze (1769-1842) z Lipska, aby jeho nédvrh tlumod¢il
Beethovenovi. Rochlitz sim byl vyhlédnut k tomu, aby podle Goethovy slav-
né pfedlohy vytvofil pro Beethovena libreto k opefe Faust. K setkdni J. F.
Rochlitze s Beethovenem doslo v éervenci 1822. V pamatném (zna¢né rozsih-
lém) dopise z 9. t. m. piSe Rochlitz Gottfriedu Christophu Hirtelovi (1763-
1827) nad¥eni slova o Beethovenovi. Setkdva se s nim v okamziku, kdy roz-
mlouva s nakladatelem Haslingerem, ktery Rochlitze pfedstavil Beethovenovi.
Rochlitze zaujme silnd, robustni Beethovenova postava (nebyt Beethovenova
masitého a plného obli¢eje, podobal by se pry filozofu Fichtemu). Mistr mél
zdravou ¢ervenou barvu, neklidny pohled. Jeho zrak pfesné fixoval a doslo-
va proboddval pfichoziho; jeho télo se nepohybovalo bud viibec, nebo neko-
ordinované a sp&né¢ — v Beethovenovi bylo cosi ze srdeéné dobromysinosti
spojené s plachosti. K vlastnimu rozhovoru Rochlitze s Beethovenem tehdy
nedoslo, protoZe Mistr nihle povstal — prohldsil, Ze ma je$té duleZité pochiiz-
ky — a odeSel. Za ¢trndct dnl potkidva Rochlitz mladého compositeura Franze
Schuberta, ktery byl naplnén entuziasmem k Beethovenové hudbé. Rochlit-
zovi fekl: ,,Chcete-li ho /Beethovena/ spatfit pfimo a v radostném rozpolo-
Zeni /,.frohlich’/, racte nyni ihned jiti do téhoZz hostince k jidlu, kam také on
v tu chvili ode3el s timtéZ timyslem.“ Pak zavedl Rochlitze do Beethovenova
oblibeného lokilu. Mistr byl obklopen svymi zndmymi a zddlo se, Ze ma
dobrou néladu. Rochlitz se posadil do jeho blizkosti. Dobfe ho mohl pozo-
rovat, a protoze Beethoven mluvil hlasité, slySel také kazdé jeho slovo. Hovo-
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fil o filozofii a politice. Jeho fe se zaméfila k Anglii a Anglitanim, pak
pronesl nékolik anekdot o Francouzich z doby, kdy obsadili Viden. Nebyl jim
naklonén, hovofil o nich bez obalu a navysost origindlné ... KdyZ pak dojed],
povstal a pfikro¢il k Rochlitzovi. Ihned ho poznal a prohodil k nému pfitel-
sky: ,Nu, dafi se Vim dobfe ve staré Vidni?“ Rochlitz povstal a poZidal
Beethovena o rozhovor. Odebrali se spolu do vedlej§i mfstnosti. Mistr nabi-
dl Rochlitzovi tabulku, na kterou mél psit své dotazy. Hovofil nejprve
o Lipsku a velmi vyzveddval hudebnost mésta. Zajimal se o vie. Zvidavé se
dotazoval, co se tam hraje v chramech, v koncertni sini i na divadle. Posté&Zo-
val si, Ze ve Vidni milo provddéji jeho skladby, ale ihned dodal, Ze Fidelia
nedovedou dobfe hrit a Ze jej ani nechtéji slySet. A symfonie?, na ty nemajf
¢as! A koncerty? Vidyt kaZdy ,hraje jako na kolovritku“ /,orgelt’/ jen to, co
sam napsal. A sélové véci? Ty uZ vySly ddvno z médy — a méda je viemocnd
(~die Mode tut alles“). Nanejvys jedté Ignaz Schuppanzigh (1776-1830, vyznam-
ny houslista a interpret Beethovenovych dél, hlavné kvarteti a houslovych
sondt; pozn. R. P.) vyhledd néjaky ten kvartet a zahraje jej! Rozhovor se pak
zaméfil na Goethovi; Beethoven se o ném vyjadfoval s nejvy$si chvalou (srov.
jeho vyroky o Klopstockovi a Goethovi v na$i kapitole o Egmontovi, 5. 190
a 208). Posléze napsal Rochlitz Beethovenovi sdéleni o Haslingerové ndvrhu.
Mistr zpozornél, pak vymrstil vysoko ruku a zvolal: ,Ha! To by byl kus préce!
To by mohlo byt né&co!* (Da wair ein Stick Arbeit! Da konnt es was geben!). V tom
duchu hovofil chvili dil a dival se upfené ke stropu. Hlavu mél ztrnule ob-
ridcenou vzhiiru. Ndlle se viak vyjadfil, Ze promysli nyni mnoho ze svych
velkych skladeb. ,A tak pokratoval dile,“ piSe Rochlitz. ,Pfece bychom ne-
méli ztricet nadéji, protoZe ho ldka mySlenka /na Fausta/ a protoZe nadevie
ujiStuje, Ze ji nepusti ze zfetele.“® Rochlitzova nadéje se viak nesplnila. Dok-
tor Gerhard von Breuning (1813-1892), syn Beethovenova pfitele Stephana
Breuninga (1774-1827), popsal pozdéji scénu z let 1825-1827, kdy Beetho-
ven pry odpovédél na otdzku, pro& nevytvofil dal¥f operni dilo: ,Chtél jsem
jeSté napsat jinou operu, ale nenalel jsem k nf Zidné pfiléhavé libreto. Po-
trebuji text, ktery mé podniti; musf to byt néco mravného, povzna3ejiciho.
Nebyl bych nikdy schopen zhudebnit texty, na které mohl komponovat tfe-
bas Mozart. Nemohu se nikdy nadchnout pro lehkomysind libreta / liederliche
Texte'/. ObdrZel jsem mnoho libretnich kniZek, ale — jak fe¢eno — Zidnou,
kterou bych si byval pril.“ Beethoven pojednou zménil téma hovoru
a pokracoval o svych pldnech na Desdtou symfonii a Rekviem: ,Jetzt die zehnte
Symphonie, auch ein Requiem wollte ich komponieren.“ Déle pry chce napsat
hudbu k Faustovi a klavirni §kolu. Ale k tomu viemu se jiZ nedostane. Je ne-
mocen, nepracuje viibec.®

Dalii operni ndmét, jim% se zabyval Beethoven, nis vede do roku 1809. Na
jiném misté této price (s. 178) se zmiflujeme o tom, Ze Beethoven se obritil
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po kompozici Fidelia na rakouského dramatika Heinricha Josepha von Colli-
na (1771-1811), aby pro ného napsal libreto podle Shakespearova dramatu
Macbeth. Beethoveniiv zdjem o osud tohoto skotského krile, ktery roku 1040
porazil Duncana I. u Dunsinane, zmocnil se trinu a byl zabit roku 1057 v bitvé
u Lumphananu Duncanovym synem Malcolmem, byl motivovin nejen vprav-
dé dramatickymi akcenty Macbethova Zivota, nybrz hlavné Beethovenovym hlu-
bokym ponorem do Shakespearova dila viibec. Je zndmo, Ze Shakespeare byl
Beethovenovi ,poéte de prédilection“.” Cetl jeho dramata néruivé a dé&lal si z nich
vypisky. Albert Leitzmann otiskl tato Beethovenova excerpta, z nich je patr-
no, Ze Mistra zaujaly mimo jiné hry Othello, Romeo a Julie, Mnoho povyku pro nic,
Konec use napravi, Kupec bendtsky a Zimni pokddka.® Roku 1809 je§t€ nemohl znit
uplny némecky pfeklad Macbetha, protoZe vySel tiskem v sefitu pouze zlomek
dila (prvni dé&jstvi). Nicméné i tak byl nimé&tem nadSen.® Mél sice k dispozici
Eschenburgtiv pieklad Shakespeara (srov. pozn. &. 7), ale své pfitelkyni There-
se Malfattiové (1793-1851) — o ni srov. Theodor Frimmel, Beethoven-Handbuch
11, 384-, jejiZ duchovni vjvoj mu leZel na srdci, doporudil pfeklad Schlegeliv.
Je to tézko pochopitelné, protoZe jindy se o tomto pfetlumoien vyjadfoval
skepticky, ba nechtél o ném nic védét; pfipadalo mu tvrdé, chténé, a misty se
podle jeho minéni odkldnélo od origindlu.!° Dnes viak vidime, Ze Beethoven
Schlegelovi kfivdil. Doba oviem tehdy byla jind neZ dnes. Goethe nebo Schil-
ler znali Shakespeara z Wielandova prozaického zpracovdni, Beethoven sdhl
rovnéZz po verzi v préze, nebot Shakespearova Macbetha nepfeklddal Eschen-
burg ve verSich. Schlegelovo ver§ované pretlumodeni se zddlo byt na poéatku
19. stoleti nevinosné pro tehdejsi divadelni scénu, protoZe (1idajné) bylo zdlou-
havé. Eschenburguv pfeklad Shakespeara se viak z Beethovenovy knihovny
ztratil, protoZe neni uveden v seznamu aukce ze dne 5. listopadu 1827, kdy byla
Beethovenova knihovna vydraZena. DraZba vychazela ze seznamu, pofizeného
dne 5. kvétna téhoZ roku u pfilefitosti odhadniho fizenf Beethovenovy pozi-
stalost.!!

Je nabiledni, Ze Beethoven se obritil na Collina s Zidosti o zpracovani Mac-
betha proto, Ze jiZ piedtim s basnikem spolupracoval (Coriolan). Collin vyhovél
a zpracoval libretné (na zptisob velkého dramatu) cely prvni akt. Beethoven se
dal do price a zadal leccos skicovat. Collin s doddvanim daldiho textu otdlel,
a kdy% zemfel 8. dervna 1811, nemél Beethoven v ruce vic neZ onen prvni akt.
Collinova smrt zmafila Beethoventiv imysl, aviak ndmétem se obiral ziejmé
dlouho poté, protoZe jeité roku 1822 hovofil o Macbethovi s tragédem Heinri-
chem Anschiitzem (1785-1865). Tento herec Dvorniho divadla ve Vidni na-
psal pozdéji vzpominky na Beethovena, jeZ jsou dileZitym pramenem pro
poznani lidské strinky Beethovenovy osobnosti. ,Léto 1822 mi poskytio zaji-
mavou zndmost,“ piSe Anschitz.’* ,Pobyval jsem v D6blingu. Stdlé pocasi toho
roku, kde se urodilo mimofddné hodné vina, mé ldkalo samoziejmé ¢asto na
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libezna mista blizké pahorkatiny. Jednoho dne jsem vstoupil do proluky v viplné
blizkosti Heiligenstadtu, kterou vroubilo dvoji ndvrsi; kromé chodniku v ni bylo
misto jen pro bublajici potiéek. Loudal jsem se zamyslené houstinami
a stromovim, le¢ probudil mé& neoéekdvany pohled. Na louce, na strmé strani,
mezi stromy a potokem, jsem uvidél muie, ktery se tam usadil. Oblek mél
ponékud v nepofidku, levou rukou si podpiral divoce krasnou hlavu, obtiZe-
nou mySlenkami a vyzafujici duchem; zrak upiral na notovy papir, do kterého
ryl pravici mystické obrysy run, zatimco v pomlkidch bubnoval prsty. Ach,
Beethoven! zvolal jsem v my3lenkich. Chvili jsem ho pozoroval s nejvy$§im
zdjmem; chté] jsem se vzdilit tim smérem, jak jsem pfiSel, abych ho nerusil
v jeho uméleckém snéni, aviak ndhle zvedl hlavu a naSe zraky se setkaly. Po-
zdravil jsem ho, coZ kritce opétoval. Jsa bezdééné zaujat pfistoupil jsem blize
a omluvil jsem se, Ze jsem ho vyrusil.“ , Cesta je pro kaZdého.“ ,Mohu védét, co
tu pravé vznika?“ ,Hloupost, skladba pro orchestr, kterou tu chci provést, abych za-
pudil komdry a mravence. ,Tim rozhovor skon¢il. Upfené se dival na list noto-
vého papiru, bubnoval, psal a zapomnél tiplné na souseda. Kone¢né jsem se
tiSe vzddlil, a on byl tak zabran do sebe, Ze nic nezpozoroval. Od té doby jsem
ho potkdval &asté&ji. Ackoli byl tehdy jiZ silné nahluchly, neuzaviral se zcela sty-
ku s lidmi. Brzy jsme se seznamili bliZze. Jednou jsem ho kus doprovizel. Ho-
vofili jsme o uméni, o hudbé a posléze o Learovi a Macbethovi. Jakoby ndho-
dou jsem utrousil pozndmku, Ze jsem se v mysli obiral jiz castéji tim, zda by
nemél vedle hudby k Egmontovi hudebné ilustrovat Macbetha. Zdilo se, Ze ho
ta myslenka elektrizovala. Zistal stit jakoby zarazen do zemé (,angewurzelt’),
podival se na mne pronikavym, taktka démonickym pohledem a opicil se zau-
jetim: , JiZ jsem se tim zabyval. Carodéjnice, scéna vraidy, hostina duchi, zjevy v idoli,
scéna nocni promény, Macbethovo smrtelné bésnéni!“ Bylo nanejvys zajimavé sledo-
vat vyraz jeho obli¢eje, v némz se mihaly blesky myslenek (,blitzschnelle Gedan-
ken'). V né&kolika minutich si jeho génius proklestil cestu celou tragédii. Pri
dalsi otdzce, kterou jsem mu polotil, se oto¢il a po letmém pozdravu vzal nohy
na ramena. Jeho bouflivému vzniceni nendsledoval bohuzel &in. KdyZ jsem se
po ¢ase znovu dotkl toho tématu, byl rozmrzely a micel. Jaky poklad unikl
hudebnimu svétu tim, Ze se jeho nitro obestfelo chmurami! Cim by se byval
stal Macbeth pomoci jeho t6na!“*

Vzpominka Heinricha Anschiitze, ktery pét let poté &etl nad Beethoveno-
vym hrobem Grillparzerovu smute&ni fe¢, pfiblizuje Mistra také z lidské stran-
ky a ddv4 nahlédnout do jeho tviiréi dilny. RoztrZitost a tékavost v poslednich
letech jeho Zivota byla vysvétitelnd tim, Ze se soustfedil na svoje velk4 dila. Se
svétem Macbetha nebyl jiZ tak vnitiné svazan jako v ¢ase pfed Videfiskym kon-
gresem. V dobé kolem roku 1823 promyslel vice nez dvacet opernich niméti.
Chodival do pfirody zamyslen (takto ho portrétoval Daniel Boehm ve své zn4-
mé sérii kreseb). Mél v ruce zdpisnik, kam zaznamendval hudebni ndpady. KdyZz
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ho né&kdo oslovil, nabidl mu blok s prosbou, aby pisemné vyjddril své ptani.
Jako hluchy hovofil velmi hlasité, jeho hlas znél drsné. Tak asi poznal Beetho-
vena i herec Anschiitz, kdyZ s nim v Doblingu, presnéji v proluce u Heiligen-
stadtu, hovofil o hudbé a o opernich namétech, napfiiklad o Macbethoui.
Sedesit let po Beethovenové smrti (1887) vySlo Nottebohmovo posmrtné
svédectvi o naértcich k Macbethovi, které se dochovaly v byv. Krdlovské (nyni
Statni) knihovné berlinské. Podle Nottebohma (Zweite Beethoveniana, Leipzig
1887, 225 n.) zistaly Beethovenovy niértky na dvou listech, byly pferuSeny
a mohou se vztahovat vyluéné jen ke sboru &arodéjnic, jimZ polina prvni vy-
stup Collinova znéni libreta. Jde o tyto verSe:
Erster Auftritt. Hekate. Chor der Hexen.
Prvnf vystup. Hekate. Sbor ¢arodéjnic.
Wo die wilden Stiirme toben,
Erst nach oben;
Jetzt schon unten
In dem bunten
Erdgewdhl!
Nimmer still!
Huhuhuhu!
Rund herum,
Um und um!
Blitze leuchten, Donner krachen;
Offen gihnt der Héllenrachen!
Rund herum,
Um und um!
Huhuhuhu!

Tam kde divé boufe zuff,
Nejprv v ddli,

Ted jiZ bliz

V pestrém

Zemé hemien{

Bez utifenil.

Huhuhuhu!

Kol a kol

Shora v dol!

Blesky ziff, hromy biif,
Pekla pomsta nepomijil
Kol a kol,

Shora v dol!

Huhuhuhu! (Pfeklad: R. P.)
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Skici k vystupu arodéjnic se vyskytuji vedle nacrtki k Largu Tria D dur,
op. 70 &. 1. Jejich blizkost (sousedstvi) k Machethovi a k Triu D dur nasvédéuji
tomu, %e obé dila vznikala v obdobném dufevnim ladéni, soudi Nottebohm.
Nelze viak dnes zjistit, které z dryvki vznikaly dfive.

Na jiném listku Beethoven poznamenal: ,Pfedehra Macbeth vpadne bezpro-
sttedné do sboru ¢arodé&jnic”. (,Ouverture Macbeth fillt in den Chor der He-
xen ein.“) Jeho rub viak obsahuje ndértky ke dvéma &islim ze Zricenin athén-
skych. Toto dflo na Kotzebuliv nimét a text bylo komponovino roku 1811
(pojedndme o ném na ss. 218-221). Ze skic nelze opét vycist, zda byl dfive na-
psdn Beethoveniv text vztahujici se k Macbethovi, nebo notové crty ke Ziiceni-
ndm athénskym. Vime viak, Ze Beethoven byl v kompozici Macbetha zaskocen
Collinovou smrti, takZe dilo nemohlo byt dokonéeno. Pfitinu, pro¢ Collin
doddval Beethovenovi text tak liknavé, vysvétluje bdsnikiiv bratr Matthias
v Sebranych spisech svého bratra, vydanjch posmrtné ve Vidni roku 1814 (sv.
6, 422). Macbeth pry zlstal uprostfed druhého aktu nedokonéen, protoZe hro-
zilo nebezpedi, Ze bude prili§ pochmurny.

Soucasné s Macbethem, nebo o néco dfive, nabizel Collin Beethovenovi lib-
reto ke kouzelnické opefe Bradamante. V operni literatufe byl tento nimét
obliben jiz v 18. stoleti (je vieobecné znidmo, Ze jedno z nejpronikavéjsich zhu-
debnéni pochizi od Georga Friedricha Hindela, ktery je vytvofil roku 1735 na
text Antonia Marchiho ,Alcina“; podrobnéji pojednavim o Hindelové opefe
ve své monografii Georg Friedrich Handel, Praha, Editio Supraphon, 1985, 178-
182). Beethoven tento Collintiv ndvrh odmitl na podzim 1808 v zajimavém
dopise (Kastner, 121), adresovaném bdsnikovi. Obdvi se, aby libreto nebylo
podobné: baletnimu zpracovani Alciny z pera Josepha Weigla (1766-1846),
dvorniho kapelnika videriského a autora Rodiny Svejcarské, populdrni i v Praze,
kde byla provedena v pfekladu Karla Simeona Maché4cka dne 28. prosince
1823. (A propos: Vladimir Helfert /Tviiréi rozvoj Bedticha Smetany, Praha
1924, 107/ o ni napsal: , Této Svycarské rodiné, dilu nijak nevynikajicimu, bylo
urceno, aby zahdjila tradici ceské obrozenské zpévohry. /.../ Radostny dsp&ch
dila zpUsobil, Ze toto provedeni stalo se podnétem k dal§imu pokracovini.“)
Beethoven v citovaném dopise vyzvedavd Collinovu basnickou €innost, aviak
vyslovuje odmitavy ndzor na typ ,kouzelnické“ opery: ,Und nun durchaus Zau-
berei. Ich kann es nicht leugnen, dass ich wider diese Art {iberhaupt eingenom-
men bin, wodurch Gefiihl und Verstand so oft schlummern missen.“ (,A nyni
veskrze /to/ kouzelnictvi. Nemohu popfiti, Ze jsem zcela zaujat proti tomuto
druhu /roz. opery; pozn. R. P./, kde cit a rozum tak €asto museji podfimo-
vat.“) Kdyby viak libreto bylo dobré, byl by Beethoven pfesto ochoten je zhu-
debnit. Collin pochopil skladatelovo vihani a zadal svou Bradamante berlinské-
mu komponistovi Johannu Friedrichu Reichardtovi (1752-1814), ktery ji také
uspésné dokondil.
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Beethovenovo negativni stanovisko k Bradamante a ke kouzelnické opefe
ponékud udivuje, uvizime-li, Ze za pomémné kritkou dobu se dovedl nadchnout
napfiklad pro Miillnerovu Vinu a Ze mél v imyslu vytvofit Undinu nebo Melu-
zinu. Odmitnuti nimétu jeviStn€ tak Gcinného jako Bradamante nds presvéd-
¢uje o tom, Ze Beethovenovi ziejmé nebyly tehdy plné jasné jeho hudebné-
dramatické koncepce. Snad mu byl nesympaticky typ kouzelnice Alciny, ktera
na pustém ostrové omami muze svou liaskou — a kdyz je byla ziskala a kdyz se
s nimi pomilovala, proménuje je ve zvifata. Beethoven vidél v Zené vidy mu-
Zovu zachriankyni a bytost, kterd ho povzndsi k vyindm (podobné tomu bylo
u Wagnera). Vzdyt — jak jsme se jiz zminili — odsuzoval i Mozarta za to, Ze
zhudebnil Dona Giovanniho. Nelze viak pominout, Ze v Bradamante ztratil 1at-
ku divadelné neobyejné pisobivou. Objevuje se tu prevlekovy motiv, tak jako
ve Fideliovi. Srovnejme sami.

Do moci kouzelnice Alciny se dostal Ruggiero. Ucinila ho svym zajatcem.
Ruggierova milenka Bradamante se odhodl4 k vysvobozeni milence a pfipluje
na Alcinin ostrov v doprovodu vérného diivémika Melissa. ,Mladik* Bradaman-
te zaujme Alcinu svou sli¢nosti, dojde i k milostnému laskovéni, jimZ chce
Alcina projevit novému piichozimu svou nidklonnost. Bradamante i Melisso
proniknou do Alcinina paldce a objevi Ruggiera. Zcela propadl Alcininym
kouzlim. Proto Bradamantu odmitd. Po velkych pfekiikich se Bradamanté
podafi znovu ziskat Ruggierovu lisku. Alcinina kouzla byla zlomena. Zapudila
Jje pevna a hlubokd Bradamantina laska.

Muzikolog Wolfgang Alexander Thomas-San-Galli (Ludwig van Beethoven,
Mnichov 61920, 229) se myli, povaZuje-li Collinovu Alcine a Bradamante za dva
zdsadné rozdilné operni texty. Jde o nimét jeden, jak jsme prokazali srovni-
nim s Marchiho libretem pro operu G. F. Hindela, nebot Bradamante je po-
stavou z ptivodniho libreta o Alciné. Thomas-San-Galli viak podnikl nékterd
dalsi badani a zjistil (tamtéz), Ze spolu s Bradamante nabizel Collin Beethove-
novi némecké zpracovini nimétu o Armidé. Pivodni Quinaultova litka, obje-
vujici se zase napiiklad u Handela (Rinaldo, 1711), ma v sobé pronikavé zastou-
peny kouzelnické motivy. D& opery se odehrdva v Damasku kolem roku 1099,
béhem kiizdcké vypravy.

Krdsni kridlovna Armida, nadand uménim kouzelnickym, miluje nevyslov-
né vojeviidce Rinalda. Odmitd krile Hidraota, ktery by ji rdd vidél jako svou
nevéstu. Armida se vak chce stit Zenou rytife Rinalda, jenZ kraci po stezce sla-
vy. — Rytif Artemidor, jehoZ Rinaldo osvobodil z otroctvi, varuje vojevidce
pfed Armidinymi svody. Rinaldovi se to zdd zbyte€né, protoZe k Armidé ne-
pocituje lasku. — Armida vyvold duchy pomsty, a zatimco Rinaldo sni uprostied
lesa, rozkdze Armida svym Najidddm, aby Rinalda obklopily. Sama ho chce za-
vrazdit dykou. Jakmile vSak uzfi Rinalda, zahoH k nému opét liskou a neni
schopna mu vzit Zivot. — Odchdzi a uprostfed skal ki o nenaplnéné lisce Zeny.
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Propad4 blouznéni a znovu touZi po pomsté. Vyvola zistup Fiirii, které maji
vyrvat Rinaldiiv obraz z jejtho srdce. Ani jim se to nepodafi. Armida klesd
a prosi z poslednich sil bohy, aby zmé&nili jeji osud. Je vyslySena. Svymi kouzly
pIné ziskd Rinalda, ktery ji za¢ne hluboce milovat. Jejf svét je svétem tajemné-
ho neskutefna. Jakmile do néj vstoupf, abyjednala se svymi duchy, ztraci moc
nad Rinaldem. Ostatné Rinaldo si jednou uvédomi, Ze je v moci kouzelnice,
a vif silou se ji chce vyrvat. Vytdhne znovu do boje, zapudi Armidu. Opét se
stane vojeviidcem. Marmé Armida prosi o jeho lisku, z premiry bolesti ze$ili a na-
Hdi duchiim, aby zbofili jeji zimek, ktery byl svédkem jeji nenaplnéné lasky.

Odmitlli Beethoven Collinovo libreto Bradamante proto, Ze obsahovalo
pfili§ mnoho kouzelnickych motivii, musel nutné z téchze divodi odmitnout
i Armidu. Ostatné neslo tu (podobné jako v Bradamante) o ryze puvodni nimét,
nybrZ o adaptaci starych libretnich litek baroknich. Navic pak Beethoven ziej-
mé nechtél soutéZit ani s Gluckem, jehoZ Armida (1777), jakkoli vynikajic, byla
v PaffZi odmitdna privé pro-pfemiru kouzelnickych motivii a pro vyrazovou jed-
notvarnost. Kritik La Harpe tehdy hovofil o ,surovém otidsini smysli“, o ,oma-
mujici“ hudbé Gluckovy Armidy, kterd se podobala néfemu, co zardzelo ,sko-
ro od zaditku aZ do konce pouhym jednotvirnym a unavujicim kfi¢enim“
(Otakar Hostinsky, Kristof Vilibald Gluck, Praha 1884, 31). Podobnych rysi
opery se obaval mozn4 i Beethoven, nehledic k tomu, Ze ani Armida-kouzel-
nice nevyhovovala jeho pfedstavé milujici Zeny, kterd je muZovou obroditelkou
a vysvoboditelkou.

Ve srovnini s Collinovymi librety (Bradamante, Armida) byla z hlediska dra-
matického zifejmé daleko méné plisobivd obé& dalsi, blize neznima singspielo-
va zpracovéni dvou indickych nAméti, kterd Beethovenovi nabidl zndmy videfi-
sky- orientalista Joseph von Hammer-Purgstall (1774-1856). Ziskal snadno
Beethoveniiv zdjem, protoze bylo vieobecné znamo, Ze se Mistr zabyvd Eetbou
orientdlni literatury, Ze te nejen domdci basniky, nybrz Ze je ctitelem Homé-
ra, Plitarcha a Tacita, Ze se sezndmil se svétem Orientu Eetbou Goethova Z4-
padovychodniho divdnu (Der west-ostliche Divan, 1819) a Schillerovy stati Posel-
stvi MojiiSovo (Die Sendung Mosis), z niz si vlastnoru¢né vypsal tato slova
(z Beethovenova rukopisu je pfepsal Thomas-San-Galli, tamtéz):

Ich bin, was da ist.

Ich bin alles,
was ist,
was war,
was sein wird.

Kein unsterblicher Mensch
hat meinen Schleier
aufgehoben.

Er ist einzig,
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und von ihm selbst,
und diesem einzigen
sind alle Dinge

ihr Dasein schuldig.

Jsem tim, co jest.
Jsem viim,
co jest,
‘co bylo
i co nastane.
Z4dny smrtelnfk
-nepozvedl
mij zivoj.
Je jedineény,
vznikd sém ze sebe.
Jemu jedinému
vdéd viechny véd
za svou jsoucnost.
(Pfeklad: R. P.)

V tomto duchovnim ladéni byl Beethoven zajisté piistupny filozofickym
ndmétim pro operu. Snad promg¥slel jejich nosnost privé studiem Hammer-
-Purgstallovych predloh. Willy Hess pfed ¢asem uvedl (Beethovens Biihnenwerke,
Gottingen 1962, 70), Ze Beethoven se zabyval i Hammer-Purgstallovym jevi§tnim
dilkem Memnons Dreiklang (Memnéniv trojzvuk). Nelze s Hessem souhlasit
v tom, Ze tu jde o-,indickou pastyiskou hru“. Neméli jsme pfileZtost prostudo-
vat Hammer-Purgstallova Memndna, aviak b&Zné znalosti antické mytologie od-
haluji, 2¢ Memnén, syn bohyné rannich &ervankt Eés a jejtho manZela Tithé-
na, je etiopsky krdl, jehoZ osudy byly mnohokrit zpracovany starov€kymi autory.
Memnén byl spojencem Tréjanti v tréjské vdlce. Usmrtil ho Achilleus. Za vlady
Ptolemaiovcii byl Memnéniv kult spojovan s Egyptem; Memnon je tidajné zob-
razen na tzv. ,Memnénovych kolosech“ pobliz egyptskych Théb. Jeho podoba je
shodn4 s tvdinosti Amenhotepa III. (asi 1405-1367 pf. n. 1.), krdle 18. egyptské
dynastie. Jeden ze dvou ,Memnénovych (Amenhotepovych) kolosi* vydéval pry
pii vichodu slunce lkavé zvuky. Je docela moZné, Ze Hammer-Purgstall vzal si za
podklad své hry Memnons Dreiklang pravé povést o ,znéjici“ soSe Memnénové.
Ziejmé viak vlastni obsah hry byl jiZ znatné vzddlen tomu, co o Memnénovi zn&-
me z antiky. Jisté oviem je, Ze Hammer-Purgstallova jeviStni price patii do ni-
mé&tového okruhu feckoegyptského, nikoliv indického.

S Hammer-Purgstallovymi niméty se Beethoven zihy rozedel. V bfeznu
1808 je autorovi zdvofile odmitd s poukazem na své tviiréi zaneprdzdnéni
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(Leitzmann II, 48); takika se stydi, Ze musi nyni vritit profesoru Hammer-Purg-
stallovi jeho singspiely, které oznacuje za spisovatelské poklady (,.schriftstelle-
rische Schitze"), a pfipomind, Ze mu neni mozno se jimi zabyvat. Rad by vSak
Hammera-Purgstalla navstivil a projednal s nim osnovu oratoria Die Sindflut
(Potopa). Presto, Ze viibec nerealizoval Hammer-Purgstallovy pfedlohy, ziistd-
vé vztah skladatele a uéence velmi dobry. Jesté o prizdninich roku 1810 zada
Beethoven Josepha von Hammer-Purgstalla, aby laskavé intervenoval
v zdleZitosti basnika Josepha Ludwiga Stolla (1778-1815), ktery usiloval o zis-
kani profesury ve Vestfilsku (Leitzmann, tamtéz, 68).

Kritce nato se Beethoven obraci na populdrniho dramatika Augusta von
Kotzebueho (1761-1819) s prosbou o vypracovéni textu k opere Attila. Je aZ
s podivemn, Ze Mistr akceptoval Kotzebuovu uméleckou a politickou orientaci;
vidyt Kotzebue se zdiskreditoval reakénim postojem k Francouzské revoluci
i svou neblahou $pionazni ¢innosti pro ruskou carskou policii. August von Kot-
zebue nemél ve Vidni dobré jméno ani jako feditel Dvorniho divadla (tuto
funkci zastdval roku 1792). Sou¢asnici mu pravem vytykali jeho zna¢né konzer-
vativni orientaci. V divadelnich kruzich byl ozna¢ovédn za neschopného fidit
divadlo, ba za clovéka despotického. Herecka Nouselovi si napfiklad postesk-
la, ze feditel Kotzebue nemél viibec ponéti, kolik ¢asu je tfeba k nastudovani
role; s ndzorem pani Nouselové souhlasil i slavnj herec Brockmann, ktery si
postéZoval, ze Kotzebue jednd s aktérem jako s kravou, z niZ chce do krve vyzdi-
mat v§echno mléko.? Jako dramatik byl Kotzebue ve své dobé velmi populdr-
ni a hojné jej uvadéli také na Eeském divadle v letech 1824-1834 (za reditelstvi
Jana Nepomuka Stépanka).’® Tento ,dobrodruh divadla“!” upadl pro sviij bez-
charakterni Zivot v obecné opovrzeni, jeho spisy spdlili vlastene¢ti studenti na
Wartburgu spolu s rikoskou a copem jako symbolem zpéte¢nictvi (1817)
a zosnovali jeho vraZdu (roku 1819 ho probodl v Mannheimu student J. L.
Sand, ¢len organizace ,Burschenschaft“). Kotzebue stdl ideové napftiklad pro-
ti Goethovi a ve své dobé& byl velmi obliben svymi plactivymi hrami, jez byly
vyrazem dobového sentimentu. Goethe se snaZil spravedlivé ocenit jeho pfinos:
~Kotzebue se v Zivoté pilné rozhlizel a o¢i mél otevieny,” fekl Eckermannovi,
a dodal na jiném misté&, kdyZz hovofil o Ifflandovych a Kotzebuovych hrach:
»Dlouho si /.../ po¢kdme, neZ se zase objevi par takovych talent.“ S ismévem
podotykd, Ze jeho déti ,pFichizejf s obli¢ejem zdficim radosti, protoZe se pfe-
ce jen mohly zas jednou vyplakat opravdu dosyta“. Ve stfedu 2. dubna 1823
»dékovaly za tu ,rozkos slz' jednomu dramatu Kotzebuovu*“.'®

Beethoven se obritil na Kotzebua hlavné proto, Ze v ném vidél zkuené-
ho, pohotového divadelnika, jenZ ve svych 216 pracech naudil se zisadim,
nutnym pro uchvicen{ divdka. Navic pak tu jisté zahrdla svou dlohu i Kotzebu-
ova popularita (charakterové defekty spisovatelovy Beethoven opominul). Zad4-
li Kotzebua roku 1809 o libreto k Attilovi, nedin{ tak proto, aby oslavil tohoto
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vybojného krile Hund, ktery vladl v letech 434-453 a krvi i me¢em podmario-
val okolni nirody. Vidi v Attilovi despotu, jehoZ je tfeba mravné odsoudit.
Hlavni postavu plinovaného libreta poznime v jeji odpudivosti, zalistujeme-li
v kterékoli u¢ebnici svétovych dé&jin.

Attila panoval v dobé velkého zdpasu o moc, jenz vzplanul v Rimském im-
périu za Valentiniana III (byl na triiné v letech 423-455). Hunsk4 fiSe se roz-
prostirala od Kavkazu po Ryn, od Dunaje do kraju germanskych a do Polska.
Zaujala pozornost cirkve, ktera zacala usilovat o to, aby k Huntim proniklo kfes-
tanstvi.

V poloviné 5. stoleti zavdala Valentinidnova sestra Justa Grata Honoria pod-
nét k tomu, aby se zdsadné zménil vztah hunské fi8e k cisafstvi. Protestovala
proti svému vylouceni z nislednictvi trlinu i proti své nasilné deportaci do Kon-
stantinopole a rozhodnuti, Ze se nesmi vdat. Zi¢astnila se spiknuti proti bra-
trovi (449) a poslala tajné k Attilovi svého eunucha, ktery mél pfedat hunské-
mu krdli jeji dary a tlhumodit jeji prosbu, aby ji vysvobodil. Ziroven nabidla
Attilovi ruku. Hunsky krdl si tehdy jasné uvédomoval, e Rimsk4 fiSe se udrzu-
je do zna&né miry jen diky jeho pomoci. TéZ Cetnd vitézstvi tehdejiiho Attilo-
va pfitele, vojeviidce Aétia Flavia (zemf. 454), by se nebyvala byla zrodila bez
pomoci Huni. Aétius i Attila méli tehdy spole¢ny cil: zabranit pronikan{ bar-
barskjch kmeni v Galii, Spanélsku a Podunaji. Attila zvaZil vjznam své pomo-
ci zdpadofimskym vojskiim v ele s Aétiem — a rozhodl se piijmout Honoriinu
nabidku za cenu tizemniho zisku. Vystoupil proti Valentinidnovi s pozadavkem,
aby své sestfe postoupil do manZelstvi vénem Galii, kterd by byla odrazovym
mustkem pro Attilovu moc nad celou Zdpadofimskou f3{. Témito plany se citil
ohroZen Aétius, a kdyz Valentinidn odmitl Attiliv poZadavek, postavil se Aéti-
us plné na cisafovu stranu. Attila vrhl svd vojska do Galie (451) a hodlal nyni
uskutecnit své mocenské plidny na poli vile¢ném. Hunsky vpadd zadrZel Aétius,
protoZe se mu podafilo (diky diplomatickému a vojenskému uméni) sjednotit
Vizigoty s ostatnimi germanskymi kmeny a v ,bitvé narodit“ na Katalaunskych
polich porazil roku 451 Attilu a jeho vojsko.

Aétius vySel jako vitéz, avSak jiz rok nato vtrhli Hunové do severni Itilie,
srovnali se zemi Akvileu a zpustodili fadu mést. V ochuzené zemi trpélo Atti-
lovo vojsko nedostatkem. Attila musel opustit Itilii. Jeho odchod se odehral
za asistence papeie Lva I. Velikého, ktery se stal Valentinidnovym mluvéim
v Cele poselstva k Attilovi, jehoz cilem bylo, aby presvédcilo hunského krile po
diplomatické linii k odchodu ze zemé. Attila odtihl, ale zdhy zemfel (453); jed-
na verze hovofi, Ze se tak stalo po sfiatku s mladou divkou — podle jinych pra-
meni byl Attila zavraZzdén Zenou, kterd vykonala svij ¢in na pfikaz Aétiiv. Po
Attilové smrti se hunski fiSe rozpadla.

Rok po umrti hunského krile byl Aétius nepravem obvinén ze spiknuti
proti cisafi Valentinidnovi, ktery jej roku 454 n. 1. zavraZdil viastni rukou.’
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Jednéni o vytvofeni libreta se protahovalo. Kotzebue odklddal prici na
ném. Ostatné byl pretiZen objednivkami na operni libreta, takZe kdyz je po
letech (1815 a 1817) vyd4vd tiskem, postéZuje si, Ze ,kaZdoro¢né dostivi tolik
dopisti zndmych i nezndmych skladatelti, kteff ho Z4daji, aby dodal opery /4.
libreta, pozn. R. P./ za ti¢elem kompozice“.* Na Beethovenovu objednavku
jiZ nemé] zfejmé &as. Beethoven byl viak ndmétem o Attilovi tak zaujat, Ze lib-
reto urguje dopisem adresovanym Augustu von Kotzebuovi dne 28. ledna
1812. Domnivé se, Ze mu Kotzebue vyhovi, vidyt zhudebnil jeho dramatické
nédméty ve scénické hudbé ke Z#icenindm athénshym a v hudbé ke Krdli Stépdno-
vi. D4va spisovateli mo¥nost vfb&ru jiného ndmétu, aviak byl by nejradéji, kdy-
by Kotzebue zpracoval pfib&h Attiltiv:

»Vysoce viZeny, vysoce ctihodny pane!

Nyni, kdy% jsem pro Madary doprovodil hudbou Vasi pfedehru a dohru,
nemohu se zfci Zivého pidn{, abych vlastnil operni libreto VaSeho jedinetné-
ho dramatického génia, byt bylo romantické, zcela vdZné, heroické, komické,
sentimentalni, kritce — podle Vaseho vkusu —; pfijmu je s potéSenim. Samo-
ziejmé by mi byl nejmilejsi ndmét z historie, a zvla§té z temnych dob, napf. o At-
tilovi etc. Pfece viak pfijmu s dikem jakykoliv ndmét, dojde-li mi néco od Vis
— ducha poetického —, co bych mohl prenést do svého ducha hudebniho. KniZe
Lobkowitz, jenZ se Vam timto ddv4 poroucet a ktery fidi nyni sim operu, Vam
samoziejmé vyjde vstfic honordfem, pfiméfenfm Vadim zisluhdm. Neodmit-
néte mou prosbu. Budu Vim za to navidy nanejvy$ zavizin. V olekdvini Vas{
priznivé a brzké odpovédi znamendm se Va3 ctitel

Ludwig van Beethoven.“®!

Kotzebue viak Beethovenovu pfinf nevyhovél.

Nabizi se otdzka, pro¢ Beethoven tolik Ip&l na Attilovi. Jak fe¢eno, mohl
zajisté Mistra zaujmout motiv odplaty a mravniho odsouzeni krvavého despo-
ty. Antika byla Beethovenovi neobycejné blizkd — i na namétu z doby jejtho
upadku mohl demonstrovat sviij idedl vlddce a vojeviiddce. Nezapomenme viak,
ze Attiliv osud vzbuzoval zvl4$té v némeckém jazykovém okruhu znaény zijem,
nebot navazoval na trs germéanskych povésti o Attilovi (nazyvaném v nich ,Et-
zel*), jenZ odpraddvna u Némcl reprezentoval barbarsky despotismus ve vzta-
hu k okolnim ndrodiim, tj. germanskym kmenim. Ostatné Zivd byla povést
o hunském krdli i ve vftvarném uméni, jak dosvéd¢uje malba Wilhelma von
Kaulbacha (1805-1874), ,Hunsk4 bitva* (,Die Hunnenschlacht*), kterou vytvo-
fil jako soulst Sesti vjjevi ze svétovjch dé&jin (1847-1866) pro tehdejsi Nové
muzeum Vv Berliné. (Za druhé svétové vilky zni€eno.)

Je oviem moiné — a tuto hypotézu jsme tlumotili poprvé v knize Beetho-
ven dramatik (Hradec Krdlové 1978, 41) —, Ze Beethovena zaujal namétovy
okruh attilovsky prostfednictvim znimého libreta Ezio (= Aétius), jehoZ auto-
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rem neni nikdo mensi neZ Pietro Bonaventura Metastasio (1698-1782).” Dég;
libreta moh] Beethoven poznat z oper téchto autorii: Auletta, Galuppi, Gluck,
Graun, Hindel, Hasse, Porpora, Alessandro Scarlatti a Traétta. Zvlasté Gluc-
kova a star$i Handelova verze mu mohly byt piistupné. V Metastasiové libret-
nim zpracovani viak do§lo k posuniim historického rdzu® a navic tu $lo o typ
jiz zastaralého libreta oslavného, které akcentovalo stereotypni momenty (tak
napfiklad lisku Onorie-Honorie k Eziovi, a¢ je znimo, Ze tato Zena usilovala
o lasku k Attilovi), navic jeSté historicky nepodloZené. Déj se odehravi jiz po
Eziové vitézstvi nad Attilou roku 451, Honortiina liska k Eziovi je tedy z hlediska
jevidtni logiky, opfené o historickou pravdépodobnost, plné odtvodnitelna.
Pokud Beethoven oviem touZil po libretu o Attilovi, mél k tomu zajisté davo-
dy ideové. Navic sméfoval k monumentalité — podnéti k heroické velkoleposti
slibovalo libreto k Attilovi zajisti vice neZ dost! Pokud Beethoven poznal Meta-
stasiova Ezia, nebyl zajisté spokojen se stereotypnosti jeviStnich postav a jejich
vzijemnych vztaht. Metastasio pfikomponoval napiiklad Fulvii, dceru fimské-
ho patricia Massima, kterd je Eziovou milenkou, zatimco Honoria vychizi se
svou liskou k Eziovi zkritka. Valentiniin se pfevtéluje v typicky barokniho las-
kyplného panovnika, ktery odpousti zradci Massimovi a na konci dramatu spo-
juje ruku Eziovu s Fulviinou.?

Z naznaceného vyplyvi, Ze u Metastasia je hlavni postavou vojeviidce Ezio,
zatimco vzruSivy déj je pouze ,zardmovin“ do historie napjatych vilecnych
vztahti mezi Rimem a hunskymi vojsky. Beethoven chtél zfejmé na Attilovi
demonstrovat vnitini zménu b&hem dramatu, nebot ze spojence Valentiniino-
va stivd se jeho odpirce, stejné jako se méni vice versa i vztah Aétitv k Attilovi.
V této metamorféze vidime jiz rys nového typu libreta, k némuz by se byl pro-
pracoval i Beethoven — vzdyt Zil v dobé, kdy opera seria byla zdleZitosti jiz ryze
historickou.

Nabizi se jesté dalsi moznost, jak se Beethoven mohl sezndmit s tematikou
o Attilovi. Je pravdépodobné, Ze poznal stejnojmenné drama Zachariase Wer-
nera (1768-1823), které v té dobé slavilo tispéchy na evropskych jeviStich (téz
ve Vidni) a bylo k dispozici v tiSt€éném znéni. Vyslo nejprve roku 1808 v Berliné
v komisi knihkupectvi Realschulbuchhandlung, ve Vidni pak deset let paté
v souborném vydani Wernerovych divadelnich her (Theater von Friedrich Lud-
wig Zacharias Werner, Wien 1818, V. Bd. Im Verlage bey Leopold Grund).

Wemner oznadil svého Attilu podtitulem ,romanticka tragédie o péti aktech®
a vystavél d&j dramatu v podstaté podle historickych skute¢nosti, vztahujicich
se k Attilovim bojim proti Rimu. Do okruhu dramatické licence viak nalezi
fada smyslenych postav.

Attila, krdl Huntl, pfisaha germdnskému bohu Wodanovi a je vykonavate-
lem jeho viile (,bi€ bozi“, ,Geissel Gottes*); tiHima také jeho mel. Z kofene vy-
vriti mésto Akvileu a vystupuje jako nositel ideje, Ze vojeviiddce ma pravo vybo-
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jovat své vitézstvi. Je soudcem s rysy orientdlni vychytralosti. Burgundska prin-
cezna Hildegunda (Hildegunde), jiz se byl zmocnil, mu predstira ldsku, aviak
usiluje o jeho Zivot (podd mu jed ve-3. déjstvi) a pozdéji ho zavraidi, protoZe
chce pomstit svého ubitého milence Walthera. Pusobivé jsou scény Attilova roz-
hovoru s byvalym pfitelem Aétiem, jenZ nyni stojf vojensky proti nému. Ideje
jsou tu potirdny idejemi — v tom jde tedy o evokaci postupti napfiklad francouz-
ského klasického dramatu. V Aétiov€ postavé m4 Attila silného dramatického
protivnika, jenZ v tragédii plisobi jako jeho jakysi alter ego. Celé drama je vysta-
véno symetricky, nebot proti scéndm Hun (resp. jejich predstavitelt) jsou vidy
postaveny obdobné scény Rimant). Symetricky se vyvijeji téZ ob& hlavn{ Zenské
postavy, Hildegunda a Honoria Augusta. Zatimco Hildegunda je pohankou, vy-
znavi Honoria kiestanskou viru. Attila uplatfiuje prostfednictvim Honorie své
poZadavky vi& Rimu. Ani Hildegunda, ani Honoria viak nejsou postavy drama-
ticky Zivotné. Hildegunda nendvid{ tak hluboce Attilu, Ze sama nabyva rysi aZ
prepjatych (jejf jedndni je fizeno démonickymi silami v jejf hrudi), zatimco Ho-
noria — jeZ historicky vzato byla Zenou velmi aktivn{ — vystupuje ve Wernero-
vé€ dramatu jako jakdsi nositelka ideje ldsky, jako Attilova ,duchovni nevésta“,
kterd ho zatala milovat je3t€ diive. neZ ho byla spatfila, a stane se zprostfedko-
vatelkou Attilova smiru s biskupem Lvem (Leo), cirkevnim kniZetem fimskym;
k setkdn{ Attily se. Lvem dochazi Honoriinym pfi¢inénim — bez redlné motiva-
ce, tésné pfedtim, co padne ranou nendvistné Hildegundy.

Vidime tedy, Ze Wernerovo drama volné spojuje historicky rdmec s drama-
tickymi skute€nostmi, jeZz neodpovidaji déjinnému vyvoji (coZ by samo o sobé
nevadilo, vidyt umélecki pravda se nemus{ kryt s pravdou historickou); hlav-
né viak nds rudi, Ze Werner je v dramatu vice ideologickym mluvéim neZ dra-
matikem. Svou dramatickou koncepci mohl dovést do konce, aviak ndhlou
smrti Attilovou je vie zmafeno. Wernerovo drama Attila spojuje rysy historic-
ké tragédie s postupy didaktického bdsnictvi. V3e tu ma rdz mysticky, nebot dégj
i motivace se odvijeji v jakémsi tajemném oparu. Dramatem ve smyslu shake-
spearovském viak Attila neni, zato viak odrizi dobovou touhu rané romantiky
pro evokaci ddvnych véki, vidénych oéima religiézné uvaZujiciho autora.

Némétem o Attilovi se Beethoven zabjval pomémné velmi dlouho, alesponi
ve svych uméleckych planech. Je$t& v bieznu 1825, tedy vice neZ tfinict let poté,
co byl poZidal Kotzebua o napsdnf libreta k Attilovi, hovoii Beethoven o tom-
to ndmétu s bisnikem a hudebnim kritikem Rellstabem, jak uvidime na s. 121
této na¥i knihy. Ludwig Rellstab upozomiuje Beethovena na nibelungovsky raz
scény Attilovy hostiny, coZ by ukazovalo k tomu, e mé na mysli ptvodni dra-
matické zpracovini Corneillovo z roku 1667 ,Attile, Roy des Huns®, kde je ni-
belungovsky motiv piné rozvinut:

Attila vldkal na sviij dvur dvé kné&Zny, Honorii a Ildionu, sestru franckého
krile. Obéma slibil manZelstvi. Aby oslabil moc svych vojeviidcti Ardaricha
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a Valamira, poStve je proti sobé. Ildione, ktera miluje Ardaricha, se za to chce
Attilovi pomstit. Rozhodne se, ze se vda za Attilu a zavraZdi ho. Ma se tak stit
o svatebni noci. Nedojde k tomu, protoZe Attila zatne krvicet z nosu a odejde
z manzelského loZe dfive, neZ muzZe byt vraZda spichdna.

Corneillovsky zpusob zpracovani jsme tu uvedli mj. proto, abychom si uvé-
domili, jak dalece se francouzsky dramatik odchfylil od piivodni historické prav-
dy. Nelze dokidzat, Ze by Beethoven tuto préci viibec byl znal. Kdyby viak mél
na vybranou jen Corneilla, pak jisté by byl jeho Krdle Huni odmitl pro pfilis-
nou pfepjatost a vné&jSkovou dramati¢nost.

Zcela podrdzdéné se L. v. Beethoven postavil i k nésledujicimu ndmétu; byl
dlouho zasut ve fondech Beethovenova domu v Bonnu, k jeho objeveni doslo
pfed vice neZ Sedesét lety. Poddvd o ném zprivu bonnsky ordinarius pro hu-
debni védu, Ludwig Schiedermair, ve studii Ein unbekannter Opernentwurf far
Beethoven (in: Neues Beethoven-Jahrbuch VII, 1937, 32-36). Namét ptsobil na
Beéethovena a2 smé$né svou duchovni omezenosti. M4 nazev Erstgeburt: The-
odor und Emilie (Prvorozené dité: Teodor a Emilie); vznikl v éervnu 1810 ve
Vidni. Jeho autorem je blize neznimy doktor Hellmuth Winter, jenZ libreto
pfedal 10. ervence uvedeného roku cisaisko-krilovskému feditelstvi viden-
ského Dvorntho divadla a zidal za né honoréf tisfc dukatiy videriské mény. V té
dobé také domluvil s divadlem, %e role v budouci opefe na jeho text budou
obsazeny nejlepsimi péveckymi silami. Kromé toho Winter dojednal, Ze Beetho-
ven, jehoZ si vyhlédl za skladatele svého textu, obdrZi brutto dva tisice dukatu,
z nich bude fuvrtina staZena ve prospéch divadla. Beethoven se mél zavizat,
Ze libreto vyjde tiskem, a zaplatit portrétistu de Caro, jemuZ mélo byt svéfeno
vytvofeni Winterovy podobizny (zfejmé ve formé frontispicu); za tento portrét
mél de Caro obdrZet osmdesdt dukiti. Skladatel se mél také postarat o to, aby
dvandct autorskych vytiska libreta (z lipského knihkupectvi a nakladatelstvi
pana Griffa) bylo dodidno dr. Winterovi na velinském papiru a v drahocenné
safidnové vazb& z marokénu. Doktor Winter je hodlal rozeslat evropskym dvo-
rim s privodnimi dopisy. Samotnému Beethovenovi napsal Winter nedatova-
ny list, ktery zarazi pifliSnym libretistovym sebevédomim. Jeho nové dilo urée-
né ke zhudebnéni (,neue Singtrauer-Spiel-Schopfung”) ma formu tragédie, kterd
pripravi Beethovenovi ,nejskvélejsi cestu k nesmrtelnosti* (.gldnzendsten Weg
zur Unsterblichkeit“), protoZe skladatel bude mit moZnost hudebné ztvarnit
viechny druhy valni, jeZ budou traktovany jednak samostatné, jednak ve vzta-
hu vzdjemném. Winter minil, Ze jeho text vynika hluboce modelovanymi cha-
raktery jednajicich postav, Ze se mu podafilo vytvofit pravy tragicky déj vyzna-
Cujici se genidlnimi (,genialisch”) dialogy zaloZenymi na principu postupné se
prohlubujiciho vykresleni vi$ni. Podobné je tomu, jak soudi o sobé& a o svém
opusu sam autor, i v monolozich... — a Beethoven se pry miiZe citit poctén tim,
Ze se mu dostavd v novém libretu mozZnosti pro velky umélecky ikol, jehoZz
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vyfeSenfm prokdze viemocnost svého talentu. Podle libretistova minéni ¢ekd
Beethovena pii zhudebnéni jeho textu vaviin dspéchu a vétnd sldva (, Welche
Lorbeeren! Welcher ewige Ruhm!"); stane se hudebnim tviircem nového sméru
(»Schopfer einer neuen Bahn®).

Jak vypadalo toto dilo razici ,nejskvélejsi cestu k nesmrtelnosti“? Mozno je
nazvat sniiSkou trividlnostf, jeZ pisobily na Beethovena pfimo smé&$né. Pan dok-
tor Winter byl zfejmé& ducha mdlého, le€ o to vice se domyslel o svém dramatic-
kém umeéni. V libretu se pokusil pracovat ve slohu tehdy médniho ,,osudové-
ho dramatu“ (,osudové tragédie*); podrobnéjsi charakteristiku tohoto druhu
¢inohry poddvidme v souvislosti s Millnerovou Vinou, kterou hodlal Beethoven
zhudebnit. (S. 70 n.)

Vsimneme-li si nyn{ dochovaného tfetiho déjstvi Winterova textu, neubra-
nime se pocitu trapnosti:

Libretista pfedepisuje, Ze dé&jstvi md zahdjit smuteéni symfonie, majici vy-
kupny 1éin (, Trauer- und Verklirungs—Symphonie“). M4 vyjadfovat stav nejin-
tenzivnéjsi vainé, aviak zdroven se v ni md ozvat i hrana smrti (motiv smrti by
mél znit v podkresu). Dividk necht je zaujat tim, jak skladatel dovede vyjadfit
zénik bojujicich vasni.

Po vstupni hudbé se rozviji vlastni déj. Odehrévd se v pokoji bytu malife
Weisse. Emilie, opusténa milencem Teodorem, ¢ekd dité. Odpotiva na pohov-
ce, mi smrtelné bledy oblicej; vyslovi obzalobu Osudu, jenZ niti pldny jejitho
Zivota, poznendhlu usne — ve snu se ji zjevi vize Teodorovy postavy. V tom
okamZiku se Emilie vzbudi a rozhodne se, ze spichd sebevrazdu. Uchopi pis-
toli, zvold: ,.BGh na mne shliZ{! Necht se smiluje nad moji dusi!® (,Gott sieht
herab! Erbarmen meiner Seele!*) — a sp&cha do vedlejsiho pokoje. Z ddlky zazni
hlas ponocného, jenz vyvoldvd, ze druhd hodina jiz odbila. Padne rdna, po chvili
ticha vstupuje na jevi§té ponocny s hofici pochodni, spatfuje Emiliin dopis na
rozlouéenou, je vzrufen, nahlédne do pokoje, v némz lezi mrtvola sebevrazed-
kyn¢, vyb&hne rychle k domovnim dvefim a zazpiv4 4rii o tom, Ze do domu
hrizy m4 pfijit policie a Ze soud se m4 zabyvat celym piipadem.

V dalsim vystupu zjevuje se Teodor, zahaleny do dlouhého plasté. V mo-
nologu li&i swilj ubohy duSevni stav a zazpivd pak 4rii o hriizném Osudu. Vstoupi
do pokoje, kde Emflie spi sviij vé&ny sen.

Tfeti vystup se odehrava v no¢nim mésté. Ponocny, komisaf, soudni sluho-
vé a vojici uvaZujf o sebevrazdé Emilie, kterd nastala pravé dnes, kdy vichni
lidé slavi Novy rok. Zd4li zaznivaji zvuky novoroéniho mumraje, zvony temné
zvoni. Najednou je naprosté ticho. Pierusi je chramova varhanni hudba a zpév.
Komisaf a ponocny jsou unedeni krdsou duchovni hudby a s ofima navrch hlavy
ji naslouchaji. Objevuje se malif Weiss, takto otec nestastné Emilie. Je patrno, Ze
zedilel. Ponocny i komisaf doslova zkameni, kdyZ slysi jeho pferyvanou samomlu-
vu... TiSe a m&kce zni chramovi hudba, jeZ podstatné nyni ovlivni rdz celé scény.
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Findlni vystup nas pfivadi na hibitov. Hrobnik hloub{ pro Emilii posledni
utulek a zpiva svou drii o tom, Ze viichni museji zemfiti a Ze prach jsou a v prach
se obrati. Sileny malit Weiss vtrhne na hibitov, bliboli svij osamély monolog
a klesne na okraj hrobu. Pfichédzejici ponocny a komisaf uvazuji o poslednich
vécech Elovéka. Nastoupi ,bouflivd symfonie”, kterd ohldsi vstup soudnich slu-
hti a vojaki. Viichni pé&ji zévéreeny sbor: ,O ty noci strachu, jakou jsme dosud
nezazili! Pomsta a trest v ni splynuly; vasen lasky je spojila.” (,O Schreckensnacht
noch nie erlebt! — Fiir die sich Rach’ und Straf’ verwebt — durch Leidenschaft der Liebe.“)

UvaZujeme-li blize o tomto dramatickém vyrobku doktora Wintera, nalez-
neme tu loci communes s dramaty Schillerovymi a Shakespearovymi. Winter viak
zklamal jako jeviitni spisovatel. Chtél vytvofit ,osudovou tragédii“, aviak vie
se mu zvratilo v dokonalou perzifliZz. Vznika tu kouzlo nechténého. Beethoven
nebral chvilabohu Wintera vaZn& — a hovofii 20. kvétna 1811 v dopise nakla-
datelim Breitkopfu & Hirtelovi (Kastner, 190) o chudobé ducha (,0 Armut
des Geistes*), plati to dvojndsob o libretu doktora Hellmutha Wintera. Beetho-
ven se rozhoduje: Ne, se zdejSimi videniskymi basniky nebude nikdy spolupra-
covat na opefe! Podobné si postéZuje téhoz roku knizeti Ferdinandu Palffymu
(1774-1840), fediteli Dvorniho divadla: ,Najit dobré libreto pro operu je tak
tézké! Pfed nékolika tydny jsem vrdtil ne méné nez 12, ba vice texth, “? Bylo
mezi nimi zfejmé také libreto Winterovo.

Své rozhodnuti viak Beethoven zdhy zméni, kdyZ se setkdvad s vyznaénym
némeckym bisnikem Theodorem Kérnerem (1791-1813). Stalo se tak opét roku
1811. Kérner — protinapoleonsky bojovnik, ktery polozil Zivot v zdpase o svo-
bodu dne 26. srpna 1813, kdy padl ve vsi nedaleko Gadebusche jako poboénik
majora Adolpha svobodného pédna von Litzowa (1782-1834) — byl c. k. dvor-
nim divadelnim basnikem ve Vidni, kam pfisel roku 1811. Za Zivota byly hojné
dévany jeho hry v tamnim divadle, posmrtné proslul obzvlasté svou sbirkou re-
voluénich basni Leyer und Schwert (Lyra a me¢, 1814). Zshy si ho oblibila viden-
ska hudebni spole¢nost, nebot byl dobrym hraem na housle, kytaru a citeru.

Koérner se dovédél, ze Beethoven marné shani{ text pro novou operu, a po-
slal mu k nahlédnuti libreta , Die Bergknappen* (, Hornici®), ,Der Kampf mit dem
Drachen® (,Boj s drakem*) a pozdé&ji také , Ulysses” Wiederkehr* (, Odyssedv nduvrat®).

Mistr dlouho neodpovidal. Teprve dne 21. dubna 1812 odeslal Theodoru
Kérnerovi omluvny dopis (jediny na tohoto adresita):

«Jsa ustaviéné nemocen od jisté doby a jsa neustdle zaméstndn nemohl jsem
se vyjadFit k Vasi opere. S radosti se tudiz chdpu pfileZitosti, abych Vim dal
najevo, ze s Vami chci mluvit. Kdybyste mi tedy pozitfi dopoledne zpisobil
potéSeni a navstivil mé, udini mi to neviedni radost, a budeme se moci domlu-
vit o Va3i opefe, ale také o jiné, o niZ bych si pfdl, abyste ji pro mne napsal. —
I:Ismé vyrozumite, Ze divodem mého miéeni nebylo podcefiovan{ Vasich schop-
nosti. V4§ nejoddanéj§i Ludwig van Beethoven.“?
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Z Beethovenova dopisu, Zel, neni jasné, o jaké Kérnerovo libreto jde. The-
odor Frimmel se domnivi, e patrné mél Beethoven na mysli Odyssetiv ndvrat,”’
zatimco — to doddvdme — pfi ostatnich dvou premyslel zfejmé o lelnosti je-
jich zhudebnéni.

Dnes Ize zrekonstruovat obsah libreta ,Homnici“ i textu ,Boj s drakem®; zné&-
nf obou se dochovala. O ,Hormniky“ mohl Beethoven projevit zdjem proto, Ze
tu $lo o dilo spjaté s vjvojem videtiského singspielu; bylo by mu byvalo moZn4
proklestilo cestu k videriskému publiku, které odmitalo jeho Leonoru-Fidelia.
Bylo blizké lidovému pojetf, nebot svymi kofeny tkvélo v typu lidového més-
tanského divadla, pfeneseného na pidu hudebni Vidné sedmdesatych let 18.
stoleti.”® Beethoven, ktery vZdy inklinoval k typu opery s rysy singspielu, by tu
mél mo#nost vyrovnat se s predlohou, v ni% by byly zastoupeny rysy kouzelnic-
ké opery romantické i rysy hry se zpévy. Bylo b&¥né& zvykem ji¥ od starych dob,
Ze v typu her pro Siroké publikum byly dfevni litky pfimérené aktualizoviny,
aby ve veiejnosti mohly pusobit, fe¢eno s Otakarem Zichem, jako jakési ,kon-
venciondlnf citace“.”

V piipadé libreta Die Bergknappen (Hornici) upravil Theodor Kémer sta-
ry namét, ktery Zil v povédomi viderfiského obecenstva velmi intenzivné, nebot
byl tizce spjat s vivojem hudebniho divadla ve Vidni.

Viimnéme si nejprve puvodniho tvaru hry.

Origindlni singspiel ,Die Berghnappen” ma jeden akt. Zaznél poprvé 18.
unora 1778 pfi otevieni Videfiského ndrodniho singspielového divadla (,.Nati-
onalsingspiel*), které zaloZil sim Josef II. k soustavnému péstovini némecké
opery ve svém hlavnim mésté. Autorem hudby byl Ignaz Umlaff (1746 aZ 1796),
Videfian rodem i puisobenim. Stal se roku 1772 violistou Dvorniho divadla,
roku 1778 dirigentem Nationalsingspielu, rok nato zdstupcem Antonia Salieri-
ho v cisaiské dvorn{ kapele a arcivévodskym ucitelem hudby. Ve svych singspie-
lech je slohové nejednotny, sméSuje buffézni &fsla s koloraturnimi 4riemi typu
italské opery seria nebo s lidovjmi pfsnémi, které vkl4d4 do svfch dél.%* Usp&s-
nou kompozi¢ni &innosti inspiroval Mozarta, ktery ve svém Unosu ze serailu
mistrné stmelil vSechny dobové vlivy a polozil pravy zdklad k némecké tradici
v oblasti komické opery.*? Ohlas Umlauffova singspielu Die Bergknappen byl
pronikavy. ,Lidovost“ dila byla oviem chédpdna jinak neZ bychom si pfedstavo-
vali. ,Lidovd“ byla jen vné&jii scenérie, jinak $lo o b&Zny typ milostného sing-
spielového konfliktu. Umlauff odmital severon&mecky typ singspielu, nebot
jako skladatel nevychdzel z E&inoherniho, nybrZ ze zpévniho projevu. Dnes sou-
dime, Ze jeho hudba je téZkopddn4, povrchni a staromileckd, nebot inklinuje
(v singspielu oviem nevhodné) ke kontrapunktickému zpracovéni; uplatfiova-
la na nepravém misté hudebn{ Skolent, jeji literdrni podklad viak pusobi ne-
kultivované, piSe Oskar Bie.*? Ernst Biicken inspirativné poukazuje na vliv ital-
ské opery a zdiraziiuje, Ze singspiel umlauffovského typu skyftd pestry obraz
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rozmanitych elementi predlessingovského divadla veseloherniho, rytifského
dramatu a hriizostrainého romdnu; Umlauffovy singspiely inklinuji ke Goldoni-
ho vzoru.*

Namét libreta Die Bergknappen, jehoZ autor se skryl za zkratku W...n, vzhu-
zuje dnes usmév.

Stary hormik Walcher by se rdd oZenil se svou schovankou Sophii, kterou
viak miluje havitsky tovary$ Fritz. Pielsti Sophiina poru¢nika, nebot miZe spo-
1€hat na jejf lasku. To je hlavni obsah singspielu, ktery ma rysy italské buffy,
jen kostymy jsou tu jiné. Jak se nyni rozviji déj této rozmarné hry?

Porutnik Walcher piekvapi svou svéfenkyni na dostaveni¢ku s Fritzem. Priva-
Ze ji za trest ke stromu, Fritz v3ak ji vysvobodi a misto ni pfipout4 starou cikdnku.

Povérlivy Walcher véfi v zdsah vy$Sich bytosti, které by mohly zmafit ldsku
i svatbu obou mladych lidi.

Kdyz se pred nim zjevi osvobozen4 Sophie, rozliti se Walcher a odejde do dolu.

Nabhle se strhne obrovskd boufe, kterd prejde v ptirodnf katastrofu. V pod-
zem{ se urve pida a zasype Walchera.

Hrdinny Fritz sfard do dolu a s nasazenim vlastniho Zivota Walchera zachréni.

Walcher vidi v nebezpeéné piithodé prst boZi. Zméni sviij vztah k Fritzovi,
blahofe¢f{ mu — a sdm vloZ{ Sophiinu ruku do jeho dlani.

Vidime, Ze tu jde o uplatnéni staronového principu odpuiténi a o oslavu
velkomyslnosti jednoho z rodi¢ii (resp. poru¢nika). Tak tomu bylo i ve staré
opefe metastasiovského typu. Z oblibeného iitvaru francouzské opéra comi-
que (ve Vidni byla hridna hojné a s ispéchem zejména dila Favartova, Grétry-
ho a Monsignyho) libretista i skladatel pfevzali ,spole¢nou piseri“, kterou za-
sazuji na zivér dilka. Hornici tu nevystupuji v divadelnich, poriznu
stylizovanych kostymech, nybri v béZném odéni, ¢asteéné ve slavnostnim
hornickém stejnokroji. Sophie byla odéna ve staromédni krinoliné.* Scéno-
grafie Umlauffova jednoaktového singspielu oscilovala mezi baroknim
a rokokovym pojetim. Méla rysy klasicistni — vznikla pod vlivem scénografic-
ké tvorby Josepha Platzera.**

Na piivodn{ ndmét Umlauffova singspielu navizal Korner, le¢ pfetvofil jed-
noduchy syZet v libreto pro velkou romantickou operu. Z Walchera, poru¢ni-
ka a Zirlivce, se stal milujici otec Walther, ze svéfenkyné Sophie vérnd dcera
Réschen (RGZenka); jeji milenec se nejmenuje Fritz, nybrZ Konrad. V libretu
se objevuji bytosti nadzemské: krilovna duchii Alberga; duch ohné, zly Runal;
Wella, vila a poselkyné AlberZina. Scéna je oZivena sli¢nymi divkami a duchy
hor. Déj se odehrdva vétSinou v dole, kde se t&%f zlato.

Lel pribliZme déj tim, e budeme vypravovat jeho struény obsah:

L. oddil

Je rdno, Zvon svoldvd homfky do 3achty. Jsme v horské krajiné. Hornici za
Konradova vedeni se chystajf nastoupit do price. Zpivaji o $tésti, o krase, ne-
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bot jsou spokojeni se svfm osudem, ktery jim dovoluje hledat zlato v hlubindch
prastarych dold a v temnych slujich hor. Dillni, §¢astny otec Walther, zdravi hor-
niky a vyzvedava jednozna¢né pracovni i lidské ctnosti jejich preddka Konra-
da; je velmi schopny pracovnik, ktery bude vzdy dobrym hornikem. Vsichni po-
klekavaji a modli se k Bohu, aby je chranil pfi jejich téZké praci. Pak sfaraji,
Konrad vSak zlstdva: rad by jesté hovofil se svou RiiZenkou a vyznal ji (poko-
likaté uz?) vérnou lasku. Do jejich rozhovoru zasahuje Walther, ktery jiz dav-
no vi o jejich lisce, a s Zertovnym tsmévem pobizi Konrdda do price. Vidyt
lépe je pazemi pracovat neZ drZet v nich divku! Konrdd necht odejde za svymi
kamaridy do dolu — a RuZenka necht ziistane doma u kamen a pfipravi dobry
obéd.

Mezitim se schazeji ve velké sluji duchové hor a zpévem zdravi svou kra-
lovnu Albergu. Krilovna stojf v idivu nad lidskou praci. Clovék jiz vstoupil do
temna skal a objevuje nejvét{ tajemstvi Pfirody! Duch ohné Runal oponuje kré-
lovné Alberze, nebot se domnivd, ze duchové skal aZ pfilis lehkomysiné ote-
vieli ¢lovéku svou fiSi. M4 byt svét Eonu zni¢en Elovékem? Alberga okiikne Ru-
nala — vzdyt duchové by se méli pokofit pred silnou viili a pfed pracovnim
vypétim clovéka! Nemohou mu brénit v jeho praci. Co ¢lovék nalezne ve ska-
lach, necht ztstane jeho majetkem! Pfiroda je mocna a md sva tajemstvi, ktera
neodhalf ani duchové. (Alberga v pohnuti zpiva oslavnou &rii na vé¢na tajem-
stvi Pfirody.) Runal se naoko podda Alberziné moci a pfedstira, Ze mu je lhos-
tejnd touha lidi po poznéni hlubin zemé (vSechny by je mohl znicit svou silou
ohné a blesku!). Jeho srdce je naplnéno ne zlobou, nybrz milostnym citem: pfe-
téka laskou ke slicné Razence...

Na povrchu zemé se zatim hornici pfipravuji k praci. Konrdd dohonil své
pratele — a viichni nyni faraji do $achty. V ¢ele pracovniki stoji Walther, po-
bizi je k intenzivnimu usilf, nebot jejich odménou bude zlato! Konrid vyjadiu-
je svou spokojenost: ma rad horskou krajinu, skily jsou jeho prateli, je vnitfné
spiiznén s jejich svétem. Nemysli tolik na tfpytivy kov, jeho myslenky se vzna-
Seji k RiZence. Proto i v dole si prozpévuje o lisce — a zaujme svou pisni
i Walthera. Price jde viem od ruky. Ani se nenadali a vitaji v dole své divky,
které jim pfinesly jidlo. VSichni jsou veselé mysli a vyzvou Walthera, aby vy-
pravoval o hornikovi z ciziho kraje. Jeho osud je obestfen tajemstvim. Kdyz
faral do dolu, vypravuje Walther, myslel vic na svou milou neZ na prici. Nahle
ho ptekvapili zli duchové hor, obklopili ho a zajali. Zmizel, a zfejmé& aZ dodnes
otro¢i pro né. Nikdo ho uZ nespatiil...

Odpocivajici horniky pfekvapi Runal, ktery vystoupi na scénu obklopen pla-
meny. Uchopf jednu z divek, RiZenku, kterd marné kfikne o pomoc. Konrad
pfiskodi a chce ji vytrhnout z Runalova objeti. Duch ohné ho zastavi Slehajicim
plamenem. Konrdd padne jakoby bez Zivota a klesa do hlubin. I Runal mizi v pla-
menech a spolu s nim i RiZenka. Ohromeni hornici i jejich divky jsou zdrceni.
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II. oddil

V 1it&3né lesni krajiné se seSel sbor duchi. Zpiva o milostnych snech, o sti-
brném povrchu rybnika, ktery se tipytf opoddl, a o jaru, jeZ brzy pfevezme vla-
du nad zimou. Vdé&k duchil patii i jejich krdlovn& Alberze, kterd s radosti dé-
kuje viem za lisku a oddanost. Sama téZ dychtivé ocekdvi vesnu, ¢as ldsky, dobu
velkych pfirodnich zmén. Nihle uzii Konrida, kterak bloudf a hled4 svou ne-
véstu. Kralovna se dovid4, Ze mu ji uzmul zly Runal. Vzplane k n€mu hnévem
a rozhodne se ho potrestat. Vyzve Konrdda, aby ji vypravoval o svém bolu,
a ujisti ho, Ze jeho nitro se brzy naplni nadéji.

Nestastny Konrdd md zlomené srdce. Pomysli na sebevrazdu (chce se vrh-
nout do rybnika), ale Alberga mu v tom zabrdn{. Ddvd se mu poznat jako kra-
lovna duchi, kterd vlidne téZ lidskym osudum. Konrdd pied ni padne na ko-
lena, vzyvi ji a poprosi o pomoc pfi hledini RiiZzenky. Alberga slibuje, Ze poda
Konrddovi pomocnou ruku. Vzdyt RiiZzenka neni mrtva — a Konrdd se ma sam
stdt jejim zachrdncem. Jeho mil4 je zajata v nejhlubsi sluji. Bratfi horniei mu
jist& pfispéji ku pomoci a spolu s nim vyvedou RiZenku na svobodu. Konrad
nadiené dékuje krialovné:

M¢ nadieni neznd mezil!
Zbylé uz pouto padlo —
jak odménfim se, kterak podékuii,
ty dobry, ty nebesky duchu!
(Pfeklad: R. P.)
Mein Entziicken kennt keine Schranken!
Die letzte Fessel zerreisst —
Wie soll ich dir lohnen und danken,
Du guter, du himmlischer Geist!

Skupinky hornikd a divek oplakdvaji RiZenku a Konrdda. ,UtéSte starého
muZe, ktery ztratil svétlo svého Zid!" (,.Ich alter Mann muss sonst vor Gram sterben™),
vzlykd Walther. Utéchu mu pfinese Konrid, ktery se nahle zjevi. Vypravi o tom,
ze RiZenka je Ziva a Ze on se ma stit jejim zachrancem. V3ichni se rozhodnou, Zze
spole¢né piijdou po stopdch nestastmé Riizenky a vyrvou ji z Runalovych spari.

Runal v podzemi marné pfemlouva RiZenku k ldsce. Divka nepfijme jeho
ndru¢ a nazve ho zridcem; vzdyt lisku nelze koupit ni¢im, ani moci a bohat-
stvim! Ona, RiZenka, stile pevné miluje Konrdda, a nepodlehne ani Runalo-
vym vyhrazkim. Nakonec Runala prokleje. V tom okamziku se objevi Wella,
poselkyné krilovny Albergy, a vyzve Runala, aby ji nasledoval, nebot ho vold
krilovna duchi ke slySeni. Runal jiZ tusi, Ze Alberga se dovédéla o jeho zlém
¢inu, a Riizenka pomysli s nadéji v srdci na svoji zichranu. A opravdu: Wella
ji sdéluje, Ze jeji zachrince je jiZ nablizku!

Konrid, Walther, hornici a divky hledaji RiZenku. Konrdd ma dlané pfi
ustech a vold RiZenéino jméno. Nihle uslysi ozvénou jejf hlas. VSichni se vy-
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daji za nim. Alberga zasshne, skdly pukaji a divka je zachranéna. Marné Runal
dstf oheri; Alberga ho prokleje — zloduch se musi vritit do moci tajemnych sil
a zmizl v plamenech za videru blesku. Hornici a jejich divky pokleknou a pé&ji
hymnus na dobrou krilovnu Albergu:

V nadich zracich miZed s,

kterak kaZdi dule velebf té& tife! —

Bytosti vy¥¥{, bud blaZena, bud $fastnal

Bud v&&né& blaZen, 6 dobr§ duchul

(Pfeklad: R. P.)

Du kannst in unsemn Augen lesen

Wie jede Seele still dich preist! —

Fahr wol, fahr wohl, du héh'res Wesen!

Fahr ewig wohl, du guter Geist!

Dramaticky daleko slab$i a stati€t&jSi je daldi Komerovo libreto, jimZ se
Beethoven zabyval. Jde o text z roku 1811 k singspielu Der Kampf mit dem
Drachen (Boj s drakem). Jednoaktovd hra déjstvuje v pohddkové krajiné.
V divukrdsném udoli vidime zimek, do néhoz lze vniknout padacim mostem
z druhé strany. Budova zdmku se tyéi na strmé skdle. V popfedi vlevo stoji
puvabni chata, vpozadi mdme vyhled na vrcholy porostlé stromovim.
V singspielu vystupuji: Elfrida (Elfriede), dcera majitele zimku; rytit Herrmann
von Stein; mnich Arnold; pan3ti myslivci a jejich chasa.

Je rdno. Ze zimku je slySet hlas zvonu. Z chaty vystoupi Amold a zpivd
4rii o nidherném jitru, o slunci a o jimavé pHrodé. Skoda, pteskoda, ze
viechny tu ohrofuje drak, kter§ po#ird stida, ba i jinochy. ZIy osud potkal
obyvatele tdoli, ktefi se tfesou o svou budoucnost Osamély stafec Armold
by se dal sim v boj s pfiSerou. Nedovede pochopit, pro¢ majitel zimku nic
nepodnikne pro zichranu svych poddanych, pro¢ nepodd pomocnou ruku
trpicimu lidu. Drak &ihi v hlubokém lese, ktery oplyva zvéfi. V3e v idoli jako
by vymftelo.

Hle, otevird se bridna hradu, padaci most klesd, Elfrida (dcera majitele zAm-
ku) pfind8{ pozdrav svému starému pfiteli, otci Amoldovi. Je vzrusena a vy-
pravuje mu, Ze jej{ otec rozhlésil po celém svété, po viech jeho konéinich:
Najde-li se state&ny rytif, ktery draka zabije, dostane jeho dceru za manzelku
a dédictvim i veSkeré zimecké statky. Elfrida je vak pfesto smutnd. Vidyt boj
s drakem je uréen na dne3ni den..., ona sama doufala, Ze se k boji pfihlasi jeji
milovany rytif Herrmann. Miluje ho nadeve, le¢ otec ho nendvidi, stejné jako
ve svém srdci rozdmychdva z4a3¢ proti celému jeho rodu. Pfisahal Herrman-
novi i jeho rodin& vé¢ny boj. Herrmann se ze zoufalstvi pfihlasil do vilky, kde
hleda své §t&sti. Elfrida ho uZ nevidéla fadu let. Nyni se zfejmé vitbec nedo-
v&dél o otcové vyzvé, jinak by jiZ ddvno objal Elfridinu vérnou hrud... Arnold
Elfridu utéSuje; vidyt k boji s drakem se zdaleka je¥té nedostavili viichni ryti-
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fi, ba neni jeSté ani uréeno potadi bojovniki. KéZ se Elfridino nitro naplni
radostnou nadéji! Je treba doufat v Boha, ktery zajisté pomiiZze milujicim srd-
cim!

Nihle se zjevuje rytit Herrmann. Je vyzbrojen k boji. Objevil se po mnoha
letech, aby pfiSel porazit obludu. Nyni ma &iku, Ze zisk4 i Elfridu a zZlomi odpor
jejiho otce. Dosud znal jen bolesti Zivota, nyni se jeho duSe napliuje radosti.

Otec Amold vystoupi z chaty a viti Herrmanna. Vypravuje mu, Ze Elfrida
ho stdle miluje. KdyZ Herrmann osami, touZ po Elfridé:

Osude mij dobrotivy! /.../
Ra& zavrditi dilo, jeZ jsi-byl zapodal,
a nech mne vyjit z boje toho vitézné.
Ké% zaslouHm si lisky zlatfch dnid
(Pteklad: R. P.)
O, git'ges Schicksal! /.../
Vollende jetzt das Werk, das du begonnen,
Und lass mich siegend gehn aus diesem Kampf,
Der Liebe goldne Tage zu verdienen!

Pfichazi Elfrida a spolu s Herrmannem i Arnoldem se raduji. Arnold vzy-
va Boha, Herrmann vyjadtuje svou diivéru v boZi spravedinost a Elfrida vyslo-
vi svou obavu o Herrmanniiv osud. Sama se pak v duchu modlf ke svému otci,
aby p¥4l jeji ldsce k Herrmannovi.

Uplyne deli doba. Arnold potka Elfridu. Vraci se sim ze zimeckého ni-
dvofi, kde byl pfitomen losovéni; Herrmann von Stein byl uren, aby bojoval
s drakem jako prvni. Nynf pfich4zi, aby se rozloudil pfed bojem s Elfridou. Div-
ka se stdle obdvi o jeho budoucnost, rytif viak vyjadiuje svou diivéru ve vitéz-
stvi. Podporuje ho sbor myslivcl, kterj zpivd radostnou bojovou pisefi

Vpied, 6 vpied
pro chrabry kvétl
(Preklad: R. P.)
Hinaus, hinaus
Zum kiihnen Strauss!

I Arnold povzbuzuje Herrmanna k boji a k odvaze, myslivci hrdinu presvéd-
¢ujf o velikosti odmény, které se mu dostane, premuzZe-li draka. Kone¢né Herr-
mann odchdzi do boje.

Mezitim Arnold sleduje z vyvySeného mista na skdle, jak probfhd zdpas.
Rytifiv chochol vlaje, jeho vranik klusd odhodlané nepfiteli vstfic. Drak leZi
na konci lesa, aby piijal stateného rytife. Rytif napadne obludu, aviak jeho
oitép se zlom{. V&rny of zahyne v nerovném boji. V pravy okamZik vrazi Herr-
mann drakovi me¢ do Supinaté hrudi. Hydra pad4 mrtva k zemi. Loveck4 dru-
%ina provolavi sldvu pfemotiteli, ktery viak pokorné& poklekne a d€kuje nebe-
stim 2a vitézstvi. Elfrida kyne Arnoldovi, aby sestoupil se skdly a podélil se s nf
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o radost, tak jako ji pfed &asem poskytl titéchy v jeji bolesti. Sama dékuje Bohu
za §tastny konec boje. Sbor myslivch zpiva zddli o 5téstf a o chrabrosti rytite.

Herrmann se opét setkd s Elfridou. Nadé&je vSech se splnila. Otec Arnold
Zehnd nebesim. Jsou oteviena, slunce vysild hiejivé paprsky na ldsku Elfridy
a Herrmanna. VSichni pak spole&né oslavuji mlady par.%

Netfeba ani pfili§ zddraziiovat, Zze pro dramatika Beethovena nebylo vhod-
né ani jedno z obou Kdrnerovych libret. ,Hornici“ se rozplynuli v historii pii-
1i§ idylickou, ,, Boj s drakem “ nemd pravého d&jového napéti a sklouziva v laciné,
otfelé efekty.

Pro Beethovena bylo zfejmé pfijatelnéj$i dalsi Kdrnerovo libreto (srov. The-
odor Kérners simtliche Werke, Bd. IV, S. 863-865), totiZ text k opefe o Odysseo-
vi: Ulysses’ Wiederkehr (Odyssetv navrat). Dochoval se — Zel — jen fragmen-
tdrné. Jsme nuceni spokojit se pouze s jeho pfibliznou rekonstrukci.

Vychazi z povésti homérského okruhu o ndvratu feckych hrdind od Tréje.

Vsichni rekové, ktefi bojovali v tréjské vilce, se jiz vratili ke svym rodindm.
Chybi pouze krédl Odysseus. Po skonéeni vilky bloudil fadu let po v3ech konéi-
néch svéta a prozival tolik rozmanitgch pfthod, radostnych i Zalostnych, Ze jeho
sldva naplnila svét. Po desetiletém bloudéni, kdy ztratil vechny své druhy, se
vraci domi. Tam jiz nedoufaji v jeho navrat. Téméf sto ndpadniki fadi v jeho
domé a nuti manzelku Pénelopu, aby se za jednoho z nich provdala. Rozhazu-
Jji Odyssetiv majetek i dédictvi jeho syna Télemacha. Odysseus pobije ndpadni-
ky, zavede pofddek a pfijme ndrul vémé Pénelopy, té ,rozumné, bohaté
Zeny“¥, jei odmita ndpadniky b&hem Odysseovy nepfitomnosti, nebot mu
zachovala vérnost a stile doufala v jeho ndvrat. ,Odysseovu chot jsme chtéli,
kdyZz dlouho byl vzddlen,” vypravé&ji ndpadnici. ,Vihala odporny sfiatek bud
odmitnout, nebo jej prijmout, éernou zhoubu a smrt ndm viechném chystajic
tajné.“*® Odysseus nasel po letech svou Zenu nezlomenou, dychtici a éekajici.
S jeji podporou se ujal spravy své zemé, kterd znovu rozkvetla ve $tésti a bla-
hobytu.

Christoph August Tiedge (1752-1841), bdsnik a biograf Kérneriv, podi-
va ve své kornerovské monografii zpravu o tom, Ze basnik za¢al pracovat s chuti
na Odysseovu ndvratu uréeném pro Beethovena (&4st dla mél jiz hotovu). Sko-
da v3ak, Ze dilo nedokondil. /Na Tiedgeho zdznam upozorfiuje Ludwig Nohl
ve své rozmérné prici Beethovens Leben 11, Lipsko 1867, 340, a podotykd (538),
ze Komerovi mohla byt pobidkou vyzva videfiské Dvorni opery k napsani lib-
reta (za odménu jednoho sta dukitl), kterou podnitil knfZe Lobkowitz; pods-
va o ni zprdvu ¢asopis Allgemeine Musikalische Zeitung v dubnovém é&isle ro¢-
niku 1812 na strané 350./

Kémerav fragment sv€d&i o tom, Ze libreto bylo zamySleno jako velkd opera
o dvou aktech. Hudebné nadany bdsnik predepisuje, Ze predehra m4 zachytit
boufi na mofi: ,Die Ouvertire deutet ein Gewitter an, dessen Donner beim Aujfzie-
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hen des Vorhangs immer entfernter und leiser wird.“ (,Pfedehra naznaéi boufi, je-
Jjiz himéni bude pii vytaZeni opony stile vzddlené;si a ti§3i“, 865.) Tato Korne-
rova v&ta odhaluje jeho \imysl pojat pfedehru k plinované opefe Odyssetv
ndvrat nikoliv tradicionilné, nybrZ jako logicky hudebni vstup do celého oper-
niho dramatu. Ve svych tvodnich pozndmkach pak Kémer pokraduje v li¢eni
dramatické situace:

~Meereskiiste. Morgendadmmerung. Im Vordergrund rechis eine Hohle. Uber den
Felsen fiihrt ein Fuss-Steig. Gewitterwolken verziehen sich vor dem anbrechenden Tage
/.../ . Es erscheint ein Schiff. Die Phaaken landen und tragen dann den schlafenden
Ulysses ans Ufer. Ulysses ist ohne alle Zeichen seiner Wirde, nur mit einem schlich-
ten, grauen Mantel und Wanderstab versehen, von Athene zum Greis verwandelt.”
(»Mofské pobfeZi. Svitd. V popredi vpravo sluj. Pres skaliska vede p&Sina. Boui-
livi mra¢na znetvofila dsvit dne /.../. Zjevi se lod. Fajdkové pfistivajf a vyna-
$eji pak na bteh spictho Odyssea. Ulixes postrad4 jakychkoliv znaka své dustoj-
nosti, je opatien pouze prostym Sedym pladtém a poutnickou holi; Athéna ho
proménila ve starce.” Tamtéz.)

Dochovany zlomek je velmi kritky. Obsahuje sbor (Kérner mél na mysli
zfejmé& chér Fajdki), ktery nds uvddi do déje odvijejiciho se po boufi. Predsta-
vyje také apote6zu Odyssea: ,O, weckt thn nicht, den schlummernden Helden! Nein,
tragt ihn still an den heimischen Strand!* (.0, neprobudte jej, tohoto diimajici-
ho hrdinu! Nikoli; odneste ho tiSe na domdci bfeh!“). Po ivodnim vystupu
Fajdkt se Odysseus probudi. V monologu si pfipomin4 sviij sen: Je osamocen.
Na domidci pudé vystupuje jako vitéz. ,Sei mir gegriisst, mein Vaterland! Hier soll
ich alles wiederfinden, mein ganzes langersehntes Glick!" (,Bud pozdravena, vlasti
mi! Zde mam vie znovu nalézti, své pIné §tésti, po némz jsem dlouho touZil!®).
Hlavou mu probé&hne vzpominka na Zenu Pénelopu a syna Télemacha. PHli§
dlouho se vzddlil od rodiny, piili§ daleko byl od své vlasti. ,,O siisse Namen, liebt
ihr mich noch...? (,Zdalipak mé je$té milujete, sladkd md jména?“). BudiZz po-
chvilena bohyné Pallas Athéna za to, Ze mé& proménila ve starce. Nikdo mé
doma nepoznd — a mohu tedy podrobiti zkousce vérnost své pani. — Odysseus
zaslechne kroky; pfichédzeji piitelé, nebo druhové v boji? Zistane nepoznan.
Vyslechne rozhovor syna Télemacha s Eumaeem. Télemachovi je jiz zndmo, Ze
se mu otec vratil; svého starého pfitele viak prosi, aby tuto skute¢nost zamicel
pfed Pénelopou. Vidyt on, Télemachos, se neddvno sdm vrétil z daleké cesty.
Se zdjmem bude sledovat, jak se vyvinou vztahy Odyssea a Pénelopy: , Wie steht
es jetzt in meines Vater Burg?” (,Jak se maji véci na hradé otce mého nynir“)
Eumaeos nerad poddvi zpravu o &etnych slavnostech, které jsou v paldci do-
movem, a naznaluje nepfimo, Ze Odysseova Zena je obtéZovéna Cetnymi na-
padniky. (Timto vystupem fragment konéi.)

Néamét o Odysseovi a Pénelopé jiz mohl pravem zaujmout Beethovena pro-
to, Ze v ném §lo o oslavu manZelské lasky a vérnosti. Odvijel se v ném myslen-
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kovy svét, ktery Mistra pfitahoval po 1éta. Nejpronikavéji jej promit do piede-
her k Leonote a do Fidelia. Jen Kdémerova smrt zabrénila tomu, aby libreto
mohlo byt napséno podle Beethovenovych pokyni. Jesté 10. inora 1813 piSe
Korner z Vidné, %e byl pozddin o Odyssea, Ze by se lépe hodil pro Glucka
a jeho Muizu: ,Fir Beethoven bin ich um Ulysses’ Wiederkehr ange
sprochen worden. Lebte Gluck noch, so ware das ein Stoff fiir seine Muse.” (Srov. The-
odor Korners saimtliche Werke, sv. 2, 382.)

I dalsf ndmét, o néjZ se Beethoven zajimal, nakonec ztroskotal. Byl zcela
odli¥ného druhu. Souznél se zdjmy tehdejsiho publika.

Podéatek druhého desetileti devatendctého véku byl ve znameni nahlych
promén ve vkusu obecenstva i divadelni dramaturgie a tvorby. JeviSté¢ bylo
ovlidino stile pronikavéji ,osudovou tragédii, jez md té€sny vztah
k takzvanému ,gotickému* (hnizostrainému) romédnu anglickému. Tajemno,
osudovost, $ero chrdml a nevyvratnost véSteb si poddvaji ruku s nalomenou
religiozitou, s védomim viny za spachany zlo¢in a se strachem z odplaty.
Evropské ¢&inoherni jevi§té¢ opanoval Osud a krvavy pfizrak Viny. Na scéné
osvétlovaly plipolajici kahance sifi rytifského hradu v hlubiné modravého
lesa, z n&ho? jako by se ozjvala fanfira loveckych rohi. V potemnéljych kom-
natich se odehravaji hrizné vyjevy, po chodbich bloudi nalomené postavy
bledych tvafi a planoucich zraku. Lidé 3eptaji pfi mihotavém plipolu svéc.
Jsou bitovini va$némi, zlomeni bolesti a Zalem. Na lesklych meéich krild
a Slechtict lIpi krev, nebot jejich srdce je plno nendvisti. Trpi duSevnimi mu-
kami a klesaji pod tihou rodinnych tajemstvi. Bledé, krdsné jejich Zeny
chfadnou a mamé ziraji do daili; jejich nadéje a touhy nebudou naplnény.
Mladé divky péji steskuplné pisné a doprovizeji se pfitom na harfu. Jeji stru-
ny praskaji a v&§ti blizkost zmaru. Do lidskych osudi zasahuji zlovéstnd zna-
meni. Clovék nemitife uniknout zhoubé&, nad jeho hlavou se chvéji temnd
netopyH kiidla. Zlé svédomi je alter ego &lovéka. Jeho hlavu Easto tiZ klet-
ba, trpi nevédomosti o svém plvodu, Zije v krvesmilném manzelstvi a dovi-
dd se z tajemnych pfedpovédi o svém prokletém vztahu. MuZim je pfedvi-
ddno, Ze poskvini své ruce stranymi zloiny, marné prchaji pfed vlastni
sudbou. Vinici nenachizeji klidu, nebot jejich Zivot je otriven. Jsou $tvini
vylitkami svédomi, odeviad na né ziraji kdravé oé¢i, ba i pfroda se spikla
proti nim. Ani‘pohled k nebi nepfindsi ttéchy. Jsou bolestné rozechvéni,
vzrueni, pohybuiji se jako v zimnici. I no&ni hvézdy rozpozndvajf jejich vinu!
Zoufaly vykiik se line z jejich dst — jen smrt miiZe byt jejich vykoupenim.*

To byl svét némecké osudové tragédie, kterd ovlddala jeviSté do konce dru-
hého desetiletl. Jejimi predstaviteli byli mysticko-romanticky vizionaf Zacha-
rias Werner (1768-1823), chladné kalkulujici advok4t Adolph Miillner (1774-
1829), z jehoZ dila se §ifil ,znemravilujici vliv na 1id,“* a sladkobolny lyrik
Christoph Ernst von Houwald (1778-1845), vzdalujici se pravému divadelni-
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mu uc¢inu pfemirou reflexe ve svych dramatech. VSichni tfi, i nejmladsi jejich
souputnik Franz Grillparzer (1791-1872),* méli touhu napodobit feckd dra-
mata, le ¢inili tak zpisobem zkarikovanym, pfili§ lomoznym; pohybovali se nad
propasti, zatimco méli spéti k vy§indm. Antickou problematiku viny dovedli ad
absurdum. Jediny Grillparzer se vykoupil z tenat osudové tragédie, nebot zihy
sméfoval k typu dramatu, vnémZ se spojuje cit pro jeviStnf pisobivost
s pohledem filozofa a moralisty.

KdyZz méla 4. ervna 1813 ve Vidni premiéru Miillnerova osudovi tragé-
die Die Schuld (Vina), zaujala plné i Beethovena. Dnes stézi pochopime, co
mohlo Mistra pfitahovat k tomuto krvavému dramatu. Jisté je, Ze Beethoven
promyslel v souvislosti se svou praci na Viné nékteré otdzky z poetiky a verso-
logie; zapsal si, Ze Ctyfstopé Millnerovy verSe jsou vhodné ke zhudebnéni. Mél
dokonce promyslenu ouverturu k tomuto kusu, kterd méla kon¢it pizzicatem.*

Pokusme se nyni shmout obsah hry podle souborného vydani Miillnero-
vjch dramatickych dél z roku 1828.4

Dé&j dramatu se odehravd na pobieZi severomoiském (v Norsku). Vystupu-
ji v ném: Hugo, hrabé z Oerinduru; Elvira (Elvire), jeho manZelka; Jerta, hra-
bénka z Oerinduru, neprovdans; Don Valeros, kastilsky grand, rytit Zlatého
rouna; Otto, syn Elviry z prvniho manZelstvi, vhuk Valerosiiv; Kolbert, komor-
nik, a Holm, podkoni.

L. akt

Elvira, manZelka hrab&te Huga z Oerindury, hraje na harfu. Z romantického
zaduminf ji nahle vyrusi zlovéstny zvuk: struna praskla! Je to zl€ znameni? Sta-
ne se néco jejimu manZelovi, ktery je na lovu?

Prichdzi Elvifina $vagrovd, Hugova sestra Jerta. Za¢ne s Elvirou hovofit
o odli¥ném zpiisobu lovu ve Spanélsku (odkud pochézi Hugtv i Elvitin rod),
a v Norsku. Zibavou véru je lov ve Spanélsku, zatimco v Norsku pfedstavuje
vidy nebezpetné dobrodruzstvi. Elvira si st€Zuje, Ze pfi tisnivém zvuku, ktery
vydala praskajici struna harfy, méla temny pfelud umirajiciho, v némz poznala
vlastniho muze. Jerta utéSuje Elviru, nebot je presvédéena, Z¢ Hugovi nehrozi
nebezpedi. Mané si Elvira vzpomene na svého prvniho muZe, hrabéte Karlose,
ktery — jak fikd — spadl s koné béhem lovu; za pidu spustila jeho vlastni zbran
a byla pfitinou jeho smrti. (Hugo mu vdéc¢il za Zivot a nerad slychdval hovofit
o Karlosové konci.) Nyni, po letech, mé Elvira vy¢itky svédomi, nebot pfiznd-
va, Ze milovala Huga jiZ za Karlosova Zivota.

Zveda se snéznd boufe, zddli je slySet zvuk loveckého rohu, ktery svoldva
roztrouSenou druZinu. BliZ{ se i vzddlené vyti vikd. Elvife se zd4, jako by vidéla
prichdzet Huga.

Na scéné s¢ objevuje Elvifin syn Otto, jenZ své matce opakované zdiraz-
niyje, Ze Hugo neni jeho vlastni otec; povaZuje ho jen za matfina manzela. El
vira m4 dokonce dojem, ze Otto Huga nenavidi.
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Komornik Kolbert sdéluje pfitomnym, Ze na zdmek pfijeli cizinci — Spa-
né&lé v Eele s grandem, jeho? sldva se dotjk4 hvézd. Spanélsky Slechtic chce mlu-
vit s hrabétem Hugem. Otto bé&Z hostim vstfic.

Jerta vyslovi nazor, e Hugovi neptich4zi ze Spanél nic dobrého. Narodil
se tam, ale vyrostl na severu, v Norsku. Jerta k nému pocituje obdiv, ba lisku
zdaleka ne jen sesterskou. Mini, Ze s Elvirou neni v manielstvi Stasten. Také
Elvira se ji zda byti vzruSena, jeji duSe t€ka a je neklidnd.

Elvifina pfedtucha se naplnila. Za zvuku roht pfichdzi téZce ranény Hugo;
je zbrocen krvi kance i krvi svou — na lovu mdlem pfiSel o Zivot. Elvira blouzni
o tom, Ze Hugo nabyl zviteci sily, a boji se jeho lasky.

I akt

Hugo premitd na sofa. Kance skolil ponékud nedisté. Jerté si stézuje, ze
nemd jistoty v Elvifiné lasce ... Tuto my3lenku Jerta rozdmychava, vzdyt jinak
by nebylo manZelstvi Huga a Elviry bezdétné! Hugo nebude nikdy 3tasten, vzdyt
je podvrzenym ditétem, synem nezndmé kastilské krasky. (Jerta jisa: miize tedy
Huga milovat!)

Otto oznimi Hugovi pHjezd tajemného cizince ze Spané], ktery mu nipad-
né piipomind otce Karlose. Otto pak hovofi s Hugem o svém raném détstvi
prozitém ve Spanélsku.

Vstupuje Elvira a vy¢itd Hugovi, Ze dovoli, aby ho Jerta milovala. Vzdyt
Elvira ho chce mit jen pro sebe. Hrabé Hugo se ji vyznav4, co ho tizi: md do-
jem, jako by se upsal peklu. M4 vj&itky svédomi, nebot tehdy ve Spanélsku zabil
Karlose — pro lasku k Elvife. Zabil ho s Elvifinou pomoci. Nyni Elviru nabada,
aby Jerté namichala jedu; jediné tak se zbavi své sokyné.

Nastava okamzZik, kdy na scénu vstoupi Don Valeros. On je ten tajemny ci-
zinec, o kterém se zmifoval Otto. Kdysi, pfed deviti lety, byl guvernérem
v Zipadni Indii, kde hledal zlaté rouno. Tam se také dovédél o smrti syna Kar-
lose. KdyZ pak uvidél jeho mrtvolu, bylo mu ndpadné, Ze méla vytfestény zrak
a zatatou pést, jako by tim chtél Karlos jesté po smrti vyjadfit: ,,Pomstéte mé!
Byl jsem ubit!“ (Elvira a Hugo zblednou.) Nyni Valeros bloudi a hleda Karlo-
sova vraha... (Po tomto Valerosové sdéleni Hugo omdli.)

IIL akt

Doviddme se dal${ podrobnosti o Hugové a Karlosové vztahu. V sdle pfed-
ki provazi Otto Valerose a vyprivi mu, Ze vidél na vlastni o€i, kterak Hugo
zachranil Karlose pfed rozzufenym bykem. Kdyz pak Karlos ode3el na onen
svét, Hugo objal jeho mrtvolu a plakal.

Téz Hugo mluvi pred Valerosem o svém vztahu ke Karlosovi. Byval to jeho
alter ego, aviak pozdéji je vzijemné cosi nejen pfitahovalo, nybrZ i odpuzova-
lo. Valeros z toho vyvodi, co divno jiZz tusi: Hugo (nebo snad Elvira?) — tot
Karlosovi vrahové!
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Hugo trpi svym nejasnym puvodem. Dostal se — nezndmo odkud — do Jer-
tiny rodiny. To mu také potvrdi Valeros, nebot vi, Zze Hugovou matkou byla
Laura, vlastné Anna (Hanna), kastilskd Slechti¢na némeckého ptivodu, kterd
se Huga zbavila proto, Ze byla postuina proroctvi jakési cikdnky, v némz se pra-
vilo: ,Syn, ktery se z tebe narodi, bude pfi¢inou smrti tvého prvorozeného!“
A Laura... byla mou Zenou!‘ vyzndva Valeros.

Vycitky svédomi tizi Huga stile vice. Doznd se k vrazdé svého bratra Kar-
lose. Valeros Huga prokleje. Vykoupit ho miize pouze papeZovo poZehndni.
Le¢ vlastné ani papeZ neni schopen odvritit to, aby Hugo propadl pekelné
moci. Svaty otec totiz nemuze ddt rozhfeSeni &lovéku, ktery je protestantské-
ho vyznani. Zbyva jediné: Huga muZe vykoupit pouze popravisté.

IV. akt

Hrabé Hugo blouzni, hovofi s obrazem, na ném? je zvé&nén Karlostiv por-
trét. Jerta touzi po tom, aby se stala Hugovym ,spasnym andélem*.

TéZz Elvira nemtiZe nalézt klidu. Marné se modli v kapli, ztratila viru v Boha.
Pri¢inou jeji rozervanosti jsou rovnéz vycitky svédomi, nebot ona to byla, kte-
rad se oddala Hugovi je§té za Karlosova Zivota a snila ve zlogincové objetf sviij
krvavy sen. Musela podnitit Karlosovu vrazdu, protoZe ho do hrobu nendvidé-
la. Vzdyt se stala jeho Zenou je$té jako dité a k jejimu matefstvi doslo bez las-
ky. Sladké vasni podlehla aZ tehdy, kdyZ poznala Huga. Modlila se ke Svaté
Panné, aby ji uchrénila cizolozstvi, le¢ marné... Nyni je zoufald a vidi vychodis-
ko pouze ve smrti ...

Jerta, jeZ rovnéz (tajn€) miluje Huga, pfipravi vie k jeho zichrané. Pfemlou-
va ho, aby opustil Norsko a vstoupil do vojska krdle Edwina, otce Jertina. Hugo,
smrtelné bledy a tfesoucf se na celém téle, odvidi fe¢ na jiné téma: rozjima
o neodvratnosti Osudu, o boZi spravedinosti. Nakonec se sdm rozhodne: Kdyz
jsem mél silu zavrazdit Karlose, budu mit také vzmutzilost k tomu, abych byl
vojeviidcem,; zbavil jsem se kdysi jednoho muze, nyni budu vrazdit zdstupy.
(A moznd — soudi Jerta — zasdhne Huga neptdtelskd stfela; otevie mu cestu
ke katarzi, kterd s jeho &ela smyje Kainovo znameni.) Hugo uvazuje dile: Moje
skrdné& &ekd koruna kniZeci, svou Elviru ozdobim purpurem a zahrnu ji diaman-
ty, jasnymi jako hvézdy, a Ottu povznesu na trin. ,Aviak dnes, pilhodinu pfed
pilnoci, nemohu jiZ nic podnikat, protoZe to neni v souladu s postavenim
hvézd; mému osudu dnes vlidne Stir.“

Huga piekvapi Valeros a vyzve ho k souboji me€¢em. Hugo po vahéni svo-
luje. Po chvili mu viak me¢ vypadne z ruky; Valeros uchopi sviij jako dyku
a chystd se Huga zavraZdit. Vtom vstoup{ Elvira, tasi dfku a té€lem chrdni Huga.
Je to projev jeji vérné lasky. Nemiize mu odolat ani Valeros. Odpousti svému
synu Hugovi a pfemluvi ho, aby s nim odjel do Spanél a pfestoupil ke katoli-
cismu, nebot jediné v lané Matky Cirkve miize dosihnout odpusténi.
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Elvira se setkd s Hugem v soukromé rozmluvé. Hrabé ocenuje Elvifinu vér-
nost a vznicené hodnotf jeji hru na harfu i jeji pisné. Brzy nadejde doba, kdy
se Karlos zase stane jeho bratrem. TéZz Otto nyni zménil sviij vztah k Hugovi,
nebot v ném vidi ¢lovéka trpiciho. Ostatné Otto douf4, Ze ho Hugo odvede do
jeho pravé vlasti, do Spanél.

Bije ptilnoc. Hugo osami s Elvirou. Jsou pohfiZeni v modlitbiach. Hrabé si
uvédomuje, Ze se mbZe vykoupit jeding smrti. Z4d4 Elviru, aby ho zabila. Avsak
misto aby zpisobila Hugovu smrt, vrazi si sama dyku do prsou. Pfichdzejici
Jerta, Valeros a Otto mohou jiz jen vyslechnout Hugovo posledni pténi, aby
prenesli jeho i Elvifinu mrtvolu do Spanél, kde alespoti po smrti dosdhnou tité-
chy. Valeros si v zoufalstvi chce také sdhnout na Zivot. Zachrdni ho ruka Jerti-
na. On i Jerta pfece museji Zit, vidyt jejich povinnosti je vychovat Ottu
v &estného muZe a Slechtice...

Jiz letmy pohled na obsah truchlohry Vina nis presvéd¢uje o tom, Ze jde
o dilo aZ prili§ efemérni, jeZ je vzddleno Beethovenovu vnitinimu svétu. Pies-
to viak Beethoven vaZné pomyslel na jeho zhudebnéni, o éemi svéddi to, ze
koncipoval jiz pfedehru k opefe na tento namét, ackoli nemél jedté vypraco-
vané libreto v rukou. Nabizi se otdzka, co mohlo Mistra na Viné zaujmout. Jis-
t€ to nebyl onen fatalismus, ktery na nds civi z kazdého ver$e dramatu; nebyl
to zajisté ani neskuteény raz scenérie, ani pfili§ vykonstruovana motivace déje;
svobodomysiny Beethoven byl zajisté vzddlen toho, aby s Adolphem Miillne-
rem vyzndval bigotn{ princip cirkevni samospasitelnosti. Promitneme-i si dra-
ma na pozadi Beethovenovych vjrokl o opefe a jeho pozadavki na opernf lib-
reto, nutné musfme konstatovat, Ze skladateli nemohlo vyhovovat libretni
zpracovini &inohry, které by se nemohlo vymanit z pout zivislosti na pfili§
vnéjiich motivacich, na duté rétorice a malé literdrni cené ptvodni ptedlohy.
O Beethovenové zaujeti pro Miillnerovu Vinu lze viak vyslovit hypotézu, byt
ndm pfitom nezbyvi nez litovat, Ze ji — Zel — nemiizeme podepfit pramenny-
mi doklady. NuZe, soudime, Ze Miillnerova truchlohra nezaujala Beethovena
jako pevné koncipovany dramaticky celek, nybrz nékterymi svymi motivy.
Beethoven, jenz jiz ve Fideliovi a jinde snil o typu Zeny-vykupitelky, nalezl ta-
kovyto typ hlavné v postavé Elviry. Podobné jako Leonora ve Fideliovi, pfed-
stavuje i Elvira Zenu, kterd zachrdni svého manzela, hrabéte Huga, pfed smrti-
ci ranou Dona Valerose a brdni Huga svym vlastnim télem. Tasi na Valerose
zbraf; podobné utinila i Leonora ve Fideliovi, kdyZ v Zalifni scéné zabran{ Pi-
zarrovi, aby zavraZdil Florestana.*! Elvira arcit neni jinak viibec hrdinka, nybrz
bytost trpici. Pfedstavuje viak v dramatu ,straZkyni doméciho krbu®, Zenu stra-
chujici se o osud svého choté, kterd jej miluje a je ochotna pro ného zemfit.
V zivéru se vyvine z pasivn{ a stdle lkajici bytosti v postavu, jez dovede vrhnout
smély pohled i vstfic smrti. Takovy typ Zeny hledal Beethoven po cely Zivot,
le¢ nenalezl jej. Vidél tedy idedl Zeny v Miillnerové dramatu pfesto, Ze jinak
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Jjde o hru umeélecky mdlo hodnotnou a dramaticky mélo ptsobivou. Ostatné
i Jerta, jejiz krvesmilny vztah k Hugovi Beethoven zajisté neschvaloval, méla pro
né¢ho rysy kladné Zenské postavy, jez usiluje o to, aby dovedla Huga ke svobo-
dé, a stane se spolu s hrab&tem Valerosem, jehoZ zachrin{ od sebevraidy, spa-
sitelem Hugova syna Otty, nebot mu poda pomocnou ruku a spolu s Valerosem
ho vychovi k lepSimu Zivotu.*® Tento vychovnj moment mél pro Beethovena
pritaZlivou moc, protoze sam touzil byt vychovatelem svého nezdiarného synov-
ce Karla, ktery ynaSel do jeho Zivota mdlo radosti. Vidime tedy, Ze Beethoven
se ziejmé dovedl nadchnout pro obecné lidské motivy Millnerova dramatu
pfesto, Ze celé dilo zajisté zdaleka nepatii mezi vrcholy jeviStnich kompozic a Ze
je az prili§ poplatné dobé svého vzniku. Je oviem snad je§té jeden moment,
jejz bychom tu méli vyzvednout. Z toho, co tu byle feceno, vyplyvd, Ze obecen-
stvo poditku 19. stoletf mélo mysl i srdce pfipraveny k vnimdn{ ,rytifskfch“
romantickych dramat, aviak projevovalo mdlo zijmu o svobodomyslné tenden-
ce napiiklad Fidelia. Beethoven chtél toto obecenstvo ziskat pro sebe. Byla jeho
volba Viny ustupkem dobovému vkusu? I to je moZné, uviZimedi, jak intenziv-
né se Beethoven snaZil o to, aby ziskal i laur dramatického skladatele. Pohybu-
jeme se tu oviem na pidé hypotéz, protoze se ndm nedostivd pramennych do-
kladi.

O Beethovenové imyslu komponovat operu podle dramatu Romulus
z pera videniského spisovatele Georga Friedricha Treitschkeho (1776-1842),%
se doviddme ze vzpominky anglického pianisty a skladatele Cipriani Pottera
(1792 az 1871). Kdyz ztroskotal Beethoveniiv plin s Miillnerovou Vinou, roz
hodl se Mistr v prosinci 1814, Ze sihne k novému antickému ndmétu.
Treitschke mu byl osobné velmi blizky, nebot — jak uvidime dile — spolupra-
coval pfi upravich Fidelia. V novém libretu vidél Beethoven ziejmé& moznost
oslavit heroickou postavu zakladatele Rima.

Romulus byl prvy krdl Rima, po matce vnuk Numitortiv. S blizencem Re-
mem zrodila Romula vestdlka Rea Silvia, ale protoZe tim porusila panenskou
tistotu, byla i s ob&€ma ditkami vrZzena do Tiberu. Bratii se zachrénili a byli
podle povésti odkojeni vi€ici. Vychoval je pastyt Faustulus a jeho Zena Akka
Laurentia. D&d Numitor poznal pfi jedné pfileZitosti Rema, odhalil jeho totoZ-
nost a s jeho pomoci byl dosazen na triin, odkud ho svrhl jeho bratr Amulius.
Romulus s Remem zabili Amulia a zaloZili mésto nedaleko Alby Longy, sidel-
niho mista Numitorova. Mésto bylo po &ase hojné osidleno. Mezi bratfimi vzni-
kl spor, kdo bude jeho krdlem a kdo mu d4 jméno. Oba se chtéli podrobit vuli
bohi. Spor bratfi méli rozhodnout posvitni ptici. Nejprve se pry objevilo
Removi Sest suptl, kritce nato spatfil jich Romulus dvanict. Nedo$lo k dohodé,
protoZe oba bratff soudili, Ze jejich znameni je pfiznivéj§i: Remus si osoboval
prévo na triin, protoZe se mu supové objevili diive, Romulus zase proto, Ze jich
bylo vice. Spor vyustil v boj sourozencii, v némz byl Remus zabit. Romulus se
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stal krilem mésta, které pak nazval Roma (Rim). Protoze Rim byl obydlen
pouze muzi, rozhodl se Romulus, Ze opatii Zeny inosem dcer Sabint, kteH se
sesli do Rima na jeho pozvéni, aby se zii¢astnili slavnostnich her. Unos sabin-
skych Zen se zdafil. Zato v3ak pfitdhl k Rimu sabinsky kral Titus Tatius
a zmocnil se zradou Tarpeie (tj. dnedniho Kapitolu). Mélo dojit k boji mezi
sabinskymi vojsky a pfislu§niky Romulovych vojl, av§ak Sabinky zabr4nily kr-
veproliti mezi Palatinem a Quirindlem, nebot se vrhly mezi své krajany a nové
mangzely; zprostfedkovaly dohodu mezi obéma stranami. Romulus pak vladl
spole¢né s Titem Tatiem aZ do jeho smrti. Sim byl pozdéji prohlaSen bohem
a pfijal jméno Quirinus.

Samotny ndmét skytd moznost k rozvinuti motivl, které jsou typické pro
Beethovena. Jde jednak opét o motiv manZelské vérnosti, jednak o motiv
miru zprostfedkovaného Zenami. Prvni z nich se objevil napfiklad ve Fidelio-
vi, druhy v predehfe Coriolan (o niZ pojednidme dile). Romulovskou ldtkou
se Beethoven zabyval kritce pfedtim pfi jiné pifleZitosti. Kompozice pocho-
du a meziaktni hudby k truchlohfe Tarpeja,*” jejimZ autorem byl bdsnik Chris-
toph Kuffner (1780 nebo 17777-1846), vedla Beethovena roku 1813
k hlub$imu studiu problematiky sporu Romula se sabinskym krilem Tatiem.
A protoze pak zihy nalezl Treitschkeho drama na obdobné téma, rozhodl se
je zhudebnit.

Gustav Nottebohm se domnivd ve své pramenné prici Zweite Beethovenia-
na (s. 329), Ze Beethovenovi se dostalo Treitschkeho libreto k Romulovi do ru-
kou spole&né s textem pro ,Baccha®, ktery skladatel obdrZel v bfeznu 1815.
O Beethovenové prici na Romulovi se doviddme z lipského &asopisu Allgemei-
ne Musikalische Zeitung, ktery ve svém prehledu na mésice fijen a listopad piSe
(ro¢. 1815, 5. 854) o tom, Ze podle vieho se Beethoven rozhodl pracovat na
nové opere o Romulovi. Zd4 se vsak, Ze zprdva anticipuje pravy vyvoj uddlosti,
protoZe 24. zaH 1815 sdéluje Beethoven Treitschkemu, Ze uz mél ddvno zacit
s jeho Romulem, coz znamend, Ze s praci otdlel, ackoli poZidal predtim divadelni
feditelstvi ve Vidni o 200 zlatych za kompozici dila a o vytéZek z pfedstaveni
(srov. Kastner, 321). V tomtéz dopise pfipomind, ze budou-li ze strany divadla
pfijaty jeho uvedené podminky, je ochoten operu napsat a pfipravit pro uve-
deni na scéné nejpozdéji do \inora nebo bifezna 1816.

Z ¢ doby pochazeji kritké skici a poznimky, které objevil Nottebohm
v berlinské Krilovské (nyni Stitni) knihovné. Domniva se, Ze to jsou nalrtky
k Romulovi. Jde o motivek boha Pana, dile o bliZe neozna¢eny névrh tifosmino-
vého tématu, o dvouapiiltaktovy milostny nebo pastjfsky motiv v F dur... a ko-
necné o sedmitaktovy ,lidovy zp&v* — Beethoven jej oznadil jako , Volksgesang”
— na pocest boha Pana, jenZ je tu vzfvan (nejprve Zenami, pak muZi) jako vlidny
bih, ktery chrini lidi a Zehnd jim (,.gutiger, schitzender, segender Pan*). Nalrt sbo-
ru je pferuSen pozndmkou: ,Knizky pro Karla® (,Biicher — fiir Karl*); Beethoven
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tedy zastavi préci a pfipomene si touto margindlii, Ze m4 opatfit knizni materidl
pro svého synovce Karla van Beethovena (1806-1868). Nottebohm pfipomind
(s. 330), Zze Beethovenova poznamka o knizkich pro Karla stéZi miize pochézet
ze stejné doby. Bud jak bud, nalézime v t&sném sousedstvi s uvedenjmi noto-
vymi &rtami jeSté zajimavé dalsi piipisky Beethovenovou rukou. Tykaji se cito-
vaného tfiosminového motivku, o némZ Beethoven soudi, Ze by v dal¥im vypra-
covani nemél byt cely veden v tfiosminovém taktu (,nicht ganz so bezeichnet®).
Motiv mél byt uréen pro pantomimickou (sborové-pantomimickou?) scénu —
zfejmé apoteézu Pana, jak dodava.me — a mél byt odvozen z ,B. M.“. Beethoven
poéltal s tim, Ze tane&ni scéna bude prerusovina. Jeho doslovny zipis zni:

.. nicht ganz so bezeichnet* (vztahuje se k citovanému tfiosminovému motivku).

- € muss abge...tet (abgeleitet, pozn. R. P.) werden aus dem B. M. — wo der
Tanz nur absatzweis- (...)".

V dali souvislosti pie Beethoven po krati¢kém notovém zdznamu motiv-
ku pro lesni rohy (,Comni“), Ze by mozZna v celé opefe nemély byt rozvidény
disonance, nebo Ze by s nimi mélo byt zachdzeno jinak nez bylo b&zné za Beetho-
venovy doby, protoZe si pfece nemiiZzeme pfedstavit, Ze by vyjevy z téch pustych,
chaotickych dob byly vyjadfoviny zjemnélou hudbou poéitku 19. stolet:

wDissonanzen vielleicht in der ganzen Oper nicht aufgelost oder ganz anders da
sich in diesen wilsten Zeiten unsere verfeinerte Musik gar nicht denken lasst.”

Bezprostfedné na tuto vétu navazuje pozniamka, Ze téma mad byt rozvede-
no na zpusob pastyiského zpévu: ,... — muss das sujet durchaus als schifermdssig
behandelt werden.“

Tyto Beethovenovy zdpisy jsou velmi zajimavé — jejich analyzou lze poopra-
vit minéni Gustava Nottebohma, Ze tu jde o skici k Romulovi. Jsme naopak toho
nézoru, Ze jsme pravé Cetli érty k Bacchovi. Postava vzgvaného Pana (boha ar-
kadskych pastyi, jenz pobyval v lesnich samotdch a byl ochrancem a rozmno-
Zitelem stdd), ukazuje spiSe k nimétu bacchickému, tj. o Bacchovi (srov. téz
ddle), nez k ndimétu o Romulovi. Na okamzik bychom mohli pfipustit, Ze tu
jde prece jen o Romula, oviem z doby, kdy se je$té pohyboval vyluéné mezi
pastyTi a ve spolenosti svych péstoun Faustula a Akky Laurentie. Co viak zna-
men4 Beethoveniv zapis ,... es muss abge...tet werden aus dem B. M.“? Lze jej
podle naseho soudu deSifrovat takto:

»Es muss abgeleitet werden aus dem Bacchus-Motiv®.

»Musi byt odvozeno z Bacchova motivu®.

Tim by bylo jasné, Ze jde o operu ,Bacchus®, nikoli ,Romulus*.

Ostatné Romula Beethoven zdhy zavrhl. Dovédél se o tom Cipriani Potter,
zminény londynsky pianista a skladatel, jenZ vypravél Alexandru Wheelockovi
Thayerovi o svém setkani s Beethovenem.

Potter, ctitel Fidelia i jeho autora, Zadal Mistra o to, aby mu ddval lekce,
aviak byl odkéizin, protoze Beethoven se z ¢asovych diivodl nezabyval peda-
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gogickou &innosti v oboru kompozice. Presto v§ak doporuil Potterovi jiného
ucitele, le€ vyslovil svou diivéru pouze Albrechtsbergerovi, ktery (Zel) zemfrel
jiZ roku 1809. (Sim Beethoven navitévoval jeho hodiny kompozice, pozn. R.
P.) Potter se zeptal, zda m4 Beethoven v imyslu psét novou operu. Bylo to roku
1817. Dostal a7 pfili§ lakonickou odpovéd: ,Ano, pifi ted ,Romula’, ale basni-
ci jsou vSichni takovi bl4zni. Nebudu komponovat Z4dny poSetily krdm.“® Tento
Beethoventv vjrok svédéf o tom, Ze jesté roku 1817 pomyslel na Romula, aviak
%e zdrovefi mu nebyla sympatickd ona nepravdivost koncepce, jez oviem byla
typicka pro dila tehdejs$iho némeckého &inoherniho jevisté.

Jiz roku 1814 se Beethoven uchyluje do okruhu italské kantdty a opery. Na
text Clemente Bondiho komponuje skladbu ,Cantata campestre a 4 voci con cem-
balo obligato“, Wo0 103 (srov. Harry Goldschmidt, Die Erscheinung Beethoven,
Lipsko 1974, 177-220). Vénuje se Metastasiovym libretiim, kterd si vypuj¢il
z Artariova nakladatelstvi (viz Ludwig Nohl, Beethoven’s Leben 11, 1867, 572),
a zajimd se o moZnost napsat operu na italsky text. Je to posléze Vittorio Al-
fieri (1749-1803), jehoz hrou Rosmonda (= Rosamunde) z roku 1779 se pte-
chodné nadchne (srov. Nohl, tamtéz).

Rosmonda (téz Rosmunda, Rosamunde) je manZelkou langobardského
krile Alboina, ktery roku 568 vtrhl do Itilie a zaloZil tam langobardské pan-
stvi. Jej{ otec byl Kunimund, krdl germénského kmene Gepidil. Svého milen-
ce Helmigise nejprve podniti k vrazdé Alboina, po manZelové smrti prchne
s Helmigisem do Ravenny. I jemu poda v8ak jed, kdyzZ ji pozddd o ruku exar-
cha Longinus. Umirajici Helmigis viak donutf Rosmondu, aby &ist jedu vypila
s nim. Rosmonda tedy v zdvéru dramatu umird. (Viz Hugo Riemann, Opern-
-Handbuch, Lipsko, nedatovino, 482.)

Zd4 se, ze Beethoven v té dobé opravdu tékal od jednoho operniho téma-
tu k druhému. Grillparzer* nds informuje o Beethovenové pracovnim vztahu
k basnikovi jménem Joseph Ludwig Stoll (1778-1815), s nimZ Mistr promyslel
blize neurcené operni libreto. Zalibila se mu Stollova lyrika, nebot jiZ roku
1811 zhudebnil jeho biseni ,,0, dass ich Dir vom stillen Auge...“ a uvefejnil ji 12.
cervence 1814 v cyklu Vzddlené milé. Stoll stél blizko Beethovenovym idedlGm.
Vyddval sbirku stati ,Prometheus. Eine Sammlung deutscher Original-Aufsdtze
berihmter Gelehrter* (Wien — Triest 1810) a patfil k vyznava¢im Novalise. Stal
se divadelnim rezisérem ve Dvornim divadle za direktoria Palffyho-Griffero-
va. Wurzbach hovofi ve svém ,Biographisches Lexikon* o Stollové rozhdraném
zivot€. Tento odsudek je pfili¥ny. J. L. Stoll, jenZ pochdzel ze zdimoZné rodiny
lékare, ztratil brzy otce; ziskal sice dédictvi, ale vénoval je nejen k prohloubeni
svého vzdé&lani (studoval v Jené a pohyboval se i v ostatnich severonémeckyjch
kulturnich stfediscich, stykal se se Schillerem a s vyzna¢nymi uéenci), nybrZ i ke
spoleZenskym zdbavam. Vritil se zcela bez penéz do svého rodi¥té Vidné&
(1807). Byl to hezky mlady muZ, hubeny a bledy, jenZ budil pozornost svymi
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svétlymi plavymi vlasy (Alexander Wheelock Thayer — Hermann Deiters —
Hugo Riemann, Ludwig van Beethovens Leben 111, Leipzig 1923, 189). O jeho
nespolehlivosti viak védél kdekdo. Grillparzer o ném pise:

~Pozdé&ji jsem ho /tj. Beethovena, pozn. R. P./ vidél nanejvy$ na ulici a né-
kolikrat v kaviarné, kde se tviiréim zptisobem bavil s Ludwigem Stollem, dnes jiz
dlouho zemfelym a zapomenutym basnikem z druZiny Novalisovy a Schlegelovy.
Rikalo se, ze spole¢né projektuji operu. Zistane nepochopitelné, Ze Beetho-
ven mohl olekdvat od tohoto nespolehlivého tlachala néco smysluplného, ba
viitbec néco jiného nez blazniviny, byt dobfe ver§ované.“* Na Stollovo libreto
nikdy Zidna opera L. v. Beethovena nevznikla. ,Nespolehlivy tlachal” zfejmé
text vilbec nedodal. Podobné ztroskotal i Beethoveniiv plin na operu Die Rui-
nen von Babylon (Zficeniny babylonské) podle ,melodramu” Treitschkeova.

Hlubsi badani (Thayer, tamtéz, 265 n.) ukazuji, Ze §lo ptivodné o francouz-
sky text Les Ruines de Babylon. Zda se, ze Beethovenovi text zprostiedkeval
prusky baron Friedrich Johann von Drieberg, umélecky diletant, milovnik
antiky a fantasta majici vztah ke viemu krdsnému. B4dal o antické hudbé aniZ
pochopil ziklady jejf teorie; pfece viak napsal nauku o skiadbé ,podle feckych
z4sad” (roku 1858). Davno pfedtim jiz studoval v PafiZi, kde po pét let chodil
ke Spontinimu a snad také k Cherubinimu, aby poznal ziklady kompozice.
Druhého biezna 1809 se vritil do stfedni Evropy, a protoZe jej vabila Viden,
najal si v ni byt vdomé &. p. 1152 (Zum goldenen Ochs). Zil v ném a stjkal se
s Beethovenem. Pfedal mu ze své sbirky text Les Ruines de Babylon, jenz mél
formu melodramu (navazoval zfejmé na Rousseaua). Beethoven byl textem
nadien. Driebergovi, ,svému milému Driebergovi“, zdhy piSe v zdleZitosti Z#-
cenin babylénskyjch a oznamuje mu v nedatovaném dopise, Ze jejich text piedal
Treitschkemu. PoZidal ho totiZ (jak doddvdme), aby ,melodram“ pfeved! do
némdiny. Je netrpélivy, jiZ 6. Eervna 1811 urguje Treitschkeho a poZaduje vra-
ceni textu. Dne 5. ¢ervence ,milému Treitschkemu* netrpélivé sdéluje, Ze se
dovédél o uvedeni podobné hry (8lo o Schikanederovu prici ,Pyramiden von
Babylon*; jeji 1. d&jstvi komponoval Johann Georg Anton Gallus Mederitsch
/1752-1835/, zdk Wagenseillv a ucitel Grillparzertiv — 2. déjstvi Peter Win-
ter /1754-1825/, zdk abbé Voglera); obavi se, Ze by tento fakt — jeviStni dilo
bylo uvedeno roku 1795 v divadle v Leopoldstadtu — mohl ohrozit jeho pli-
novanou kompozici. M4 jiZ pfedstavu o tom, Ze v opefe bude obsazena recita-
ce a Ze ji oZivi tanci. Pro hlavni roli Giafara si jiZ vybral zpévika Siboniho (jeho
uloha by asi byla pouze zpévni, tj. bez recitace). Dne 11. ¢ervence 1811 pile
Beethoven o melodramu Les Ruines de Babylon i hrabé&ti Ferdinandu Pélffymu,
spolufediteli Dvorniho divadla. Jiz pfed £asem mu oznamil rozhodnutf zhudeb-
nit tento ndmét. Herec Scholz projevil z4jem vystoupit ve Zficenindch babylon-
skych benefiéné v Theater an der Wien. Jde o &inohemni verzi? Beethoven je zne-
Jjistén. Uvedeli ji divadlo, bude ddvéna nejvy3e tak pétkrat aZ Sestkrdt. Jakmile
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by Beethoven vytvofil viZnou operu na toto téma, byla by situace jind. Vidyt
opera docela jinak 14k4 obecenstvo neZ &nohra! Jakmile by Ludwig van Beetho-
ven napsal tolik obdivovanou ¢istou (zfejmé viinou) operu, $lo by o kompozici
trvalé hodnoty. Zficeniny babylénské v opernim rouchu by mohly divadlu pfinést
merkantilni uZitek. Ostatné je tak t&€2ké najit opravdu dobré libreto! Beethoven
sam mél v ruce ne méné ne% dvanict texti, viechny zaplatil z vlastni kapsy (,aus
meinem Sack") — a viechny také vritil jako neupotfebitelné.

V dobé, kdy pfSeme tyto fadky, nidm nebyl text Ziicenin babylénskych
k dispozici. MiZeme se viak domnivat, Ze byl zaloZen na starozdkonnim namétu
z knihy Genesis (11, 4-5):

»Nebo fekli: NuZe, vystavéjme sobé mésto a véZi, jejiz vrch by dosahal
k nebi; a tak uéifime sobé jméno, abychom nebyli rozptyleni po vii zemi.

Sestoupil pak Hospodin, aby vidé] to mésto a vézi, kterouZ stavéli synové
lidst.“

VerSe se vztahuji ke stavbé€ tzv. babylénské véze. Byvi ztotoziiovdna se zfi-
ceninami Bdlova chrdmu (tj. Nimrodovy véze, ,Birs Nimrud“) v Borsippé ne-
daleko starého Babylénu. Tento chrdm obnovil Nabuchodonozor (605-562 pf.
n. L.). Byl nejslavnéj$fm krdlem babylénskym, nebot pfinesl zemi blahobyt, ob-
novil zaniklé vodovody, dal upravit tok feky Eufratu a zaloZil pfehradu u Ser-
farvaim k regulovdn{ zitop vody. Opevnil Babylén, zfidil nddherny paldc
s rozsdhlym sadem a vystavél visuté zahrady pro svou chot Amyrtu. Dal opra-
vit Mardukiv chrdm i chram v Borsippé. Byly stavény z nepdlenych cihel a slou-
Zily také za hvézdarnu. Souddstf chramu v Borsippé byla Obrovska véz, kterd
nikdy nebyla dostavéna. Hrdy ndpis na ni hlésal, Ze jde o stavbu E-temen-ana-
ki, coZ znamen4, Ze jejf vrchol mél dosdhnout nebe.

Povést o babylénské vézi, kterd nikdy nebyla dostavéna, pfedpokladd, ze
Babyl6n byl prasidlem v3eho lidstva. Biblicky vypravé¢ povést prevzal (s jisty-
mi zménami) a poutil ji k tomu, aby zdiiraznil své pfesvédceni o nutnosti jed-
noty viech lidi i o tom, Ze domy3livost ¢lovéka, zoufale touzictho postavit véz
aZ do nebe, je vzpourou proti Bohu, ktery ji vidy potla&i. V tomto pfipadé do-
Slo zdsahem Boha k rozdélen{ lidstva na ,jazyky“, tj. ndrody a rasy. Lidstvo si
prestalo rozumét:

»A tak rozptylil je Hospodin odtud po v3i zemi; i pfestali stavéti mésta toho.

ProtoZ nazvino jest jméno jeho Bibel; nebo tu zmdtl Hospodin jazyk vsi
zemé; a odtud rozptylil je Hospodin po v&{ zemi.“®2

Ndmét*® — jenZ je v dramatu zfejm& obohacen o prosty d& sméfujici
k monumentalité — byl pro Beethovena pfitaZlivy proto, Ze do né&j mohl pro-
mitnout svou myslenku o sbratfenf lidstva. Souznéla s jeho uméleckym krédem
jiz od bonnskych let a byla nejpronikavéji vtélena do partitury Devdté symfonie.
Drama Beethovenovi nakonec nevyhovélo, protoZe postradalo pravjch déjo-
v&€ hybnjch akcentl. Proto se jeho zhudebnéni vzdal.
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Koncem roku 1814 mél Beethoven v timyslu zapoéit s kompozici dalsi ope-
ry, tentokrat na téma Bacchus, které mu navrhl jeho davny pfitel Karl Amen-
da (1771-1836).* Autorem libreta byl Rudolf vom Berge, bisnik z loty$ského
Kurzeme (dfive Kurland), kde Amenda pisobil jako kazatel. Beethovenovi se
text libil. KdyZ ho ve Vidni navstivil — na Amendovo doporuéeni — 1ékaft dr.
Karl von Bursy (1791 az 1870) z Kurzeme, hovofil s nim Beethoven pfitelsky
o rozmanitych v&cech, téZ o svém zdravotnim stavu; uéinil nardzku na to, Ze viich-
ni jeho pfitelé jsou daleko od ného vzddleni (minil tim naptiklad Amendu nebo
dr. Wegelera), zatimco on je osamocen v hnusné Vidni. Mistr se tehdy necitil
zdravotné dobre, v 1été si chtél odpocinout v Badenu u Vidné. St&Zoval si, Ze
pro sviij zdravotnf stav nesloZil dlouho nic nového. Kdyz se doktor Bursy zmi-
nil o Bergeho textu k Bacchovi, prohlisil Beethoven, Ze je opravdu dobry a Ze
se hodi po malych tipravich ke zhudebnéni. Jeho nemoc mu viak dosud nedo-
volila, aby se véci zabyval; napiSe o tom viem Amendovi (snad ho chtél vyzvat
ke spoluprici na ipravich libreta, pozn. R. P.). KdyZ pak Bursy navizal dvahou,
ze k upravovatelské prdci je tfeba mit &as, fekl Beethoven: ,Ne, nedélam nic
v jednom kuse, bez preruieni. VZdy pracuji na mnohém najednou, jednou vez-
mu to, podruhé ono.“* Tato Bursyho vzpominka se vztahuje k 1. é¢ervnu 1816,
kdy doSlo k jeho setkini s Beethovenem. Doktor Bursy ji zaznamenal ve svém
deniku a spolu s dal$imi vzpominkami na Ludwiga van Beethovena ji uverejnil ve
znimyjch Petrohradskych novindch (Petérburskaja gazeta), ro. 1854, &. 78 a 79.%

Pokusme se rekonstruovat nékolik motivil, které Beethovena mohly za-
ujmout na tomto libretu.

Bacchus je jméno boha irody a vina. Byl synem nejvy3s§iho boha Dia a jeho
milenky Semely. Hojnéji se pouZivd jeho feckého jména Dionysos (= ,Ditiv
syn“). Kdyz dospél, sdzel révy a pozemskym nektarem opdjel sim sebe i svijj
pruvod. Zihy ho uctivali nejen v rodnych Thébidch, nybrz i v okolnich krajindch
a ve vzdilenych zemich, ba po celém svété. Na ostrové Naxu se spojil
s Ariadnou, kterou zridné opustil jejf milenec Théseus. Pojal ji za manZelku;
jeho otec Zeus ji pak daroval nesmrtelnost.

Aviak Bacchus (Dionysos) nebyl jen bohem iirody a vina, nybrZ viecho pfi-
rodniho vzristu. Byl Zivitelem a péstitelem stromi i ovoce, a proto ho ctili ze-
jména v zahradich, drodnych niZinich 2 v§ude tam, kde bujelo rostlinstvo. Po-
vaZovali ho za boha jara, kdy se miza navraci zeleni, kdy vie po celé zemi puéi
a kvete. Proto se jeho ctitelé zdobi vénci z kvétin a listi, nejéastéji bretanové-
ho nebo révového. ProtoZe k péstovani révy a stromt je treba lidské pracovi-
tosti a pilnosti, byl Bacchus povaZovan za ptivodce téchto ctnosti — ctili ho také
jako ddrce lidského klidu, pohody, a rozmnofitele blahobytu. Zapuzoval stras-
ti a viechny vespolek naplhioval rozko#i, radosti, a nabddal k bratrské ldsce
a k pritelstvi. V3ude, kam vstoupil, se rozhostil mir. Byl ptivodcem uslechtilych
mravy, §ifitelem svornosti. M&l v sob¢ vznedené nadSeni pro vie krisné, zejmé-
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na pro basnictvi a hudbu. Proslul duchem véSteckym a podobal se tim Apoll6-
novi. Dionysovy slavnosti zavdaly podnét k pé&stovéni:typu sborové pisné na
jeho pofest, takzvaného dithyrambu, ktery souvisel se vznikem tragédie a sa-
tyrského dramatu, jakoZ i s rozvojem dramatické poezie viibec. Byl také bohem
zpévu (Dionysos Melpomenos) a. pohyboval se ve spole&nosti Apollénové, mezi
Miizami, Charitkami; stjkal se s Er6tem a Afroditou. Ve svjch v&§tirnich (na-
ptiklad amfikaiské ve F6kidé) poskytoval nemocnym prostiedky k uzdraveni
a vdechl jim spdnek s bohatymi sny.*’

Wolfgang Alexander Thomas-San-Galli zpfistupnil vefejnosti dopis Amen-
duv, v ném? tento Beethoveniiv pfitel hodnoti operni text Bacchus. Dopis byl
Beethovenovi odeslén spolu s Bergeho libretem z kuronského mésta Talsi dne
20. bfezna 1815. Je psdn vzneSenym stylem na zpisob Klopstockuv: ,Mij
Beethovene! Po dlouhém mléeni, jemuZ jsem plné vinen, pfiblizuji se
s obétinou Tvé nidherné Miize“ (,Mein Beethoven! Nach langem schuldvollem
Schweigen nahere ich mich mit einem Opfer Deiner herrlichen Muse®), zahajuje
Amenda sviij dopis. Vzpomin4 na nezapomenutelné dny, které protil v mladém
v&ku s Beethovenem. Byl jeho srdci velmi blizko. ProtoZe je informovin o tom,
Ze Beethoven hledd operni text, dovoluje si mu poslat velkou lyrickou operu
Bacchus. Je hluboce piesvédien o jeji umélecké hodnoté, nebot soudi, Zze do-
sud nevzniklo nic, docela nic, co by mohlo byt srovnano s touto operni basni
(ndass ihresgleichen noch nicht existiert“). Pro vysokou uméleckou kvalitu literdr-
ni pfedlohy to m4 byt privé Beethoven, jenZ operu zkomponuje. Je to téZ pié-
nf basnika, ktery je upfimnym Amendovym pfitelem. Amenda sam by si pfl,
aby Beethoven pracoval o novém dile s plnym zaujetim, ,.con amore“. Vidyt text
je vypracovan s ohledem na zhudebnéni, jednotlivé scény a zpévy jsou i&inné
sefazeny. Je moiné, ze Beethovena zarazi pili$nd délka libreta, kterd ho moz
nd donuti k tomu, aby vie komponoval jakoby v jednom kuse, bez opakovani
hudebnich dsekid. Amenda v&fi, Ze Beethoven zvlddne hezké dramatické situ-
ace libreta s jemnosti nebo silou sobé vlastnimi. Zjemnf zajisté i scénu vrazdy
(. Mord-Spehtakel“), vie naplni svou harmonii. Amenda ujidtuje, Ze nejen on,
nybri i autor libreta, jsou jeho upfimnymi obdivovateli. Jsou sluZebniky jeho
velké Miizy. KéZ mohou bft u Beethovena a pozorovat rist dfla, procitit je
a vychutnat! /.../ V dal¥{ souvislosti pak prosi Amenda o odpovéd na tento do-
pis, rdd by v&dél, jak se Beethovenovi dafi. Bylo by zajisté hezké, kdyby Beetho-
ven podnikl umé&lecké turné, kdyby navitivil severni kraje, kdyby mimo jiné
véZil cestu do Petrohradu, do Rigy a ke svému pfiteli Amendovi, jenZ by padl
do jeho néruéi!

Na tento velmi obsihly dopis, ktery ru reprodukujeme nepfimo —in ex-
tenso je uveden v knize Wolfganga Alexandra Thomase-San-Galliho, Ludwig
van Beethoven, Mnichov €1920, 309-311 — , odpov&dél Beethoven 12. dubna
1812. Potvrdil pfijem dopisu i libreta. Oboji mu pfedal hrabé Keyserling,
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Amendtiv pfitel. Beethoven Zije osamocen ,v nejvétsim mésté Némecka*® (,in
dieser grassten Stadt Deutschlands“), protoZe nemd dét a proto, Ze je vzdilen téch
lidi, které by mohl mit rid. Neopomene se zajimat o to, na jaké virovni je hu-
debni uméni v Kuronsku? Zdalipak Amenda sly$el n&které z jeho rozmérnych
dEl? Podivuje se, Ze mu pie tak vznedené, vidyt jsou stafi pfitelé, a prosi, aby
napifité opatfil obdlku prostym jménem Beethovenovym (dopis otiskuje Leitz-
mann II, 103).

Ndmét o Bacchovi ziejmé Beethovenovi ucaroval. V literatufe se objevuje
zminka, Ze jeSté v zim& 1821/22 byl rozhodnut jej komponovat. Tehdy se se-
zndmil s obchodnikem, préavnikem a krasoduchem Ignazem Jeittelesem (nar.
1783 v Praze, zemf. 1843 ve Vidni), synovcem brnénského dr. Aloise Jeittele-
se (1794-1858), autora textu k Beethovenovu pistiovému cyklu Vzddlené milé.
Esteticky Skoleny Ignaz Jeitteles se stykal napiiklad s Carlem Mariou von We-
berem a mél zdjem o operni problematiku. Jednomu jeho rozhovoru s Beetho-
venem byl v té dob¢ piitomen Augustin Lewald, pozdéjsi autor Jeittelesovy
monografie. Popisuje Jeittelesiiv dialog s Beethovenem, jenZz se uskute¢nil
v restauraci ,Zum Seitzerhofe“, kam oba muZové chodivali ve¢efet (diskutova-
li tam do noci o raznych problémech); Jeitteles totiZ bydlel pobliZ na ulici
Schwertgasse €. 357. Podle Lewaldova svédectvi myslel pry Beethoven je¥té
v letech 1821-1822 na svého Baccha, vypravél Jeittelesovi o mnoha jeho scé-
nich, které pry nosil v hlavé (Frimmel, Beethoven-Handbuch 1, 240).

Namét o Bacchovi mohl byt pro Beethovena pfitazlivy proto, Ze do n& mohl
promftnout své pojeti pfirody, své touhy po tviiréim i osobnim klidy, ba co vice:
Bacchovou postavou mohl oslavit-hudbu, zpév — a jejich moc nad ¢lov€kem
a jeho city. Bacchus byl v Beethovenovych predstavich: typem vousatého Dio-
nysa z vatikdnskych sbirek (Museo Chiaramont, evidénéni &. 144). Walther
Amelung (v knize Rom, Bd. I: Antike Kunst, Stuttgart — Berlin — Leipzig 1890,
220 n.) charakterizoval vatkinského Dionysa t&€mito slovy: ,In den weichen
Zigen des Gesichtes, den schmalen, feuchten Augen und der leichten Offnung des ip-
pigen Mundes, in dem die Zahne sichtbar werden, liegt eine siarke animalische Sinn-
lichkeit, deren Eindruck noch erhoht wird durch das lebhafle Seitwartsblicken des
Kopfes, als habe dort ein Gegenstand dieser sinnlichen Wiinsche seine Aufmerksam-
keit erregt, und durch die Verwirrung der Bartlocken, die ungepflegt wie ein Urwald
durcheinander wachsen. Und doch-ist ein edles Wesen dargestellt; denn die Zige sind
bei alledem von vornehmer Schonheit, der Schadel ist wundervoll ausgebildet, und die
langen Haare sind hinten sorgfaltig um ein Band gerollt, das den ganzen Kopf um-
schliesst.“ (,V mé&kkyjch tazich oblileje, v tizkych, vlahfch o&ich a v lehce poo-
tevienych istech kypi¢ich zdravim, v nichZ zahlédneme zuby, tkvi siln4, Zivo-
¢i¥nd smyslnost, jejiz stopa je zndsobena Zivym, odvricenym pohledem hlavy;
jako by tu'predmét téchto smysinych pHin{ vzbudil jeho /Dionysovu/ pozor-
nost a pronikl spleti strniska voust, které rostou nepé&stované, jeden pfes dru-

83



BRUTOVO MRAVN{ VITE2STVI

hy, jako v pralese. A pfece je tu zpodobena uslechtild bytost, nebot rysy jsou
pii tom vem vzneSené krdsné, lebka je kouzelné modelovina a dlouhé vlasy
vzadu pedlivé stoeny ve vrko¢, jenZ obepind celou hlavu.“) Naproti tomu bylo
Beethovenovi ziejmé vzdilené ono pojeti Baccha, které objevime v Neapoli
nebo v pozdéjlich replikdch, karikujicich Dionysa jednoznatné jako rozpusti-
l1ého prostopéd$nika. Beethovena zaujal na povésti o Bacchovi milostny motiv
vérné Ariadny, kterou opustil athénsky hrdina Théseus; Ariadnino zboZ3téni
bylo v souladu s Beethovenovym pojetim Zeny. TéZ motiv apoteézy hudby byl
Beethovenovi blizky. Poznal jej napiiklad jiz v Hindelové 6dé Alexandrova slav-
nost (1736), kterou upravil Wolfgang Amadeus Mozart roku 1790 pro Viden
diky zprostfedkujicimu puiisobeni barona Gottfrieda van Swietena (1730-1803),
jenz mél zt’xrodr'mj'ici vliv i na Beethovena, nebot mu otevfel cestu k Handelovi
a Bachovi. KdyZ Beethoven promgyslel svou dionyskou oslavu hudby, tanul mu
na mysli zajisté onen strhujici zavér Alexandrovy slavnosti, kdy k antickému pévci
Timotheovi pfistupuje patronka hudby sv. Cecilie, aby spole¢né s nim oslavila
jeji velikost a aby se s Timotheem podélila o palmu vitézstvi ve spole¢ném umé-
leckém zavodé.*® Avsak nic se nedochovalo z Beethovenovych plina. Fakt, Ze
se zabyval Bacchem rok, viak nasvédcuje tomu, Ze to nebyl ndmét, s nimz se
louéil rdd. Nicméné odvedla ho od néj zfejmé stati¢nost déje. TouZil vidy zhu-
debnovat takové ndméty, které by strhly divdka svou jevi$tni pravdivosti a pi-
sobivosti. Proto zdhy obratil pozornost k Brutovi. O libreto k nému poZidal
spisovatele Bauernfelda.

Videfisky roddk Eduard von Bauernfeld (1802-1890) patfil ke kruhu
Beethovenovych zndmych. Setkdval se s nim v rodiné Giannatasia del Rio,
majitele vychovného ustavu, kam dochizel od 24. ledna 1816. Beethoven tihl
k rodiné Giannatasia del Rio téZ proto, Ze vyjednédval o moZnosti pobytu synov-
ce Karla v Giannatasiové institutu. Styk s rodinou pana Del Rio mél-pro Mis-
tra vyznam téZ inspirativni, nebot v jejim prostfedf setkal se s J. F. L. Duncke-
rem, k jehoZ dramatu — jak uvidime dile — napsal hudbu (§lo o ¢inohru Leonore
Prohaska). Spisovatel Bauernfeld diskutoval s Beethovenem nékolikrat o hud-
bé a uméni.*® Zachovalo se sdéleni, Ze ho Beethoven pozidal o libreto k Brutovi:
»NapiSte pro mne operu /rozuméj libreto, pozn. R. P./, takového Bruta nebo
néco podobného! Jinou véc nemohu potfebovat!“%® Pro Bauernfelda bylo toto
vyznani poté&Sujici, aviak ziejmé mohl téZko skladateli vyhovét, protoze byl
umélcem podstatné jiného rodu nez Beethoven. MoZno ho oznatit za typické-
ho reprezentanta pfedbfeznové Vidné, kterd se vzdalovala idedliim Francouz-
ské revoluce. V dobg, jez viefa progresivnimi my$lenkami, byl Bauernfeld —
obrazné feteno — ,revoluciondfem v Zupanu a pantoflich“, nebot jeho Zetné
veselohry byly ohlasem dobovych poZadavki publika, které vyZadovalo malé
spole¢enské komedie bez pronikavjch myslenek, opévujici sentimentélné sta-
rou Viden. Bauernfeld byl typicky mé&3$tansky dramatik, jenz rozmnozoval tvor-
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bu pro divadlo o tismévné dobové kusy, vzddlené Schillerova nebo Kérnerova
gesta a nedosahujici charakterizatniho mistrovstvi dramat Grillparzerovych.
Dovedl se, feéeno se Saldou, vidy hbité ptislepitit, a jeho tyorba m4 do sebe
néco z onoho sentimentilniho tsmévu, jimZ se ostatné vyznacovala i tvaréi
¢innost Nestroyova.®!

MeéHi Beethoven zdjem o libreto vztahujici se k postavé Brutové, Zadal ziej-
mé operni text, jenZ by zduraznil progresivni rys Brutovy osobnosti.

Marcus Iunius Brutus (85-42 pf. n. 1.) patfil ke spiklenctim proti Caesaro-
vi. Byl jednim z jeho vrahti. Dochoval se dvousvazkovy konvolut Brutovy kore-
spondence s Ciceronem (160-43 pf. n. 1.), z niZ vysvitd, Ze Brutus byl odpur-
cem diktatury a pfivriencem republiky tak jako Cicero. Proti Caesarovi se
postavil z politickych diivod\i, protoZe protestoval proti jeho diktitorskym ten-
dencim. Vidyt i kdyZ se Caesarovi nepodafilo ziskat krdlovsky diadém roku 44,
byl prohlisen doZivotnim diktdtorem a mél mnoho dalSich pravomoci, mimo
jiné také moznost volné naklidat se stitnim pokladem. Byl by pravdépodob-
né& proménil Rim v samovlddnou ¥ii vjchodniho typu. Brutus vidél v Caesarovi
zpotdtku hlasatele nového pofddku, proto se stal jeho pHvrzencem (roku 48
pf. n. 1) a pfijal jeho jmenovaci dekret, jimZ ho ustanovil roku 46 mistodrzi-
cim v Pfedalpské Galii (Gallia Cisalpina); pozdé&ji (roku 44) stal se Brutus pré-
torem v hlavnim mést& Rimé&, kdy spolu s jinjmi odhalil Caesarovy uzurpitor-
ské tendence. Proto se §vagrem Gaiem Cassiem Longinem (zemf. 42 pf. n. 1.)
podnitil povstini, jemuZ padl Caesar za obét 15. bfezna (Idibus Martiis) roku
44, byv ubodén k smrti v Pompeiové divadle, kde mél zasedat sendt. Po Caesa-
rové vrazdé uprchl Brutus spolu s Cassiem na vjchod, kde spravoval Makedo-
nii. Vojsky Octavianovymi a Antoniovymi byl poraZen roku 42 v bitvé u Filipp
(oba vojeviiddcové byli mstiteli Caesarovy smrti), Brutus pak sim nalehl na meé
a zemfel sebevrazdou, podobné jako jeho spojenec Cassius.

Beethoven vidél v Caesarovi obdobu Napoleona, proto ho vidy odsuzoval.
Spatfoval nejvys§{ idedl politického stitniho ziizeni v Rimské republice, kterou
Caesar vyvritil z kofene. V Brutovi pak nutné musel vidét mstitele, jenZ se
postavil proti ndsili, tudiz postavu kladnou. LiSil se tim od dobového pojed Cae-
sara a césarismu. Své presvédéeni formuloval v tomto pfipadé na zdkladé€ svého
pokrokového politického smySleni. Vidél tehdy vrchol zfizeni v iistavé anglické,
s niz srovndval kazdou formu vlidy.5? Byl vyznavafem republiky, jiz povaZoval
za nejlep3{ zfizeni. Varoval nirod pfed nejednotnost; vidyt roztfiStény nirod
se nikdy nemuZe postavit proti sile uzurpitorovy pésti: ,Nasili, které je jednot-
né, zmuzZe viechno proti vét$iné, kterd jednotnd neni.“® Operni nimét
o Brutovi tedy plné odpovidal Beethovenovu politickému profilu i jeho nizo-
rim. Nebyl hudebné realizovin pro skladatelovo zaneprizdnéni jinymi koly.

Od Bruta ho odvidély i jiné operni ndméty, o nichZ hovoti Hermann Wolf-
gang Waltershausen v éasopise Miinchener neueste -Nachrichtqn dne 30. fijna
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1920. Cerpaly opét ze starovéku nebo ze Starého zékona. V Antigoné, tragé-
dii Sofoklové, jeji% viznam objevil pro némeckou kulturu Beethoventiv soutas-
nik Friedrich Hélderlin (1770-1843), jeji novodoby némecky prekladatel, na-
lezl Beethoven opét sviij ,vé&Eny motiv, vzor Zzenské stateCnosti.

Antigoné, dcera Oidipa a Jokasty, se vrdtila po smrti otcové do Théb a proti
zdkazu tamniho vlddce Kreénta pohibila mrtvolu svého bratra Polyneika, kte-
ry jako vlastizridce padl pfi vitoku na rodné mésto. Za svijj Cin byla Antigoné
zaZiva uzaviena v hrobce, kde si sdhla na Zivot. Jeji mordlni a lidsky vzor byl
zifivy, nebot kladla lisku sourozeneckou (prdvo pfirozené) nad lidské zdkony.

Beethovenitv duchovni svét, jejz tehdy hnétla mimo jiné etba Aristotelo-
vy Poetiky a jeho poznatkil o zdkonitostech antického dramatu, inklinoval v té
dobé i k Aischylové Orestei, v niZ nalézal motiv katarze po tézkém provinéni:

Orestés, syn Agamemnoéniiv a Klytaiméstfin, pomstil svého otce tfm, Ze s po-
mocf sestry Klektry zavrazdil cizoloznou matku i jejiho milence Aigistha. Pro mat-
kovraZdu byl pak stthin Eryniemi, av§ak na athénském Aeropagu nalezl o&isténi.

Téma o Orestovi mohl Beethoven bliZe poznat prostfednictvim Sofoklovy
tragédie Elektrd nebo podle verze Euripidovy, v ni% bith Apollén uéinil podmin-
kou vpIného smifeni Erynii, aby Orestés pfinesl Artemidinu sochu z Tauru do
Athén. Pfidel do Tauru s pfitelem Pyladem, mél byt jako cizinec obé&tovin,
av3ak ffigenie, knézka ob&tniho chrdmu, poznala v Orestovi viastniho bratra,
udetfila jej i jeho pfitele Pylada — a do Athén unikla s nimi i s hledanou sochou
bohyné Artemidy. Orestés potom viddl v Argu, Mykéndch a ve Sparté. Pojal za
manZelku Hermionu, kdyZ pfedtim byl odstranil jejiho milence Neoptolema.

Zda se byt pravdépodobné, ze Beethoveniiv zdjem o Oresta vzbudila Gluc-
kova opera Ifigenie na Tauridé (1779), aviak velkolepé Gluckovo zhudebnéni
zase ziejmé Beethovena odpudilo od jeho umyslu zmoci se ldtky znovu.

ZamysleHi Beethoven zhudebnit novobabylénskou litku o Balsazarovi
(Belisarovi), dostal se tim opét do okruhu svych zdjmi, které projevil napfiklad
inklinovinim k ndmétu Zitcenin babylonskych. Syzet o Balsazarovi nalezl ve Sta-
rém zdkoné (Kniha Daniel, kap. 5).

Balsazar, posledni krdl novobabylénské fiSe, byl jejim spoluvlidcem za Zi-
vota svého otce, krile Nabonida. Bylo to v letech 556-539 pf. n. 1. Balsazar byl
dobry obchodnik, podporoval babylénské svatyné stfibrem a ob&tnimi zvifa-
ty, ale sdm Zl prostopd3nym Zivotem. Jednou se stalo, Ze b&hem hodovani pfi-
kdzal sluZebnictvu, aby pfineslo posvitné nidobf, kofist z chrdmu jeruzalém-
ského. Hodlal z néj pit spolu se svymi Zenami a nevéstkami. Stalo se. V3ichni
»pili vino a chvilili bohy zlaté a stiibrné, médéné, Zelezné, dievéné a kamen-
né“ (Dn 5, 4). Dopustili se tim svatokrddeZe. Tu nshle se Balsazarovi zjevil népis
psany neviditelnou rukou a obsahujici nezndmd slova: ,Mene, mene, tekel,
ufarsin.“ Balsazar dal povolat viechny mudrce krdlovské, hvézdife, Chaldejské
a hadate, aby ndpis vyloZili. Nepodafilo se jim to. Na krdlovninu radu povolal
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Balsazar proroka Daniela, ,jednoho z syni zajatych Judskych“ (Dn 5, 13), kte-
ry pak népis rozlustil. ,Tento pak jest vyklad slov: Mene, z¢etl Buh krdlovstvi
tvé, a k konci je privedl. Tekel, zviZen jsi na vize, a nalezen jsi lehky.” (Dn 5,
26.) Slovo ufarsin pak znamenalo podie Daniela ,rozdéluji“: ,Rozdéleno jest
krdlovstvi tvé a ddno jest Médskym a Perskym“ (Dn 5, 28). A opravdu: téZe noci
byl zabit Balsazar, a Darius ujal se fizeni fife. Psal se rok 539 pf. n. .

Ani toto téma posléze Beethoven nezpracoval.

Beethoven tékal v té dob& od jednoho ndmétu ke druhému. Nejvice ho za-
jimaly dva typy libret, ,heroicky“ a ,romanticky“. Heroicky typ libreta a jeho
oblibu 1ze u L. v. Beethovena vysvétlovat celkovym skladatelovym osobnim
zaméfenim (vidyt Beethoven je tviircem ,heroického“ stylu a nikoli neprdvem
nazjvime celé jeho stfedni skladatelské obdobi ,heroickjym“). Ze viak se také
stile vracel k ,romantickému* typu operniho libreta, je ddno mimo jiné také
obecnym vyvojem némecké opery poéitku 19. stoleti. Tento vyvoj byl v souladu
s hnutim némecké romantiky, jehoZ jsme byli svédky jiZ od konce ,osvicené-
ho* v&ku, kdy uprostfed vrcholného klasicismu (,Klassik“) nadchdzela novd
»hvézdni hodina lidstva“,* nazvani pozd¢ji — ne zcela vystizné — romantismem
(»Romantik“). SpiSe nez o novy umélecky styl jde tu hlavné o novy postoj ke
svétu.® Ve smyslu rousseauovskych ideji chtéli umélci po&atku 19. stoleti uté-
ci do neviedni pfirody plné zdzraki, touZili sestupovat do zivratnych propasti
a objevovat dosud nezndmé vysiny, bloudili jeskynémi a vnimali Suméni jejich
podzemnich vod. Zrodil se princip navratu k ddvno zavitym pohddkovym his-
toriim, na jehoZ zikladu byla koncipovina tvorba nejen literdrni, nybrz i dra-
matick4 a operni. Je$té pfed rokem 1800 napsal jeden z otch némecké roman-
tiky — Ludwig Tieck — hudebni pohddku ,Das Ungeheuer und der verzauberte
Wald* (,Obluda a zacarovany les“), kterd pisobila ve své dobé jako monstrum
a nenalezla skladatele, jenZ by ji byl bjval zhudebnil. Tehdej§im usim znéla jako
divoké snéni o pHrodnich divech, a snad pravé tim, Ze se chtéla propdlit do
fiSe nekoneéna negaci vieho kone¢ného, piisobila jako néco do slova a do pis-
mene nesmyslného. Odhalila viak stezku, jez vedla jednak do vlastniho nitra,
jednak za hranice viehomira. Cestu novému libretnimu typu upravovali prvni
piisludnici hnut Sturm und Drang® zapéleni pro kult génia, aviak hlavné gene-
race ranych romantikti v &ele s Wackenroderem, Tieckem, Novalisemn a Jeanem
Paulem. Zejména tito bésnici se zabyvali svymi sny o nové opefre, jeZ se zrodi
ze sfiatku dvou Mz, Euterpé a Eraté; av§ak budouci romantickd opera pova-
Zuje za své kmotry i dal$f Miizy — Kalliopé, Melpomené, Thaleiu a Terpsicho-
ré. Slovem: romantikové, ktefi vidy tihli k univerzalnu, méli o opefe predsta-
vu jakoZto o titvaru vzniklém spojenim nékelika uméni, ba sjednocenim uméni
viech, jak snil hymnik noci Novalis.

Kouzelny svét opery, jenZ oZival jiZ u Purcella, Hindela a Mozarta, nalezl
pravou Zivnou piidu a% ve Weberové Carostielci (1820). Cel4 dvé desetileti viak
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jiz byla t&€hotn4 novou operou. Svét romantiky vypovédél boj tradiéni opefe
italského nebo francouzského raZeni a vydival své plody zejména v ndmétové
oblasti, zatimco na genidlniho hudebnika, jenZ by cele souznél s jeho idedly,
doba teprve &ekala. Beethovenovi nebylo pidno, aby se mohl — alespori
v tviiréich pldnech — pfiblfZit jejimu ,pikazu dne“. Nestal se v oblasti opery
pfedstavitelem jeji romantické vjvojové linie, uz proto ne, Ze osciloval mezi
klasicismem a romantismem. Jeho ville k nové opefe viak byla tak silnd, Ze se
chépal kaZzdé pfileZitosti, aby se mohl — alesponi v tviiréich pldnech, alesponi
v duchu — pfibliZit jejimu idedlu. Jakmile se zjevi napiikiad Fouquéova Undi-
na, nevihd usilovat o povoleni tohoto barona Friedricha de la Motte Fouqué
(1777-1843), aby ji mohl zhudebnit, akoli byla napsina pro Ernsta Theodora
Amadea Hoffmanna (1776-1822), jednoho z nejpronikavéjSich romantickych
duchy, ktery udivoval svou vestrannost{, Dne 6. ledna 1816 piSe Beethoven
prvni pfedstavitelce Fidelia (Leonory), sopranistce Pauliné Anné Milderové-
Hauptmannové (1785-1838), naléhavy dopis, v némz ji prosi, aby baron de la
Motte Fouqué zaslal své libreto pro velkou operu (je tu minéna Undina):

»Moje vysoce ocefovani, jedind Milderovi! Moje mild pfitelkyné!

P1ili§ pozd€ Vam doSlo mé psani. Jak rad bych byl osobné pfitomen tomu
nadieni Berlifiani, které vzbuzujete ve ,Fideliovi'! Tisiceré moje diky, ze jste
zustala mému Fideliovi tak vérna!

Budete-li tak laskava a poprosite-li barona de la Motte Fouqué mym jmé-
nem, aby vytvofil velky opernf syZet, ktery by vyhovoval zdroven Vam, ziskdte
velkou zisluhu o mne a o némecké divadlo. Pfal bych si néco takového napsat
vyluéné pro berlinské divadlo, protoZe zde /rozuméj ve Vidni, pozn. R. P./ to
s tfm skrblickym feditelstvim nikdy nebudu schopen dotdhnout k nové opere.
Odpovézte mi brzy, co nejdiive, velmi hbité, tak rychle jak jen moZno, prosté
nejhbitéji, zda je néco takového moiné.

Pan kapelnik Weber (roz. Bernhard Anselm Weber, 1766 az 1821, dvorni
kapelnik v Berling; pozn. R. P.) Vis u mne vychvilil do nebes — a md pravdu.
Za Stastného se muZe povaZovat kazdy, komu se poStésti poznat Vale Muzy,
Valeho génia, VaSe skv&lé vlastnosti a prednosti! Je tomu tak i se mnou! Jak
ani jinak neni moZné, vie kolem V4s je pouze druhotadé; jen ja sim opravné-
né nesu jméno ,ndcelnika’, coZ skytd tolik cti —

a jen zcela a ve Vi tichosti ziistdvim
Va$ opravdovy pfitel a ctitel
Beethoven.

Muj ubohy, nedtastny bratr /Kaspar Anton Karl van Beethoven, 1774-1815;
pozn, R. P./ zemfel — to je diivod, pro¢ se mij dopis tak dlouho opozdil.

Jakmile mi odpovite, napiSi také ja baronu de la Motte Fouqué. Zajisté svym
vlivem lehce prosadite v Berling, abych napsal pro berlinské divadlo celou ope-
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ru, a to se zvla$tnim zfetelem na Vis, za pfijatelnych podminek. Jen brzy od-
povézte, abych se mohl podilet svou dalsi korespondenci.

/Nasleduje notovd ukidzka s timto textem, pozn. R. P./: Libadm Vs, tisknu
Viés na své srdce! J4, ndcelnik, nacelnik!

/a dovétek/:

(Pry¢ se viemi zbylymi faleSnymi nd&elniky!).“¢?

Touha po ,romantickém® libretu vede tedy Beethovena k basnikovi Fried-
richu de la Motte Fouqué, jenZ ve své dobé& patfil k nejpopuldrnéj§im. Tento
potomek francouzské hugenotské rodiny, i€astnik vile¢ného taZenf na Ryné
a protinapoleonsky bojovnik (ktery ndzorové piesel z pozice revolucionife na
stanovisko presvédceného pietisty), byl v némecké literatufe jednim z prvych
hlasateli romantického hnuti. Jeho povidka Undine, pfepracovand pozdéji
v libreto, patf{ k jeho nejzndméj§im vytvorim a byla pfeloZena do fady cizich
jazyki.®® Pozdéji, jak Fe€eno, se Fouqué dostal na kiidlo romantickych mysti-
k. ,Brzy tak hluboko zabral se v idey stfedovékého rytifstvi, Ze s touto many-
rou svou octnul se v zjevném odporu s duchem ¢asu. Dav se smérem feudilné
pietickym, ktery pozdéjii plody jeho ¢ini naprosto nechutnymi, je$té za svého
zivobyti témé&f v zapomenuti upadl.“® Jeho Undina viak méla v sobé tolik bas-
nického ndboje, Ze i po letech inspirovala bdsniky i hudebniky.”

Namét povidky i libreta o Undind jsou vieobecné zndmé. Abychom si viak osvé-
zili libretni formu dila, nazna¢me nyni struény obsah Fouquého operniho textu.

I. dé&jstvi

Rytif Huldbrand z Ringstettenu zabloudil v lese. Uvidél v8ak chatr¢ starych
rybafskych manZelt, k niZ zamifil. Tam se mu zjevi Undina v podob& mladé
rybafské divky. Vzplane k rytifi laskou, ktera je opétovana. Undinin stryc, vod-
ni duch Kiihleborn, varuje sice svou netef pred ldskou k ¢lovéku, vzdyt lidské
pokoleni je proradné a v lisce nevérné. Undina vSak hluboce miluje Huldbran-
da. Oba se zasnoubf, kdyZ se viak hodlajf odebrat na hrad Ringstetten, zastou-
pi jim Kihleborn cestu. Undina zapfisah4 Kihleborna, aby Huldbrandovi ani
Jji netinil potiZ, a odebere se se svym milym na jeho sidlo.

II. déjstvi

Undina se stala Huldbrandovou zenou. Pfi prochiazce méstem se setkd
s Berthaldou, schovankyni vévodkyné, a obé rozpravéjf o svém nejasném pi-
vodu. Z ka$ny na ndmésti nahle vystoupi Kiihleborn a vé$ti Undiné neblahy ko-
nec. TéZ Berthaldé objasni, Ze je ztracenou dcerou starych rybarskych manzeli.

Na oslavé Berthaldinych narozenin zpivd Undina pisen o rybarské divce.
Vyjevi pfed vzneSenou spoleénosti, Ze Berthalda je dcerou rybére. Py$na Ber-
thalda viak zapfe své pravé rodie. Oslava jejich narozenin je naruSena. Undi-
na je zoufald. Svou pisni chtéla prece jen dobro své pritelkyné, nechdpe jeji
py$nou zatvrzelost! RozruSenou Undinu uklidni rytif Huldbrand a hodla od-
vést svou mladou Zenu zpét na svijj hrad.
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Mezitim Kihleborn svold vodni duchy a chyst4 se k pomsté na Huldbran-
dovi. Zpisobil, Ze Berthalda se pomdtla na mysli. Bloudic{ a t&€kajicf ji naleznou
Huldbrand a Undina v temném lese. Huldbrand ji zve na hrad Ringstetten, ale
Berthalda zprvu odmit4. Teprve na Undinino naléhani svoluje. Huldbrand chce
Berthald¢ vénovat $perky; z vody se viak vynofi tajemna ruka a drahokamy
Berthaldé vyrve. Undina je téméf zoufald. Chce u&init pitelkyni radost, a proto
vykouzlf jinocha, ktery jf nabidne kordly. Berthalda je v8ak odmitne — a udiveny
Huldbrand nazve Undinu kouzelnicf. Undina je tim uraZena a zmiz{ ve své vod-
ni i18i. Teprve nyn{ poznivd rydt Huldbrand, Ze jednal $patné€. Propadé zoufal-
stvi a pfeje si zemfit ve vdlce. Tak se naplnilo Kihlebornovo prokleti.

IIL. dé&jstvi

Huldbrand se pfipravuje ke svatbé s Berthaldou. Sla s nim na hrad a je nyni
jeho nevéstow. Zjevuje se tu opét Kithleborn a pfipomina Huldbrandovi, Ze je
manZelem jiné Zeny. TéZ pater Heilmann vyzyva Huldbranda, aby zachoval Un-
diné vérnost. Huldbrand viak neustoupi a prohlési Berthaldu svou nevéstou.

V zahradé pfed hradem sedi stary rybif se Zenou. Nemohou zapomenout
na Undinu, kterd se jim kdysi zjevovala. Zaslechnou jeji hlas, ktery zni z blizkosti
bazénu. Kiihleborn chce zprvu pferusit rozjimani{ starych rodici, ale rozhod-
ne se jinak, protoze oba jsou &estni a nezkaZeni lidé.

Prichazi vznedend svatebni spoleénost. Huldbrand si pfeje, aby byl odstra-
nén kidmen ze studny v zahradé. Necht je podle jeho viile! Ze studny se stdva
vodotrysk, v jehoZ proudech se zjevi Undina. Obejme Huldbranda a polibi ho.
Je to polibek smrti. Bez ducha klesne Huldbrand k zemi. VSichni se domniva-
ji, Ze jeho smrt zpisobila temnd sila. Jediné piter Heilmann je jiného miné&ni.
Huldbrand zemfel z lisky. Vznelen4 Slechtick4 spole¢nost zpiva sbor:

Reines Minnen, holdes Sehnen
Ptedisté milovin{, vzneené touhy plini.

Je to ,,chorus mysticus“, ojedinéle plisobivd pfedzvést tristanovské koncepce
Richarda Wagnera...”!

Beethovenovo rozhodnuti pro kompozici Undiny nebylo pomijivé. Kdyz
k ni nedoslo, mél ndmét stile v patrnosti a pfijal pozdéji — jak uvidime ddle —
se v¥i viaznost Grillparzerovo libreto k Meluziné. Je tudiZ patrné, Ze se snaZil
vyrovnat do jisté miry téZ s novym proudénim v némecké libretistice a Zze mys-
lenkové, i kdyZ ne tviiréim &inem, stanul na pidé takika weberovské.

Beethoven se nékolikrit vyjadfoval, Ze prosel fadu libret, aviak zihy texty
odlozil, protofe mu nevyhovovaly. Jindy jen letmo bral v \ivahu ndvrhy, které
mu pfedklddali rozmanitf mluvii, s nimiz pfiSel do styku. O zajimavém ndmé-
tu se miZzeme doéist v konverzatnim sesitu L. v. Beethovena, ktery je datovin
k udobi mezi 1. aZ 31. lednem 1820.

Mistr pfichdzi v rozhovorech pomémé &fasto do styku s manZeli Janschik-
hovymi. Franz Janschikh (té% Janschig, Janschek nebo Janitschek, nar. 1777
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nebo 1776 v Linci) byl nejprve c. k. ifednim kontrolorem pro vybirdni mytné-
ho (,Mauthamtscontrolor”), pozdéji byl jmenovan c. k. vrchnim dfednim kont-
rolorem hlavniho celniho fadu (,Oberamtscontrolor beim Hauptzollamt*). Byd-
lel ve Vidni na ulici Landstrasse ¢&. 323 (do roku 1820), pak miZeme stopovat
jeho jméno ve fondech Hlavniho tfadu pro vybirdni mytného (,Hauptmauth-
gebdude*) na ndmésti Am Alten Fleischmarkt ¢ 780. Jeho manZelka Antonia
(nar. 1796) navitivila v lednu 1820 Beethovena v doprovodu blize nezndmé
osoby. ManzZel Franz byl také pritomen. Hovofili s Beethovenem o rozmani-
tych zileZitostech, napiiklad o Zenskych kldsterech, o vévodovi Albertovi
z Bavor, o jezuitech, Konfuciovi... Padla Beethovenova nepfili§ lichotivad po-
znimka o Cesich (,Nemluvte mi nic o naSich Cesich*), pfiem? Mistr zfejmé&
ukdzal prstem na Janschikha a dodal: ,Ten je taky jeden /z nich/...“™ Chté&l
tim pravdépodobné poukdzat na &esky ptvod pana Janschikha (Jancik), jenZ
se zcela ponémc¢il. Pani Janschikhovd pak prevedla rozhovor na staré vino —
a ndhle se obritila k Beethovenovi: ,,Ruprecht /spravné: Rupprecht, pozn. R.
P./ navrhl nddhernou skicu k opefe. M4 titul ZaloZeni Pensylvinie &ili Prichod
Pensylvifanti do Ameriky. Mél v plinu piedat Vam text k muzikdlnimu zkom-
ponovini — §koda, Ze se tak dosud nestalo!“ Beethoven na nimét pani Anto-
nie nereagoval a rozhovofil se na jiné téma.™

Neni zndamo, jak dlouho se Beethoven niamétem obiral. Nicméné lze sou-
dit, Ze droven libreta nebyla pfili§ valn4. Napsal je v libretni tvorbé nezkuseny
Johann Baptist Rupprecht (1776-1846), méstansky obchodnik, spisovatel, hor-
tolog (= odbornik v oboru zahradnictvi) a cenzor knih. Bydlel v Gumpendorfu
na Hlavni ulici (Hauptstrasse) ve vlastnim domé (¢islo popisné 54), v némz po-
tddal kazdoro¢né vystavy kvétin. Byl ¢dlenem Zemédélské spole¢nosti (Landwirts-
chafiliche Gesellschaft) ve Vidni a mnoha dalSich rakouskych i zahrani¢nich spo-
le¢nosti zaméfenych k védé o ekonomice. Beethoven zhudebnil dvakrat jeho
béseni ,Merkenstein® (op. 100). V oblasti spisovatelské i v poezii byl Rupprecht
diletantem. Postrddal zkuSenosti i s divadlem, takZe jeho pfipravovany libret-
ni text ziejmé& nemél patfi¢ny dramaticky spdd.™ I kdyZ se nedochoval, lze
s nejvétsi pravdépodobnosti soudit, Ze pojedndval o vidci kvakeri a zaklada-
teli Pensylvinie Williamu Pennovi (1644-1718), jenz se odst¢hoval roku 1680
do Severni Ameriky spolu se svymi souvérci. Byl totiz pro herezi vylou¢en
z univerzity a pro svilj spis The Sandy Foundation Shaken (1668) dokonce zala-
fovan. Jakmile odpykal trest, podnikl cestu do Holandska a Némecka. Anglii
opustil u vite, Ze na Novém Svété nalezne lep§i podminky pro svobodny Zivot.
Kvakefi, ktefi pod jeho vedenim dorazili do nového stitu, pochazeli vétSinou
z Walesu, Irska a Anglie, v mensi mife byli leny pfibuznych sekt z Holandska,
Francie a Némecka. Byli mezi nimi i ,Moravsti bratii“, kracejici po stopdch
Jednoty bratrské. Karel II. nazval pak zemi, do niZ se vysi€hovali Penn a jeho
privrzenci, jeho jménem a oznadil ji jako Pensylvéanii. Za Jakuba II. byly zruSe-
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ny vysadni listiny severoamerickych kolonii, mezi nimi také Pensylvinie,
a viechna novi \izemi byla spojena v jednotné Dominium Novéd Anglie (1688).

Nimét o Pennovi a ob&anech Pensylvinie mohl byt pro Beethovena pii-
talivy z politickych diivodi.. Vidyt Penn — navizav na Fundamental Orders Tho-
mase Hockera z roku 1639 — napodobil v Pensylvénii anglické parlamentni
zfizeni, ale promyslel a uvedl v Zivot lidovéjsi zpiisob snémovini (k duleZitym
rozhodnutim byli svoldvdni mluvéi lidovych vrstev). Do jaké miry viak Rup-
prechtiiv libretni spis vyhovoval uméleckym zdsaddm L. v. Beethovena, nelze
dnes jiz posoudit. Ani toto dilo skladatel nikdy nezhudebnil.

Frimmeluv tidaj, Ze Beethoven se zabyval moZnosti komponovat operu
o Libusi (Beethoven-Handbuch I, 470), se nim nepodafilo presné ovéfit. Grill-
parzerova verze je vylou¢ena, nebot jeho Libussa byla napsina roku 1837 a po-
prvé vyddna roku 1840 (opravujeme tim mylné minéni Willyho Hesse v jeho
— Zel — povrchni préci Beethovens Biihnenwerke, Gottingen 1962, 71). Je moz-
né, ie Beethoven inklinoval k ndmétu hloubéji neZ jak je moZno vydist
z konverza¢nich sefiti. Roku 1820 jej navitévoval Carl Joseph Bernard (1775~
1850), autor libreta Libussa ke stejnojmenné opefe Kreutzerové. Bernard,
spisovatel a Zurnalista, poznal Beethovena v rodiné Giannatasia del Rio. Ve Vidni
pusobil jiZ od roku 1800. Po kritké ¢innosti ve Dvorni vile¢né radé se vénoval
vfluéné spisovatelské a redakéni préci (od roku 1818 byl spoluredaktorem ,Wie-
ner Zeitschrift“ a zakladatelem ,Wiener Kunst- und Industrie-Comptoir®, dile
téZ hlavnim redaktorem ,Wiener Zeitung®). K Beethovenovi dochdzel &asto,
byl vybrén za libretistu jeho oratoria Vitéstui kiiZe (Der Sieg des Kreutzes) — a ze
zépisu rozhovoru mezi Beethovenem, Franzem Janschikhem a Bernardem™ vy-
plyvd, Ze hovofili také o nové opefe se slovanskou tematikou. Bernard nemo-
hl nabidnout jiné libreto neZ o Libusi. Jak vyplyvd z komparace, zaklidalo se
na zpracovini Musidové, Brentanové — ale vychazelo hlavné z Kroniky ceské
(1539) Viclava Héjka z Libocan. To, co napsal roku 1873 dramatik Emanuel
Bozdéch o Brentanové verzi, Ze totiZ je ,,smésici $kvart romantickych, z nichz
tu a tam se leskne zrno drahého kovu“,”® je moino fici plnym prdvem
o Bernardové libretu, jehoZ déj m4 rysy krvavé historie o lovkyni Libusi:

Vladislav zachrdni Libusi pfed medvédem, ktery ji ohroZuje v lese. Kdyz
chce zvédét jeji jméno, predstavi se mu jako Dobra. Cini tak zim&mé, nebot
svou ruku zadala jiz dfive tomu, kdo se zmocni jejiho klenotu — zlatého jablka
— bez jakéhokoliv niésili; ten se také stane panem zemé.

Vladykové Domoslav a Tursko chtéji zdpasit o jablko, ale Vladislav jim
poradi, aby méfili sflu v duchovnf oblasti. Svou radou vlastné sam ziska jabl-
ko. Nechce se v3ak uchdzet o Libusi, protoze zahofel ldskou k jeji domnélé
druzce Dobfe.

Vychdzi najevo, Ze Vladislav neni synem starého Bolaka, ktery ho nalezl
u Krokovce. Mezitim LibuSe tui, kdo je majetnikem jablka, a posild své vyslan-
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ce ke Koufimi, aby vyzvédéli, kdo m4 klenot v rukou. Zly Domoslav chce nad-
b&hnout poselstvu a sim se zmocnit zlatého jablka. KdyZ postoupi o jablko boj
s Vladislavem, padne v souboji. Vyjevilo se, Ze stdl v &ele spiknuti proti Libusi.

Posel Ziak zvéstuje Vladislavovi, Ze se ma stit LibuSinyrm manZelem. Vladi-
slav viak neni zpriavou pfili§ nadSen, protoZe nemiiZe uhasit ohefi lasky
k domnélé Dobfte. Kdyz pfichdzi Vladislav na hrad, pfedstavi se mu Libuse je3té
jako Dobra. Vladislav ji vrati klenot, Libuse se ddvd poznat — 2 0 ném samot-
ném se dovime, e je Przemyslav, ztraceny bratr pravé Libusiny druzky Dobry.”

Némeét o Libusi zustal v oblasti Beethovenovych nesplnénych pfani. Mistro-
vy uvahy o opefe se nesly bezesporu k Bernardovu libretu, protoze — jak fece-
no — Grillparzerovo stejnojmenné drama, umélecky daleko hodnotné;si, vzni-
kalo aZ pozdéji, od roku 1826, kdy uz Beethoven nepomyslel na kompozici
#4dné opery; hlavni praci na své Libusi podnikl Grillparzer aZ po Beethoveno-
vé€ smrti — v b&€znych piiruckich se doditdme, Ze to bylo roku 1837, Arnost
Kraus viak prokizal, Ze rakousky badsnik své dilo pfepracovival i po jeho vyjiti,
takZe posledni jeho tdpravy sahaji do roku 1847.7

Viechny Beethovenovy pliny nelze ani pfesné podchytit. Po tisp&$ném pfi-
jetl posledni verze Fidelia mél Beethoven stile vét3i zdjem vytvofit daldi operu.
Hovofi o Falstaffovi (Frimmel, tamtéZ), bliZe neuréené je libreto Beethovenova
ctitele, redaktora Augusta Friedricha Kanneho (1778-1833), mimotidné na-
daného spisovatele, také hudebniho skladatele, kritika — a hlavné oddaného
bojovnika za Beethovenovu hudbu. Kanne nabizi Beethovenovi text, ktery mu
Mistr odmitd, protoZe prvni jeho akt je ponékud vlazny, i kdyz je vyborné na-
psan. Literarni kvality této Kanneho pfedlohy jsou tak vynikajici, Ze by ani
nepotfebovaly — jak soudi Beethoven — takového skladatele jako je on!™ Krét-
ce, pro Beethovena neni text nejpiihodnéjsi. KniZze Lichnowsky nabidne skla-
dateli libreto pani Neumannové o Alfrédu Velikém (podle Kornera?), ale Mistr
o ném uZ s nim déle nehovoii.% Pak pfilly v potaz i dalsi libretni knihy, le¢ bez
uspéchu. Jejich nimétovy okruh se za¢ina tehdy, roku 1823, pomérné zufovat.
Beethovenovi se dostdvaji do ruky jen syZety ndmétové zdvainé, jez Cerpaji
z antiky nebo stfedovéké historie. KniZe Lichnowsky mu predklidd ndvrh na
Janu z Arku (Johanna d’Arc) ve zpracovani Friedricha Kinda (1768-1843), lib-
retisty Carostielce; knize mini, Ze v tomto dile jsou velkolepé momenty, vprav-
dé romantické,* a Bernard, jenZ tehdy pracuje na oratoriu Vitézstui kiZe, se
rovnéZ nabizi, Ze Janu z Arku zpracuje jako libreto.®” O tom, zda Slo napiiklad
o zpracovini verze Voltairovy nebo Schillerovy, hovofime na jiném misté této
préce.

KdyZ ztroskotaji i tyto ndvrhy, pokouseji se Beethovenovi pritelé vzbudit
Mistrilv obnoveny zdjemn o dramatické dilo pfedstavitele osudové tragédie Za-
chariase Wernera, totiz o jeho Wandu. Beethoven znal toto drama jiz od roku
1812. Zacharias Werner tehdy slavil Gspéchy na videriské scéné. Namét Wandy
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je vypracovén — abychom tak fekli — v obecné slovanské roviné. Jeho geneze
sah4 ke Carlu Gottlobu Antonovi® a k slovanské mytologii Andreye von Kay-
sarowa.* Je mo%né, ze Werner ovlivnil Brentanovo drama Die Grindung Prags
(Zalozeni Prahy, Pest 1815),® kde se objevuje — jak zndmo — zpracovini po-
vést o Libusi. Zacharias Werner totiZ umistuje dé&j své Wandy na Libudin hrad.

Wanda je Libudinou sestfenici, dcerou Kraka (jenZ je bratrem Wandina
a Libuina otce Kroka). Na hradé se s Wandou sezndmi Ridiger von Riigen
(Ridiger Rujansky). Zamiluje se do ni, a kdy?Z ji pak navitivi v Krakové, vypra-
vuje tam o Libu§i jako o Zené&-obryni, kterou pfirovnava k bohiim, Wanda sly-
§{ z jeho ist, jak si LibuSe vyvolila svého choté, jak poselstvo (vedené jejim ko-
ném) nalezlo budouciho Libu$ina manZela u pluhu. V Ridigerové vypravovani
je Libude li¢ena jako Zena s vé&§teckou silou, nebot na svém hradé méla vizi slavy
nového mésta (tj. Prahy). Zasahuje téZ do osudu obou milencii, Wandy a Ri-
digera, nebot se jim zjevuje na voze tafeném lvy, v kruhu panen, a dévi obé-
ma svd naudenf. Wanda totiZ odmitd Riidigerovu ldsku, protoze slibila knéZzim,
Ze zachova v&&né panenstvi. Libudin duch prozradi ji i Ridigerovi, Ze ve Wan-
diné odpudivém chov4nf k Ridigerovi se projevuje vlastné jeji pravd liska
k nému. To je také hlavni scéna Wernerova dramatu,® jeZ m4 rysy Kleistovy
Penthesileie (1808).

Jakob Minor pfiléhavé zdiraznil,¥” ze Wanda se vyznacuje tahy libretnimi,
nebot — podobné jako v opefe — zdkladni dé&j tu autor pouze naznacuje, aviak
soustiedi se k milostnfm motiviim, k momentim vypravnym atd.

Tak se Beethoven opét setkdvd s povésti o Libusi. Tentokrit se u ného
pfimlouvd za jeji zhudebnén{ Beethoveniiv bratr Johann. V konverzaénim se-
Sité &. 22 z vidobi mezi 30. lednem aZ 6. inorem 1823 (Lipsko, II, 1976, 348)
tteme, Ze Johannovi pfinesl knize Lichnowsky Schlegeliv text libreta pojed-
navajicfho o romantické indické historii staré dva tisice let (pokusime se rekon-
struovat obsah libreta v dalsi souvislosti), ale co hlavniho: Johann slibuje brat-
ru Ludwigovi, Ze mu zitra donese opis dramatu o Libusi, a poznamenavi, ze
tu jde vlastné o Wandu, tedy o drama Wernerovo, v némzZ — jak pravi — vystu-
puje nékolikrit Libudin duch. Tento dileZity ziznam dokldd4, ze se Beetho-
ven prece jen pfikldnél k moZnosti zhudebnénf Wernerovy Wandy; plin na
Bernardovu verzi, o niZ jsme pojednali dfive, ustupuje do pozadi.

Aviak ani tentokrat neslo u Beethovena o trvaly zdjem. Je to 3koda, proto-
Ze by se mu ziejmé podafilo povznést nimét o Libusi na vysokou uméleckou
trove; d4 se pfedpoklidat, Ze jeho Libuse by méla obdobné rysy filozofické
i obecné lidské jako drama Grillparzerovo, které byvalo pfirovndvaino ke Goe-
thovu Faustovi. Do &eského literdrntho a dramatického kontextu viak Grillpar-
zerova Libussa nezapadla — pfesto, Ze byla zafazena mezi povinnou &etbu na
Ceskych stfednich ¥koldch pfed prvnf svétovou vilkou.® Splynulo by s naim
duchovnim svétem zpracovdni Beethovenovo, kdyby bylo byvalo vzniklo?
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Kolem roku 1823 promysli Beethoven i dalii libretni moZnosti. Vracf se
k ndmé&tu o Macbethovi a chce poZidat Grillparzera, aby vytvofil libreto, jehoZ
puvodni verzi zmafila Collinova smrt. V mysli se mu mihne shakespearovsky
motiv zcela jiného druhu: Romeo a Julie. V \inoru 1823 si zaznamenava: ,Zce-
la urdité se setkdm s Grillparzerem kvili Macbethovi nebo Romeovi a Julii. “%
Pfesvédluje totiz basnika, Ze by mél pro ného libretné upravit shakespearov-
ské drama o veronskych milencich. Av§ak nakonec na &as zvitézi Beethoveniiv
zdjem o autora efemérniho, o Johanna Chrysostoma Sporschila (psdno téZ
Sporschill), jehoi libreto chtél zhudebnit. Kdo byl Sporschil a jaké to bylo lib-
reto, sestavené bez vkusu, se pokusime naznaéit v nasledujicich Fdcich.%

Johann Chrysostomus Sporschil (1808 v Brné — 1863 ve Vidni) ukoncil
gymnazidlni studia v rodném Brné, projevil nad4ni, a proto odelel studovat do
Vidné na univerzitu, kde roku 1823 zakonil pfedepsany kurs pravnich a poli-
tickych véd. Pak se vénoval filozofické praci a ¢innosti publicistické. Proslul téz
jako spisovatel voboru privnim (md spis o saské istavé). Pusobil na ¢as
v Braunschweigu, pak v Lipsku, vritil se v§ak do Vidné, kde rozvijel publicis-
tickou a redaktorskou &innost.

S Beethovenem se Sporschil dostal do styku roku 1823. Byla to zpocdtku
povrchni zndmost. Usuzujeme tak z toho, Ze Sporschilovo jméno nenalézdme
v konverzaénich seSitech té doby. Zidny zipis neni psan jeho rukou. Zprostfed-
kované se doviddme ze ziznamu Beethovenova synovce Karla (sesit H 45 B 35a)
o Sporschilovi, Ze 1idajné pry ,seddvd cely den v kavirné a hraje“ (roz. karty,
pozn. R. P.): (Er) sitze den ganzen Tag im Kafeehause und spiele.“ I letmy styk
s Beethovenem zaujal viak Sporschila natolik, Ze pojal imysl napsat pro n€¢ho
libreto. Prostfednictvim Beethovenova bratra Johanna se s Mistrem sezndmil
bliZe. Johann o tom poznamendvi v zipise konverzaZniho sefitu 30. ledna 1823
(H 10, B 9a), Ze Sporschil byl dnes u né€ho, Ze se ddvd Ludwigovi poroudet a Ze
je ochoten — d4-i mu Beethoven k tomu piikaz — napsat pro ného libreto.
Nabidka pfisla v dobrou chvili. Beethoventiv Fidelio koneéné zvitézil, a roku
1822 dostal skladatel nabidku Dvorniho divadla, aby napsal dal¥i operu pro tuto
scénu. Celou zimu hledal ptihodny text, le¢ bezvysledné. Rid proto povéril
bratra Johanna, aby u mladého spisovatele zprostfedkoval napsani libretniho
textu.

Sporschil byl Beethovenovym pokynem podnicen okamZité k praci. Psal
kvapné, protoZe se dovédél, Zze Beethoven dostal dal$i nabidku, aby totiZ rozsi-
fil a pfepracoval scénickou hudbu ke Kotzebueho Zficenindm athénskym, které
JjiZz zaznély roku 1812 pfi otevieni divadla v Pesti s hudebnimi &isly a s predehrou
Beethovenovou. Beethoven opravdu zacal na obnovené scénické hudbé pra-
covat, pHjal Meisliv rozSifujici text a novou verzi uréil k otevieni divadla
v Josephstadtu v fjnu 1822 pod titulem Zasvéceni domu (Die Weihe des Hauses).
Po né&kolika provedenich zapadla Beethovenova hudba v divadelnim archivu,
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a tak pomy3lel Beethoven na to, e ji znovu vyuiije v nové opefe na Sporschi-
lav text. Je moZné, Ze mu to navrhl sam Sporschil nebo Karl Friedrich Hen-
sler (1761-1825), feditel divadla v Josephstadtu.

Sporschilovo libreto nachazime v Schindlerové ,Beethovenové pozistalos-
ti ve Statni knihovné berlinské.” M4 nizev Die Apotheose im Tempel des
Jupiter Ammon (Apoteéza v chramu Jova Ammona). Na titulnim listé této
»vainé opery o dvou aktech chybi sice Sporschilovo jméno, je viak uvedeno
na konci kaZdého d&jstvi, coZ nasvéd¢uje tomu, Ze spisovatel doddval Beetho-
venovi text postupné.

Hrdinou opern{ pfedlohy je Alexandr Veliky (356-323 pf. n. 1.) v dobé
svého indického tafeni (27-25) proti Porovi (zem¥. kolem 318 pf. n. 1.). Ne-
jde tu o litku novou, nebot jiz byla zpracoviana v Racinové dramatu a v librétu
Pietra Metastasia Alessandro nell’'Indie, ® zhudebnéném nékolikrit, mimo jiné
i Georgem Friedrichem Hindelem pod titulem Poro, Re dell’Indie (prem. 1731).

O situaci, kterd bezprostfedné pfedchdzi déji Sporschilova libreta, vypra-
vuje §védsky spisovatel Artur Lundkvist v prici Krigarens dikt (Stockholm 1976),
jez vysla Cesky pod ndzvem Vidlecnikova piseni: ,Monzuny piidly tentokrit brzy,
bicovaly roviny ParidZ4bu a vojsko se brodilo bahnem a ziplavami. VSichni méli
na sobé vé&né nasdklé Saty koufici télesnym teplem, zbrané zrezivély nebo se
pokryvaly mé&dénkou, kiZe plesnivéla a nevole rostla. Vojici proklinali tuhle
Indii, kde je budto nesnesitelné vedro nebo mokro, takovd zemé podle jejich
minéni viibec nestoji za to, aby do ni tihli nebo ji dobyvali, je tu zbyte&né moc
lidi a chudoba daleko pfesahuje bohatstvi. Dokonce i veterdni reptali, Ze uz
toho maji dost, tohle §flené taZzeni pfece musi nékde skondit. Alexandros byl
nucen sdhnout k obéd slunci, aby alespoti probudil nadé&ji, Ze dést jednou usta-
ne.“ (Citovdno podle &es. vydini: Vilecnikova piseri. Ptelozila Dagmar Hartlo-
vé. Praha, Svoboda, 1985, 158.)

S historickou pravdou zachizel Sporschil volné, zcela ve smyslu libretisth
18. a poditku 19. stoleti. Situaci vyli¢enou v citidtu z Lundkvistovy knihy spojil
s Alexandrovou vypravou do chrdimu Jova Ammona v odze Sivah a promitl do
dé&je vojeviiddcovu smrt; motivoval ji tim, Ze tu jde o boZi pomstu na Alexan-
drovi, ktery zavraZdil svého pritele Clita. Clitus se také zjevuje v libretu jako
duch, ktery prorokuje Alexandrovi smrt. Kromé téchto hlavnich postav vystu-
pujf v textu Roxana (= Alexandrova manZelka) a Hefestion; jde o postavy smy$-
lené a ryze statické.

Stru¢ny obsah libreta je tento:

L. dé&jstvi

Hala v egyptském stylu

1. scéna: Neviditelny sbor (Beethoven pouZil hudby ke Ziicenindm athénskym
»Tochter des machtigen Zeus*) ujiltuje Alexandra, Ze Jupiter se na
ného jiz nehnévd za to, Ze zavrazdil Clita. Alexandr je upokojen
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a pojme umysl vykonat dalii velké ¢iny. Rozhodne se k tazeni na
pousti.

Zjevuje se Roxana. TiZ ji zI€ sny. Marné hovofi s Alexandrem, chté-
jic ho odvritit od taZeni na poust.

Proména: Namésti. V pozadi egyptské mésto.

3. scéna:

4. scéna:

II. déjstvi
1. scéna:

2. scéna:

3. scéna:

Prichdzeji Alexandrovi bojovnici (Beethoven uZil Turecky pochod ze
Zficenin athénskych). Alexandr promlouva ke svému vojsku a do-
divd mu odvahy.

Roxana pfichdzi ve spolecnosti divek. B€hem nepfitomnosti svéfil
vojevidce Alexandr Roxanu do péfe svého pfitele Hefestiona.
Roxana i Hefestion prosf naposledy Alexandra, aby jim dovolil zi-
Castnit se taZeni. Scéna konéf zivére¢nym sborem, v némi je pro-
voldvana sldva Alexandrovi (Beethoven: ,Heil unserm Konigl* ze
Ziicenin athénskych).

Alexandr vzal Roxanu do pole, podlehl jejim prosbam. TéZ ostatn{
bojovnici jsou provizeni Zenami a milenkami. Jeden z nich barvité
1i¢i (spolu s milenkou) strasti celého taZeni (v duetu pouZil Beetho-
ven obdobného mista ze Zficenin athénskych: ,,Ohne Verschulden®).
Po smuteénim pochodu nisleduje doprovdzend drie Alexandrova.
Panovnikovi se zjevuje, za vétru a boure, duch zavrazdéného Clita.
Jupiter sice Alexandrovi slibil odpusténi, ale Clitus prorokuje voje-
vudci i jeho vojskiim, Ze zajdou v pousti. Tak bude Clitus pomstén.
Boufe se zmimiuje...

Hefeston, jenz rovnéz zfskal Alexandrovo povoleni k tomu, Ze se
miZe zicastnit taZeni, pfividi chfadnoucf Roxanu do panovnikovy
blizkosti. Pfitomnost Alexandrova ji posili. Spolu s nim a Hefestio-
nem zpfvd tercet o lasce a pfatelstvi. — Né&ktefi z bojovnikl Zidaji
Alexandra, aby pferusil taZenf a vritil se do vlasti. Nerozhodny Ale-
xandr se tdZe bohil, co ma udinit, a ofekdvd jejich znameni.

Proména: Chram boha Jova Ammona.

4. scéna:

Alexandrovi se zjevi znameni aZ v Jovov€ chramu. Scéna za¢iné tan-
cem k pocté bohi (Beethoven uré€il na tomto misté sbor z hudby
k Zasvéceni domu: , Wo sich die Pulse fugendlich jagen“). Chram je vyzdo-
bovian za doprovodu hudby (Beethoven: pochod a sbor ,Schmiickt die
Altare" ze Zasvéceni domu). Olekivi se Alexandriiv pfichod. Panov-
nik vstupuje na scénu a je pozdravovin knézimi (Beethoven: sbor
»Wir tragen empfangliche Herzen im Busen®, bez basového séla, tam-
téZ). Alexandr je pfekvapen neviedni nidherou a tiZe se, co zna-
mena to slavnostni pfijeti. Mezitim se na scéné objevi triin s feckym
nipisem ,Aleksandros“. Panovnik m4 zaujmout misto mezi bohy.
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Jinymi slovy: Jeho zbo3téni je vizdno na odchod z tohoto svéta. To
dobte chipe Roxana, nebot touto apote6zou ztrati manzela. Boho-
vé se snad nad ni slituji — po jejf velké 4rii ji také pFijimaji mezi sebe,
po Alexandrové boku. Zivéretny oslavny sbor dilo zakonluje.

Jak vidno, m4 Sporschilovo libreto velmi malou literdrn{ hodnotu. Beetho-
ven rozhodl, Ze bude zahdjeno pfedehrou Zasvéceni domu. Tento fakt, ale téZ
fakty dal¥{ — Ze totiz Beethoven nesledoval pfesny dramaturgicky plin a vy-
pomséhal si (nebo hodlal si vypomshat) hojné &isly ze svych starSich dél, ze
ZFicenin athénskych a ze Zasvéceni domu —, své&d¢i o tom, Ze také ani nepfikla-
dal libretu obzvlastni hodnotu. Je dramaturgicky nedomyslené, nebof se ne-
doviddme, co se stalo s Alexandrovymi vérnymi, co s Hefestionem, co s ne-
vinnymi divkami z Roxanina priivodu? Navic v libretu nenarazime na hlubsi
charakteristiku osob, i kdyZ se vyznatuje pestrym stfiddnim obrazi a roz-
manitfch scén. Text je vypolten na vnéjsi divadelni i€in, jinak viak md od
zal4dtku do konce rysy naprostého diletantismu. ,V4Znost“ se nechténé obraci
v komitnost. Beethoven bezesporu citil slabiny libreta, které ho mohlo zaujat
pouze antickou scenérii, nebot je ndm dostatené zndmo, Ze byl upfimnym
obdivovatelem antiky. ‘

Pfi pro&itdni ver§i prvni Alexandrovy édrie ,Wie rot der Sand der Wiiste
gliahet! (,Jak rudé sal4 pisek pousté!“) si Beethoven zapsal na okraji rukopisu:
> fiissige Jamben mit weiblichen Ausgangen ~ mit Trochden geht es besser* (,Péti-
stopé jamby s Zenskymi zakondenimi — s trocheji to pljde 1épe*). V rychlosti
Beethoven ptehlédl, Ze jde o jamb &tyfstopy, nikoli pétistopy. Mé&l viak prav-
du v tom, Ze chtél odstranit zdlouhavou dikci uplatnénim trochejii. Obdobné
navrhl zmé&nu stop jambickych napfiklad ve 4. scéné II. dé&jstvi ve sboru urce-
ném pro vyjev, v ném? je vyzdobovin chrdm Jova Ammona. Beethoven byl tak
zapdlen pro operni nebo viibec scénické hudebni vyjidieni, Ze chvatné zacal
skicovat témata k této opefe na druhé strané libreta, kde jsou napsiny texty
Alexandrovy a Roxaniny. Av3ak ztistalo pii téchto skicach, jedinych svého dru-
hu ve Sporschilové libretu. Jinak Beethoven navrhl — jak jsme jiZ zdraznili —
uZit svjch starSich &isel ze Zitcenin athénskych nebo ze Zasuécent domu. Chut do
préce ho viak brzy opustila, nebot by se musel potykat s textem tak slabym, Ze
by stejné nemél nadéji na pronikavy uspéch. Ostatné v té dobé uZ jednal
s bisnikem Grillparzerem o libretu k Drahomite, jak uvidime ddle —
a s mySlenkou na zhudebnéni Sporschilova verSotepeckého opuscula se zihy
rozloudil. Stactilo, Ze vybral &isla ze Zficenin athénskych a ze Zasvéceni domu. Je
zajimavé, %e je$té roku 1826 24d4 Beethovena mannheimsky reZisér Wilhelm
Ehlers, ktery se s nim sezndmil b&éhem svého plsobeni v PreSpurku (Bratisla-
v&), aby znovu pfepracoval Zficeniny athénské.* Jak reagoval Beethoven na
Ehlerstiv ndvrh, bohuZel nevime. Zato viak i po Beethovenové smrti dochéze-
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lo k pokusiim nové upravit textovou stranku Zficenin athénskych, a tedy vlastn&
potaZmo i Apotedzy v chrdmu Jova Ammona. Novy spojovaci text vytvofil napfi-
klad Robert Heller k filharmonickému koncertu v Hamburku roku 1859 (vy-
$el téZ v Praze u J. H. Landaua ve sbirce Erstes poetisches Album, 1872, s. 63).
Holandsky basnik J. P. Heije napsal text Athenes Bouwvallen, kiery vySel
v Amsterodamu a v Lipsku v némeckém piekladu pod nizvem Griechenlands
Kampf und Erlgsung (Boj Recka a jeho vykoupent). Bylo to v roku 1867. Za 34 let,
roku 1901, zpracoval piivodni Kotzebuovu hru Ziceniny athénské (s Beethove-
novou hudbou) Fr. Kriegeskotten a svou verzi vydal v Quedlinburgu u nakla-
datele Viewega. TéZ mnichovsk4 opera si vyZidala jiz roku 1896 pfepracovini
Kotzebuovy hry a poZidala o to bdsnfka Ottu Devrienta. Roku 1925 se pokusi-
la o nové zpracovini dvojice vfznamnych umélcli, basnik Hugo von Hof-
mannsthal a Richard Strauss.” Ze Zficenin athénshych vytvofili slavnostni hru
s tanci a se sbory; pouZili téZ Beethovenovy hudby z Prométheovych stvofeni.
Richard Strauss se uplatnil jako hudebni upravovatel a instrumentdtor Beetho-
vena. Zfejmé nepfili§ uispé$né. KdyZ byla Hofmannsthalova a Straussova verze
uvedena roku 1927 v ramci Beethovenovych oslav ve Vidni, pfijal ji negativné
Vladimir Helfert, kdyZz napsal: ,Tak napf. prvni slavnostni vecer v divadle ne-
byl vénovan Fideliu, jak by kazdy mél za samoziejmé, nybrz dilu, kterého
Beethoven /.../ v té podobé, jak bylo ddvdno,
nenapsal! Byla to scénickd uprava Zficenin Athénskych, kiera spocivala
v tom, Ze do ni nisilné a nelogicky vpraven balet o Prométheovi, jen aby podi-
vané bylo vice. Ale nejen to: do dila pfikomponoval Rich. Strauss melodram,
slitany z motivia posledni véty Eroicy! A tak jste slySeli Beethovenovu hudbu
a najednou vis pfimo bodl zvuk straussovského smy&cového orchestru /Hel-
fert: orkestru, pozn. R. P./. A to se stalo v den imrti Beethovenova, 26. brez-
na veder, ve stitni opefe videfiské. Naproti tomu Fidelio byl provozovin az na
samém konci slavnosti, 31. bfezna, kdy svéii zjem byl jiZ tentam.“%* Beetho-
ven novou lipravou jen utrpél. Stary pivodni Kotzebulv nimét Zficenin athén-
skych byl tu neorganicky spojen s baletnimi v{jevy ze Stvofeni Prométheovych,
vedle dervi$u a jani¢4fu vstupuji do hry faunové, nymfy, pastyjti a pastytky,
knéZzi, knézky — v pestrém sledu se stfidaji slové zpévy s melodramem, sbory
mladiku se sbory dévéat. Cilem adaptace byla ,podivana®, kterou neprovazela
dostate¢na pieta k Beethovenovu dilu.

Hans Volkmann,*” ktery provedl analjzu Sporschilova libreta k Apotedze
v chrdmu Jova Ammona a zabyval se Sporschilovou osobnosti ve vztahu
k Beethovenovi, si nepovsiml, Ze v tzv. Schindlerové pozistalosti L. v. Beetho-
vena (sign. III. 30), z niZ pochdzi Apotedza, je uloZen i dal¥i velmi stru¢ny Spor-
schilv ndvrh Beethovenovi na operu Wladimir der Grosse (Vladimir Veli-
ky). Bez uvedeni dalSich uidajii na to upozornili vydavatelé Beethovenovych
konverzalnich se$iti Karl-Heinz Kohler, Dagmar Beckovd a Giinter
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Brosche.® Nenf sice zndmo, ¥e by se dochovaly Beethovenovy naértky k této
opefe, aviak samotny nimé&t ukazuje na $ifi Beethovenovych a Sporschilovych
z4jmu.

Tematika o Vladimiru Velikém byla v té dob& velmi oblibena; byl to ne-
jen jeji .exotismus®, ktery likal evropské autory k jejimu zpracovéni, nybr
i fakt, ze Vladimir byl prvy rusky kniZe, ktery pfijal kfestanstvi a §ffil je na Rusi.
Zijem o prvého vychodniho kiestana a o problematiku kfestanstvi viibec byl
podnicen studiem Chateaubriandova roméanu Les Martyrs (Mucednici), jenZ sla-
vil v tehdejsi Evropé tispéchy nejen pro své dé&jiSté z doby pocdtku kiestanstvi,
nybri té% pro zdiraznéni poetické strinky kiestanského nabozenstvi ve viech
jeho formich, tedy i byzantské. Chateaubriandovo pojeti Mucedniki bylo mo-
tivovdno jeho vé¢nym dialogem se stoupenci Revoluce a jeho protinapoleon-
skym postojem. Tak se roman stal alegorii: dramaticky boj ranych kfestani
Dioklecidnovy doby (poditek 4. stoleti n. 1.) byl chapin jako pfiklad pro boj
onéch Evropani, ktefi byli zaméfeni proti Napoleonovi. Proto si také mozno
vysvétlit znacné roziiteni Mucedniki, ba i samotny fakt, Ze miadi francouzsti
historikové vidéli v knize vzor pro obrozeni historie viibec. ,Chateaubriand
miloval velkost a rdd také maloval v nadzivotni velikosti.“® Tento dramaticky
akcent zna¢né inspiroval v dobé kolem roku 1809, kdy romdn vznikl.'™ Cha-
teaubriandiiv vzor pisobil nejen literdrné (samotny nimét neni ptvodni),
nybrz hlavné — abychom fekli — odbojné a ideové. Ponechdme-li stranou Cha-
teaubriandovu katolickou orientaci, jeZ obecné piisobila jako zpomalujici ka-
talyzitor vyvoje, nelze pominout — v souvislosti s na$im tématem — , ze Cha-
teaubriand zdiraznil jednotu kfestanstvi v jeho zdpadni i vychodni formé
a oteviel tak dvefe oném ndmétiim, jez Cerpaly nikoli vyslovené z historie za-
padniho kfestanstvi.

Syzet o Viadimiru Velikém byl na pocatku 19. stoleti takiikajic ve vzduchu.
Souznél s Chateaubriandovym pojetim kfestanstvi a stal se takika obecnym
kulturnim majetkem. O jeho rozdifeni svédéi skute€nost, Ze se napiiklad do-
stal i do $védské literatury, kterd se oviem nejednou inspirovala svétem kultu-
ry ruské a jejtho pisemnictvi. Tak naptiklad drama Viadimir Veliky nalezneme
v literdrnim odkazu Erika Johana Stagnelia (1793-1823), presvédéeného ruso-
fila, jenz v dile vytvofil truchlohru, ,kde jde primitivni ndboZensk4 extize ruku
v ruce s hyfivou orientilni niadherou, jakou $védské basnictvi dosud nepozna-
lo“.!”! TéZ vliv orientédlni orientace Chateaubriandovych Mucedniki: a nékterych
daldich dél je tu patrny. Erika J. Stagnelia zaujal Vladimir mimo jiné také pro-
to, Ze na €as Zil nedobrovolné ve Skandin4vii, kam uprchl z Novgorodu v dobé
boji svych bratii Jaropluka a Olega.

Vladimir Veliky, zvany Svaty (zemf. 1015), byl synem Svjatoslavovym (zemf.
972). JiZ za otcovy vlady pronikalo na Rus kiestanstvi, leZ s malym tspéchem,
protoZe zipadoevropiti misionafi se nedovedli vcitit v dusi kyjevskych Slova-
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ni a Varjagd. V dobé sporti Jaropluka a Olega prchl Vladimir do zemi skandi-
ndvskych, seskupil tam varjaZské vojsko a dobyl zpét Novgorodu, ale i Kyjeva,
kde smrti ztrestal bratra Jaropluka. Stal se panem Kyjeva a postupné si podro-
boval vechna tizemi, ktera patfila pod Svjatoslavovo panstvi. Jeho moc zihy
vzrostla natolik, Ze i byzantsky cisaf Basileos II. se obratil k Vladimirovi o vo-
jenskou pomoc. Vladimir vyhovél, le¢ poZidal o ruku cisafovy sestry Anny.
Cisal mu ji pfislibil, ale po vitézstvi nad svymi vojeviidci (989) se zdrdhal splnit
Vladimirovu zddost. Vladimir tedy vytihl proti byzantskému vlddci vojenskou
moci a dobyl mésta Chersonu na Krymu. Proti byzantské fi3i zahdjili tehdy boj
i makedonsti Bulhafi, a proto musel cisaf ustoupit. Vladimir vyklidil Cherson,
kam byla dosazena princezna Anna. Opét se tam vrdtil, nyni jiZ v miru, pfijal
kiest z rukou taméjSiho byzantského biskupa a vstoupil s princeznou Annou
v manzelstvi. Oba se odebrali v priivodu byzantskych duchovnich do Kyjeva.
Zatali uplatiiovat vl4du silné ruky. Vladimir pfikdzal zni¢it pohanské modly,
které byly rozbijeny nebo pdleny. Modla nejvyssiho boha Peruna — stila na
posvitném kopci — byla strzena a vli¢ena kofimi s kopce k Dnépru. Dvanict
muZi mrskalo Peruna metlami. Lid, ktery pfihlizel exekuci, nafikal a plakal.
Den po ni bylo kyjevské obyvatelstvo hromadné kiténo byzantskymi knéZimi.
Pfi ki'tu vstupovali lidé do Dnépru, n&ktefi do néj vkrodili po krk, jini po prsa,
détem se dostalo kitu bud na biehu, nebo v naruéi rodicu stojicich v fece. Poté
dal Vladimir zbudovat kostely vSude tam, kde dfive byly postaveny modly. Na
vrcholku, kde se tyé¢ivala Perunova socha, vybudoval chrdm sv. Basileia. Vladi-
mir vstoupil nejen do dé&jin, nybrz i do ruskych bylin jako vzor panovnické moci
a sldvy (,car Vladimir Slunécko*). Skonal 15. &ervence 1015 v Bfestové. Jeho
smrt byla utajovdna. ,\V noci pak mezi pokojema prolomili podlahu, a zaoba-
livie jej v koberec po provazich spustili jej na zemi, a naloZivie jej na sané, vezli
a polozili jej ve chrimé svaté Bozi Rodicky, jeji byl sim vystavél,” &teme
v Nestorové letopise Pouvést ddvnych let.'

Vrafme se na okamZik k oné poznidmce Beethovenova bratra Johanna, kte-
rou jsme vyéetli v konverza¢nim sedité €. 22 z doby mezi 30. lednem az 6. ino-
rem 1823. Pokud si dobfe vzpominidme, poznamenal Johann, Ze obdriel od
kniZete Lichnowského Schlegeliiv text o romantické indické historii staré dva
tisice let. Tento Johanniv 1idaj se vztahuje k promyslené snaze Lichnowského
pfemluvit Beethovena, aby pfistoupil ke kompozici opery na indicky nadmét
o Sakuntale, jen se v té dobé dostal hloubéji do povédomi evropské vefejnosti.
Lichnowsky mohl mit nadéji, Ze Beethoven bude naklonén jeho ndvrhu, pro-
toZe sim byl obdivovatelem indické kultury a pfed ¢asem pomgyilel na zhudeb-
néni dvou singspiell na indické niméty. UvaZme, Ze v té dobé ,propukla pra-
v4 hore&ka vyvolana ptekladem Sakuntaly a daliich dél* indické provenience.'®®
Soudce Nejvysiiho soudnfho dvora v Kalkaté, zakladatel klasické indologie
William Jones (1746 az 1794), ustavil v Kalkaté védeckou orientalistickou spo-
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le¢nost a prelozil do angli¢tiny mimo jiné Sakuntalu slavného bisnika Kalids-
sy (asi 4.-5. stol.). Anglické pfetlumodeni vzniklo roku 1789; v némeckém znéni
Georga Forstera vySla roku 1791. Sakuntala vzbudila zdjem basnika, spisovate-
le a teoretického prikopnika romantismu Friedricha von Schiegela (1772-
1829); vydal metrické némecké preklady ¢asti hrdinského eposu, ktery byl Ka-
liddsovi vzorem k Sckuntale.'™ Forsterovy a Schlegelovy prace byly pfijaty
s plnym porozuménim vzdélané vetejnosti. Roku 1820 vytvofil pro Franze
Schuberta, jak uvidi Otto Erich Deutsch,'® libreto o Sakuntale tfebitsky rodik
Johann Philipp Neumann (1774-1849), profesor Polytechnického institutu ve
Vidni. Schubert dokonce naskicoval prvni dva akty opery Sakuntala. Dilo viak
nebylo realizovano.!%

I Lichnowsky byl nadSen poetickou pfedlohou a jednal s Beethovenem
o jejim zhudebnéni. Beethoven pomy3lel’® na jejf operni transformaci, aviak
na pfimy Lichnowského dotaz, jak se mu Sakuniala zamlouvd, odpovédél, fe
by mél radéji néco od Voltaira, napiiklad Zairu, Mérope nebo jinou tragédii,
nebot viechny jsou vhodné k vytvofeni velké opery. TéZ jiné drama, Jokanka
z Arku, Beethovena tehdy zajimalo vice nez Sakuritala. V jeho konverzaénim
sedité Eteme doslovné:

»Mein Wunsch wire

das von denen

schonen Trauerspielen

von Voltaire

eines. Zaire. Merope. Alle diese
franzésischen Trauer

-spiel. Johanna d'Arc. Alle Voltairischen
Trauerspiel sind

alle zur sind

alle zur grossen

Oper geeignet. Mahomet. Phaedra. Zaire. Merope.“!®

K nékterym témto ndmétim se jeité vratime. Nyni v8ak vénujme pozornost
Sakuntale, nebot tato bésen pfedstavuje — abychom tak fekli — mezn{ hranici
syzetl, s nimiZ se Beethoven dostal do styku. Pro pfiliSnou lyri¢nost niamétu
viak pochybujeme, Ze by Sakuntala byla vhodn4 pro operu. Nastifime tedy nyni
obsah tohoto lyrického dramatu o lasce, prodchnutého symboly a nardZkami
dnes jiz téZko pochopitelnymi.

Autorem dila, jak feeno, je Kiliddsa, basnik pravdépodobné brahmanské-
ho pivodu a Sirokého vzdéldni, jeden z tviircii kavjové poezie,'® roddk patrné
ze stfedoindického mé&sta UdZdZajin{ v dobé vlidy Candragupty II., zvaného Vi-
kramdditja (375-415).1'°

Kiliddsovu Sakuntalu rekonstruujeme podle jediného iplného &eského pre-
tlumoteni z roku 1873, jeZ nam bylo k dispozici.'!
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Piedehra

Reditel divadla rozmlouvi s here¢kou o dramatu Sakuntala, predstavuije je-
jiho autora a sdé€luje obecenstvu smysl divadelni hry.

I. jedndni — Hjj

Kril Dufjanta je na lovu gazel. Prondsleduje jednu z nich aZ k poustevné,
u niZ vidi Sakuntalu s jejfmi druzkami. Je uchvicen jeji krisou. Je poustevnici,
jeji télo ,bez uméni plodi blaZenost“. Ma hruby kajicnicky 3at. Je dcerou Kan-
vovou. Kdyz ji ohrozuje v€elka svym %ihadlem, mini jeji druZky, Ze pfed nebez-
pecenstvim ji ma ochraiiovat kral! Dusjanta vychdzi z dkrytu, nedavé se poznat,
a Sakuntaliny druzky Prijamvada a Anasuja jej pfijmou. Kdy? se krdl tife po
Sakuntaling piivodu, odpovi mu Prijamvada, %e Sakuntala bude kajicnici do
doby, aZ nalezne pravého muZe. Dusjanta, stile nepoznany, pod4 divkdm krd-
lovsky prsten a oznamuje, Ze je sluhou kréle a ¥e m4 pfedat Sakuntale tento
dar. Sakuntala si v duchu zamilovala neznsmého cizince. Zdalipak sdilf i on ob-
dobny cit?

Hlas za scénou nabdd4 divky, aby stfeZily mir poustevny. Prozradi jim, Ze
muZ, jenZ se vydiv4 za krdlova sluhu, je sdm krdl. Divky ustrnou a Zidajf, aby
se smély vritit do poustevny. Té% krdl odchdzi, aby ochrdnil klid hdji a lest.
Divky se s nim louéi: ,Ké% brzy opét k ndm sem zavit4s!“

II. jedndni — DruZina krdlova sluZebnictva

ViduSaka, krdluv $afek, je smuten. Pro¢ si krdl viZi nadevie jen lovu? To
proto, Ze chce vidy spatfit Sakuntalu v h4ji. NetouZi po méstském prostiedi
a po zébavé. Sakuntala je krdlovym neft&stim, mini Vidusaka.

Kriél vyjizdi na lov. Doprovizeji jej divky, které mu nosi $ipy a jiné zbrané.
Stézuje si jim, e jeho liska nedosla sladkého cile, %e viak tudi vzajemnost citli
i u Sakuntaly. Nebo se snad myli?

Vidu$aka #4d4 kréle, aby ho zprostil sluzby béhem lovu. Je unaven... Kril
neposlouchd, vidyt mysli jen na milou. NemuZe lovit v jeji blizkosti, nemtiZe
zabfjet gazely, kdyZ jsou jejimi druzkami. Zavold hlavniho lovétho a sdéli mu,
Ze ho jiz lov neté$i. Vidyt i pfitel Vidusaka mu jej odpira. Hlavni lovéi pochle-
buje krdli a soudi, Ze lov prospivé jeho télu, které je svalnaté a pruZné. Krdl
viak piikazuje, aby odvolal lovce a nerusil klid hdje. Obraci se k §aSkovi a tiZe
se, zda jako krdl miZe milovat Sakuntalu, dceru bohyné. Vidusaka mu rozmlou-
v jeho lisku. Krdl viak je presvédien, Ze Sakuntalu stvofil Brahma ke svému
obrazu, a sni o jeji krdse. Je-li krdlova ldska upfimn4, pak by nemél véhat, vidyt
Sakuntalu mize odvést jing, soudf Vidusaka. Na krélovu otdzku, jak se m4 pfi-
bliZit znovu k h4ji a k Sakuntale, ViduSaka poradi, aby Sel Z4dat dah, desitek,
»Sesty dil ryZze“. Krdl takovou ziminku odmitd. Vstupuje do hdje proto, aby
navitivil kajicniky.

Zeny kajicnice opévujf krile Dujantu a poZ4dajf ho, aby s nimi prodlel né-
kolik nocf a chr4nil je pfed zlymi duchy do doby, ne# se vriti Kanva, Sakunta-
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lin otec. Krél svoluje a posild Vidu$aku zpét ke dvoru, aby tam oznimil, Ze on,
Dudjanta, ztstane v posvitném hdji.

Predehra k III. jedndni

74k pfemitd o krilové moci. Je velikd, nebot jakmile vlidce vkroéil
v posvitny hdj, zd4 se, Ze moc zljch duchii je potlalena. Setkd se se Sakuntali-
nou druzkou Prijamvadou, kterd mu oznamuje, Ze jeji pani je umdlena vedrem.

III. jedndni — Hdj

Kril je smuten a rovnéZ umdlen. Hled4 misto ke klidnému spolinuti. Jedi-
né Sakuntala ho miie zbavit unavy. Vyhled4 ji!

Setk4 se s ni uprostfed hédje. Obé jeji druiky ji ovivaji listy lotosu. Zda se,
7e Sakuntala je chord. Onemocnéla touhou. Jejf choroba se byla projevila po-
prvé, kdy? pfed &asem spatfila kréle, Sakuntala se zdréh4 prozradit pficinu své
maldtnosti, ale posléze sv&ff viem, i pHtomnému kréli, Ze zmira liskou. Celd
patif Dusjantovi! Druzky radostné promluvi ke krdli: Pfilel v pravy as a uzdravi
Sakuntalu! Ta se jiz nemusi bat svého otce, nebot jisté¢ pochopi jejf lasku.

Ptich4zi Sakuntalina matka Gautami. Pt4 se na dcefino zdravi. Sakuntala
vyzndva, Ze pocitila znatnou ulevu. Matka odchézi naplnéna $téstim.

Té% kril odejde. Jeho touha se splnila. Zbavil Sakuntalu lotosového listu.
Neni jiZ vice divkou, stala se Zenou.

Pfedehra ke IV. jedndni{

Anasuja a Prijamvada rozmlouvajf o Sakuntaliné §tésti. Obdvajf se, %e kral
na ni zapomene, jakmile pozn4 ndruéi jinjch Zen. Jak pfijme Sakuntalinu l4s-
ku ke kridli jeji otec Kanva? Anasuja se domnivd, Ze nebude nic namitat, pro-
toZe rdd dd dceru statnému muéi.

Sakuntala je duchem nepfitomna, ,srdcem bloudi v jiné krajiné“, a zapo-
mene otevfit dvefe jinému, novému hostu, mudrci Durvasovi. Provinila se tak
proti divnému indickému zvyku. Durvas odchazi ode dvefi a pronese kletbu
na hlavu Sakuntaly, nebot se prohtefila vii¢i hostitelské povinnosti. Marné
volaji za Durvasem obé& Sakuntaliny druzky. Sakuntala nepoznala hosta, vidyt
snivé hledél v d4l...

IV. jednéni

Vstupuje Zak, jehoZ posila navritivii se otec Kanva. Pfikdzal mu, Ze ma
zkoumat tajemstvi dne a noci. Hle, jiZ svit4, a divka hofem schvicena stile nyje
laskou. Krdl za ni nepfichédzi. Nejedni dobfe. Rodi se den — a je to tfeba ozni-
mit Kanvovi.

Anasuja se probouzi. Pfemit4 o Sakuntalin& osudu a m4 za to, 7¢ Durvaso-
va kletba za¢in4 piisobit. Jak to v¥e Fici Kanvovi? Vidyt Sakuntala je nevinn4,
trdpi se, a nosi plod lisky pod srdcem. Prijamvada prerusf Anasuju: vidyt Kanva
se jiz setkal s dcerou, drii ji v ndrudi a schvaluje jeji lisku. Rozhodne se, Ze posle
Sakuntalu za manzelem. O Sakuntaliné tajemstvf se toti jiz pfedtim byl dové-
dél ze sdéleni svatého hlasu.
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Divky zdobi Sakuntalu kvitim. T&%ce se lou&i dcera Kanvova s drutkami,
otcem i hdjem. Sarngrava ji m4 byt viidcem na cesté za manZelem.

V. jednani

Krdl Du$janta jiz zapomnél na Sakuntalu. Vyznal lisku jiné Zené; Vasumati
ted poutd jeho srdce. Je viak smuten. Kaidy slastné pocituje rozko§, kdy? je
naplnén smysl jeho touhy, krdli v8ak plodi touha jen muka.

Za vitéznych zpévi vyvoldvalii (za scénou) vstupuje do zimku Kanvovo
poselstvo v Cele se Sa.mgravou, ktery pronese ke krili oslavnou feé. Sakuntala
tusi zlou budoucnost, nebot se ji zachvélo pravé oko, coz znali nedtésti. Dosta-
vilo se zdhy, nebot krél zaptel svou Sakuntalu i pfed poselstvem a ozndmil, %e
nikdy tu Zenu nevidé&l.

Poslové se vraceji, vidyt vykonali svou povinnost, a ponechavaji Sakuntalu
v krdlové zimku. Jen knéz premlouva krile, aby dovolil setrvat Sakuntale
v paldci do doby, ne? se naplnf jejf hodinka. VZdyt zajisté se splni véStba, Ze
Dusjantiiv syn se stane vlddcem svétal Krél svoluje, knéz vybizi Sakuntalu, aby
zustala v zimku, aviak dcera Kanvova prosi zemi, aby oteviela svj klin a pfija-
la ji. Stane se zdzrak. S nebe se snese blesk a uchviti Sakuntalu, kterd zmizi
v oblacich.

Kral marné pfemysli o Zené, kterd méla pfijit do jeho zimku a zistat tam.
Nepoznivi ji, nepamatuje si na ni. Durvasova kletba zasihla krilovu hlavu.

Mezihra — Pred krilovskym palicem

Krélov§ti bifici zajali rybafe ze Sakkavadary. Nalezli u ného drahocenny
prsten a domnivajf se, Ze jej ukradl. Rybaf vysvétluje, Ze prsten nalezl v utrobach
ryby. Né4celnik bificti pfedd prsten krili, ktery se rozpomene pfi pohledu na
néj, Ze znal kdysi drahou, pfemilou osobu. Jeho zrak se zarosi. Bohat¢ odmé-
ni rybére...

VI. jedndni — V krdlovském prostfedi pfekrasné zahrady

Zjevi se vila Sanumati, sestra Sakuntaliny matky. U¢ini se neviditelnou
a vyslechne rozhovor divek. Hovoii o vesné, kterd nadchdzi, i o tom, Ze trhaji
kvéty na oslavu boha lisky Kimy. Rozhovor mladych Zen prerusi komornik,
nebot jim sdéluje krilovo rozhodnuti, %e slavnost jara se nebude konat. Krilo-
vo srdce totiZ puki litosti a smutkem. Rozpomnél se na milou i na svijj shatek
s ni. ,Litost hotké srdce jala mu,“ a misto slavnosti chce truchlit.

Ve smuteénim rouchu pfichizi krdl v pritvodu ViduSakové a strazkyné kra-
lovskych vefeji. I ve smutku je Dusjanta krasny. Vidu§aka mu pfipomind, Ze jeho
milou odnesl vlddce vzduchu.

Vila Sanumati z dkrytu pozoruje krdle i jeho spole¢nost. Raduje se, ze
bude moci sdélit Sakuntale radostnou zvést: Krél ji op&t miluje. Prohlédl
pohledem na prsten, ktery ji kdysi byl daroval. Nyni téZ lituje toho, Ze ne-
ptived] Sakuntalu do svého domu. Zpodobnil ji na svém deskovém obrazu;
Caturika mu jej pHn4sf, a on se raduje ze Sakuntaliny podobizny. Pozname-
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nivé, e zapomnél pfidat k Sakuntaliné obrazu kvét dirife, ktery by okralil
jeji viasy. Krdlovo rozjiméni prerufuje Caturika; potkala jeho druhou milen-
ku Vasumati, pro kterou zapudil Sakuntalu. Krél zpozorni... Vila Sanumati
pronese sama k sobg, %e krél pfece jen nezapomnél na Vasumati, Ze jeho
liska k Sakuntale je nestdld.

Strazkyné vefeji pod4 kréli ministriwv list, v némz mu sdéluje, Ze jakysi ku-
pec odkizal — jsa bezdétny — krali velké jméni. Mezitim viak kupcova Zena
vykonala obfad té&ch, které se citi byt ve stavu posvéceném. Kril se rozhoduje,
Ze bude pfitelem ditéte, které se narodi z kupcovy Zeny. Sdm v3ak truchli, Ze
zavrhl své vlastni dité pod Sakuntalinym srdcem.

Na vzdu$ném voze pfijizdi Matali, posel boha vélky Indry, a vyzve krdle, aby
ho nisledoval.

VII. jednéni

Pfi jizd¢ vypravuje Matali krdli, Ze buh Indra ho zve k sobé, protoze ho chce
odménit za to, Ze svymi $ipy zapudil jeho nepfitele. Na vzdu$ném voze mijeji
obydli svétce Kasjapy, jednoho z demiurgti svéta, syna Mari¢ova. Krdl vyslovi
piani, Ze chce spatfit Kadjapu pii pokén{.

Matali a krdl se snesou do héje kajicnikii, kde prebyvd Kasjapa a jeho dru-
Zina. Krél z d4lky vidf dvojici kajicnych Zen, které provézeji jakéhosi chlapce,
hrajiciho si s malym lvi¢etem. Obé vy¢itaji chlapci, Ze lviCe tryzni, a chtéji mu
vyménit tuto Zivou hraku za vycpaného ptika.

Krdl z dkrytu pozoruje chlapcovy pohyby. Kdyz dité zvedne ruku, zda se
mu, Ze se chlapcova podoba podobi lotosu. Zahofi touhou pfibliZit se k chlapci.

Kajfcnice vysvétuji krdli, Ze neznaji chlapciv pivod. Pozndvaji, Ze je podo-
ben kréli. (Porodila jej pfed ¢asem Zena, je? pobyvala v hiji kajicnikd.) Rikd se
také, Ze chlapec je potomkem Pirud, tedy rodu kralovského. Krdl pomalu
prohlédne, a kdyZ jedna z kajicnic pfindsi chlapci jako hracku ptdka Sakuntu
(= supa), rozpomene se i na jméno své Zeny Sakuntaly.

V tom okamZiku se mu zjevi Sakuntala. Je odéna jako kajicnice, vlasy ma
spletené v jediny vrkod. Krdl ji prosi za odpu¥téni. Vrhne se ji k nohdm.

Objevuje se svétec Kasjapa v privodu bohyné Aditi, jedné z jeho trindcti
Zen, dcery Brahmova syna Daksi. Kasjapa prorokuje krdlovu synu, Ze se stane
pdnem vieho dobra a zachovatelem rodu.

Dochazi ke vieobecnému smifenf.

Beethovenova poznidmka, Ze by rdd zhudebnil néco od Voltaira, je
v souvislosti se Sakuntalou pHiznani. Kéliddsova dramaticka basen pati{ sice
k literarné nejvyznamnéj$im pfedlohdm, které prosly sitem Beethovenova gé-
nia; st&# viak by lo vytvofit ze Sakuntaly opravdové operni dilo, je? by se setka-
lo s dspéchem ve dvacétych letech 19. stoleti. Pfemira lyrickych mist, mélo hyb-
ny dé&j, fada reflexi — to vie jsou rysy, které neodpovidaly Beethovenové
predstavé o opete. Cistota Sakuntaliny ldsky a krdlova katarze zajisté Beethove-
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na mohly pritahovat, aviak mystické vyusténi dramatu plné neodpovidalo
Beethovenovym pfedstavam, nehledé k tomu, Ze findle opery, pokud by na ten-
to namét vznikla, by pfili§ evokovalo principy staré opery metastasiovské (napf.
»deus ex machina®), které byly v Beethovenové dobé jiZ vyvojové& regresivni.

Beethoventv zdjem o Voltaira byl plné vysvétitelny. Voltaire, vlastnim jmé-
nem Francois Marie Arouet (1694 aZ 1778), byl nejvfznamnéj§im basnikem své
doby v oblasti dramatu. Napsal 27 tragédii ve verSich, kromé toho byl tviircem
fady komedii, féerii a libret. Va$nivé miloval divadlo, mél k dispozici svou vlast-
nf scénu na zdmku pani Gabrielle Emilie Du Chateletové (1706-1749) v Cirey
a ve svém Svycarském sidle Les Délices. PovaZoval se za Corneillova a Racino-
va zdka a pokracovatele, aviak chtél také obrodit francouzskou tragédii ptiklo-
nem k Sofoklovi, omezenim milostné zipletky a uZitim chéru. Posléze nalel
oporu v Shakespearovi a anglickém divadle. Pravé dila, o nichZ se zminil
Beethoven, byla z Voltairovy tvorby nejpronikavéjii. V tragédii Mérope (1743)
se vrétil k antickému nimétu. Slo o osvicenskou variaci problematiky Andro-
machy, jez vznikala v podobé Mérope mj. podle vzoru Franceska Scipiona Maf-
feiho (1675-1755) a jeho stejnojmenného dramatu z roku 1713.

Podle staré fecké povésti byla Mérope manzelkou messénského krile Kres-
fonta, syna hrdiny Hérakla. Jeji $vagr Polyfontés se viak ujal vlidy nasilim tim, Ze
zavrazdil bratra Kresfonta a Méropu donutil nezdkonné, aby s nim vstoupila
v novy sfatek. TéZ jeji viechny déti zavrazdil, s vyjimkou nejmlad3iho syna Aipy-
ta, jehoZ dala Mérope vychovat ve vzdilené Etolii. Doufala, Ze z n€ho vyroste
mstitel. Nemylila se. KdyZ Aipytos dospél, vritil se k matce a Polyfonta zavraZdil.

Cetbou Voltairova dramatu i jeho obsahu u Leo Melitze (Die Theaterstiicke
der Weltliteratur ihrem Inhalte nach wiedergegeben, Berlin, Globus-Verlag G. m.
b. H., nedatovino, s. 462-463) se dovidime, jak se basnik postavil k antické
pfedloze.

Polyfontés zavraidil Kresfonta, krile messenského. Zbavil Zivota také sko-
ro viechny jeho syny. Jen jediny unikl smrti: Aigisthos, jenz spolu s vérnym
druhem Narbasem uprchl do Elidy a zménil tam jméno, aby neby! poznén.

Uplynulo patnict let. Polyfontés uchvacuje trtin a nuti k snatku Kresfon-
tovu vdovu Méropu. Mérope vihd. Ve skrytu srdce doufd, Ze se vradi jeji nej-
mlad$i syn Aigisthos a stane se Kresfontovym mstitelem; vi, Ze Zije pfi zdpad-
nim pobfezi Peloponnésu, v Elidé, ale nemd o ném Zidnjch zprdv.

V té dob€ je nalezen pfed branami pfistavua Messené (dnes Messina) mla-
dik v Kresfontové zbroji; je to Aigisthos, jehoZ viichni povaZuji za vraha Méro-
pinjch syni. Je rozhodnuto, e krilovna ho ma obétovat; zjevi se viak Narbas
a osvétli viem, Ze jde o Aigistha.

Polyfontés nafidi, aby byl znovunalezeny Aigisthos vyrvian matce a vsazen
do Zalife. Ziroven vyhro?uje, Ze vyda Aigistha smrti, nestane-li se Mérope jeho
(Polyfontovou) Zenou.
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Mérope svoluje k siiatku jen proto, aby zachranila syna. Kdyz md dojit pred
oltdFem k potvrzeni svatby, objevi se Aigisthos — ktery mezitim uprchl z vézeni
— a zavraZdf uzurpitora Polyfonta i jeho oblibence Airaxe.

Lid poznd Aigisthovu totoZnost. Je opét prohliSen synem kralovskym
a Mérope vstoupi na trin, jsouc okraSlena véncem sldvy.

Ve své star$i préci Zaira (1732) sihl Voltaire do stfedovéké historie. Dgj
této tragédie se odehravi ve 13. stoleti. ,Je to jedina tragédie lasky, kterou jsem
napsal, sdéluje Voltaire v dopise panu de la Roque. Z déjin kfizickych valek
pfevzal Voltaire pouze vile¢né taZeni Ludvika Svatého (viidl 1226-1270), ji-
nak je vie v dramatu smysleno. V tomtéZ dopise panu de la Roque''? nds Vol-
taire seznamuje s genezi a déjovou osnovou tragédie.

V Jeruzalémé panuje Orosman, syn Noradiniv. Byl to panovnik svobodo-
mysiny, jenZ nedbal pisnjch pravidel svého serailu. Vychovival v ném divku
Zairu, vzneSeného pvodu, jez byla unesena po padu Césareje, a rytife Neresta-
na, mladicka, jenz byl jiZ jednou zajat pii drancovini césarejském jako dité,
a kdy% se znova dostal do Syrie jako &len vojska Ludvikova, upadl opét do ot-
roctvi a stal se Orosmanovym majetkem. U sultina Orosmana se Nerestan se-
znamil se Zairou, jeZ nic nevédéla o svém pivodu, ale tusila, Ze byla kdysi kies-
tankou. Na to ji upominal $perk, v némz byl zasazen kfiZ, ujidfovala ji o tom
jeji spole¢nice Fatima. Nerestan se mohl v serailu volné stykat s obéma divka-
mi. Pocitil k Zaife oddané prdtelstvi a lisku. Predsevzal si, Ze ji navrdti kies-
tanské vite, Ze vykoupi ji, Fatimu a deset dalSich rytifli z otroctvi za majetek,
ktery ziskal ve Francii; mél pak v imyslu viechny pfivést ke dvoru Ludvika
Svatého. Pozidal Orosmana, aby mohl na &estné slovo odjet na ¢as do Fran-
cie, coz mu velkorysy sultdn povolil. Dvé léta pobyl Nerestan mimo Jeruzalém.
Zaira zatim zkrdsnéla, Orosman si jf blize poviiml a vasnivé se do ni zamiloval.
Zaira ,oplicela ldsku liskou®, potlacila vzpominku na kfestanské nibozZenstvi
i na Nerestana a byla odhodldna stit se Orosmanovou Zenou, kdyZ tu se vratil
Nerestan. Pfivezl vykupné za Zairu, Fatimu a deset rytift. Dostédl ¢estné slovu,
vroucné pozdravil Zairu a pfijal opét Orosmanovy okovy. Sultin byl zaujat
rytitovou odvahou a Eestnosti. Vritil mu pfinesené vykupné, zahrnul ho dary
a povolil mu, aby si misto deseti rytifi vybral sto, s nimiz by se chtél vrdtit do
vlasti. Zdroven viak mu dal najevo, Ze Zairu nelze vykoupit, nebot si ji vazi
nadevSe. Odmitl téZ vydat krile Lusignana, jenZ rovnéz upadl do otroctvi v bitvé
u Césareje. Nerestan byl nedtasten ze sultinova rozhodnuti. Zatim Zaira, jez
plné potlacila starou ldsku k Nerestanovi, vyprosila na Orosmanovi svobodu
pro kréle Lusignana. Vychdzi najevo, Ze Zaira je vlastné Lusignanovou dcerou,
coz stary krdl pozna podle $perku, ktery Zaira dostala pfi kitu. Zaira se vrhne
Lusignanovi k nohdm a slibi, Ze se navriti ke kfestanskému niboZenstvi. Lu-
signan se rozpomene, Ze vedle Zairy bylo vzato do otroctvi je¥t& dalii dité,
chlapec, zatimco dal¥i dvé byly zavrazdény pied jeho ofima. Onim chlapcem,
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jenZ pobyval se Zairou v serailu, byl Nerestan, tedy bratr Zaifin! Véma slibu,
ktery dala otci Lusignanovi, touZi nyni Zaira po tom, aby se podafilo zabrinit
Jjejimu sitatku s Orosmanem. Odklida tedy svatbu s nim a pocitd s tim, Ze bude
mezitim pokiténa jeruzalémskym biskupem. Do serailu znovu pronikd Ne-
restan, nyni jiZ jen proto, aby svou sestru Zairu upevnil v kiestanské vite. Se-
tkd se s nf, oba prekvapi Orosman, a protoze se domnivé, Ze Nerestan je Zaifi-
nym milencem, tasf dyku a Zairu zabije v Nerestanové pritomnosti. Tu zvola
Nerestan:

-V mrtvole poznati Zairu!

Sestru!

Ty zlosyne!*

Orosman pochop{ hriznost svého &inu:

~-MUj BoZe... J4...

j4 jsem vrah nevinné!“'??

Je ohromen, Nerestanovi odpusti, zahrne jej dary — a sim se usmrti.'"!

Z naznaeného je patrné, ze Voltaire byl v koncepci dramatu ovlivnén
Shakespearem a jeho Othellem zejména v motivu Orosmanovy #4rlivosti. Slo
o osobité zpracovini, jez hluboce dojimalo ¢istou tragikou.

V Mohamedovi (Mahomet ou le Fanatisme, 1742) o némZ se Beethoven
zmifuje v téZe souvislosti ve svyjch konverzaénich seitech vrozhovoru
s Lichnowskym,!® se Voltaire pokusil zpodobnit zakladatele islimu jako ,dob-
rodruzného uchvatitele uskuteriujiciho své mocenské ziméry ndsilim a pokry-
tectvim“.!'® Premiéra Mohameda konala se v Comédie frangaise dne 19. srpna
pfed vybranym publikem. Sdl naplnila kniZata, byli tam hodnostifi a ministfi,
vysoci statni ufednici a vyslanci. Autor, ktery mél povést nekonformisty, likal
navitévniky. Mohamed mél freneticky uispéch. ,Druhy den viak doslo ke kata-
strofdlnimu obratu,” piSe Jean Orieux (Voltaire neboli vidda ducha I, ptelozil
Zdenék Schauta, Praha, Odeon, 1979, 214). ,Pfiflo se toti na to, Ze ,Moha-
med‘ neni Mohamedem, jak ho zndme z kordnu. To, co hlupici povaZovali za
utok proti domnélému proroku islimu, byl ve skute&nosti ttok proti JeZisi
Kristu. Nebyl napadén isldim, ale kfestanstvi! Po pravdé feceno, neutoéilo se
na to nebo ono nabozenstvi, ale na NaboZenstvi viibec, bez ohledu na jméno
jeho proroka.“

Mohamed (510-632), prorok a zakladatel islimu, se sezndmil s ndboZen-
skymi zdsadami Zidu i kfestant. Kdy? mu bylo &tyFicet let, spatfil zjeveni na
hote Har4, jimzZ bylo vyjidfeno, Ze je povolin za proroka. Od té doby se do-
stavovaly ¢asté&ji halucinace, v nichZ se mu zjevoval archandé] Gabriel a tlumoZil
mu boZi piikazy, které pak Mohamed diktoval svym pisaifim a vytvofil tzv.
korin."” KdyzZ se zvy$il poéet piivriencu jeho nové viry, vstoupil Mohamed
v otevieny boj se svymi odpuirci, byl v§ak zranén a porazen u Ohodu. Pozdéji
se vypravil proti Byzanci v &ele svfch vojsk a podrobil si sever Ardbie. CtyFicet
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tisic v&ficich podniklo pak s Mohamedem pout do Mekky (632). Brzy poté
Mohamed zemfel.

Voltairovu truchlohru Mahomet ou le Fanatisme poznal Beethoven pravdé-
podobnév Goethové némeckém piebdsnéni z roku 1799 (srov. Goethes Uberset-
zungen und Bearbeitungen fremder Dichtungen, Leipzig, Inselverlag, 1920, 13-66).

Sopir, vysoky $lechtic z Mekky, zvany Sejjid, ,VzneSeny“ (= 3erif), zabil v boji
Mohamedova syna. Hroznd je pomsta Prorokova: zmocni se Sopirovych déd —
syna Saida a dcery Palmiry — a udini je svymi otroky. Po patndct let je povazu-
je jejich otec za ztracené; neni mu zndmo, Ziji-li viibec, ani zdali pfistoupili k vite
Prorokové. V Mohamedové zajeti neni mozno ni¢eho zvédét o svém piivodu.

Kdyz Mohamed, pdn Mediny, stane pifed branami svého rodného mésta
Mekky, aby je dobyl, za¢ne mezi Saidem a Palmirou kli¢it ldska.

Po dobyti Mekky Zidd Mohamed, aby Sopir vyzndval islaim. Dojde mezi nimi
k vyméné ndzord, a Sopir novou viru jednoznaéné odmitd. Mohamed se mu
za to hodld pomstit. Stanovi, Ze Said ma vztdhnout ruku na svého otce a pak
zemfit jedem. Palmira necht ztistane naZivu, rozhodne Prorok; vzdyt sam ji ne-
vyslovné miluje.

Said se rozhodne po dlouhém vdhdni ke krvanému &inu. Sopirova smrt je
vysvétlovina jako tradek Boha a podnit vybuch ndboZenského fanatismu
v fadich Mohamedovych vyznavati. Jeho otrok Hammon vyzradi Saidovi, Ze
se stal vrahem vlastniho otce. Potaji mu také sdéli, Ze je bratrem Palmiry a Ze
mi podlehnout smrti po poZiti jedu.

Said stane spolu s Palmirou v ¢ele hnuti odporu proti Mohamedovi. Pro-
rokovi hrozi zkdza. Said viak podiehne Mohamedovym ndstrahdm a padne
v boji. Mohamed vyhldsi Saidovu smrt jako boZi rozsudek, povstalci pozbudou
viry ve vitézstvi a pfestoupi posléze k isldimu. Zoufald Palmira spichd sebevraz-
du nad mrtvolou svého bratra.

K Voltairovi sméfuje mozni i dalsi Beethovenova poznimka o Panné Or-
leanské (tamtéz). M€l snad na mysli slavnou spisovatelovu verzi La Pucelle
d’Orléans (1755), aviak zfejmé& nevédél, Ze tu jde o parodii slavného ndmétu
o pastyfce z Domrémy. Dilo vznikalo béhem Voltairova pobytu u pani Du Cha-
telet v Circey. Bylo pojato jako jakdsi burleskni epopej o Jané z Arku, jeZz vySla
bez autorova souhlasu v mnoha vydinich. V jedenadvaceti zpé&vech vytvofil
Voltaire vlastné satiru na povést o svaté Jané, jeZ se stala francouzskou nirod-
ni hrdinkou. Ostfe odsuzuje zejména otdzku Janina panenstvi, coZ mu zajistilo
v libertinské spole¢nosti 18. véku zna¢nou popularitu zejména mezi dimami
vy§ich kruhid.® Voltairovu verzi ostfe odsoudil George Bernard Shaw
v ptemluvé ke své kronikifské hie“ Svatd Jana (Saint Joan, 1924). Soudi, Ze
Voltaire vytvofil epicky poSklebek. ,Jest zvykem odmftati jej se ctnostnym roz
hof¢enim jako necudny hanopis; a ji ho skuteZné nemohu brdniti proti obvi-
néniz vystfedn{ neslunost. Ale jeho tielem nebylo vyli¢eni Jany, nfbri utlouci
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vysméchem viecko, co Voltaire na zafizenich a mravech vlastni doby po pravu
nendvidél. U¢inil Janu smés$nou, ale ne opovrieni hodnou, ani (pomérné) ne-
cudnou. /.../ MuZe se o ném Hci, Ze si s Janou nedal velkou prici. /.../ Voltaire
pfedvidi Anezku Sorelovou, dauphinovu milostnici, s kterou se Jana nikdy nese-
tkala, jako Zenu, jiZ zZira viSen pro nejéisti vérnost v mimomanzZelském pomé-
ru a jejimz idélem bylo neustile upadati do rukou prostopa$nych nepiitel
a trpéti nejhor$imi va$némi ndsili. Bitvam, v nichZ Jana jezdi na létajicim oslu,
nebo v nichZ nevédouc, Ze nema na sobé 3ati, brani Anezku mefem, zranujic
patfi¢né to¢niky, je mozno se smit, ponévadZ bylo zamy3leno podati je bez
predsudki; nebot zdravy ¢lovék nemuze jich zamémovat se stfizlivou historii.”
(Preklad Franka Tetauera v &eském vydani hry, Praha, Edice Apollon, 1924, 38-39.)

O &em tedy pojednava Voltairiv heroicko-komicky epos La Pucelle d’Orlé-
ans (jenz vysel poprvé tiskem roku 1762)? Vezmeme-li na pomoc encyklopedii
Kindlers Literaturlexikon, sv. 9, s. 7897-7898 (redigoval ji Gerd Woerner spolu
s Rolfem Geilerem a Rudolfem Radlerem, vysla v nakladatelstvi Kindler-Ver-
lag, Zirich 1970), miZeme rekonstruovat d€j Voltairova dila takto:

Parodie zfejmé vznikla z hovorii u kulatého stolu v domé vévody Louise
Frangoise Armanda du Plessis de Richelieu (1696-1788). Svat4 Jana je prezen-
tovina jako vulgdrni sluzka, ktera musi stile brénit svou Zenskou Cest. Je podro-
bena zkouskdm ,distoty“, je ji vystaveno vysvédleni o jejim panenstvi.
V osvédéeni se pravi, Ze ztratili vénec istoty za dobu kratii jednoho roku, bude
to znamenat zénik Francie. Janino panenstvi je predmétem groteskni hry, kte-
ra se rozviji na pozadi dvou bojujicich stran: Svatjch a Démoni. Otdzka Jani-
na panenstvi je ldkavéji neZ jeji hrdinstvi v poli. Pucelle unikne viem nebez-
petim (dokonce i nebezpedi ztrity Zivota) a postavi se proti hermafroditickému
démonu Conculixovi. Ujde také milostnému ttoku frantiSkdna a magika Gris-
bourdona, kterého odvaZné zabije. Saint Denis ji uchrani od anglického voja-
ka Jeana Chandose, ktery nad ni zvitézi v souboji.

ZkuSebni doba Pucellina panenstvi uplynula. Divka se vrhne do viry lisky
a pomiluje se s odvaZnym francouzskym rytitem Dunoisem.

Proti heroicko-komickym Janinym dobrodruZstvim stavi Voltaire v paro-
distické imitaci jinou postavu: Agnes Sorelovou, metresu krilovu. Agnes se
domniva, Ze krdl ji podvadi, zatimco situace je zcela jina: panovnik prebird
spoleéné s Janou veleni nad armadou lezici v Orléansu. Zirlivd Agnes prona-
sleduje krile, uloupi Jané zbranég, ale upadne do anglického zajeti. Tam proZi-
je pak milostnd a jina dobrodruZstvi a unikne posléze do klastera. Anglické
vojsko klaster pifepadne a jeptifky zndsilni. Osvoboditelkou fidovych sester je
Pucelle, kterd piipravi Angli¢aniim krvavou ldzes.

Konec bojui nastane, kdyZ se utkajf St. Denis se svatym Jifim, patronem
Angli¢an\, v zdpase basnickém. Vilka konéi bez Janina z4sahu, francouzska
vojska vitézi.
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Je vyloueno, aby Voltairovo zpracovani vyhovovalo Beethovenovi, ktery
zfejmé nevédél, o€ ve francouzské verzi viibec jde. Je mozné, Ze v piipadé Jany
z Arhu mame co &init s romantickym dramatem Schillerovym (doklady pro toto
nase tvrzeni oviern nemdime)."’? Kdyby byl byval Beethoven zaujat Schillero-
vym dilem, mél by pted sebou iitvar znaéné€ romanticky (Die Jungfrau von Orle-
ans), v némz nenalezneme snad ani jediného styéného bodu s historickou Ja-
nou z Arku. Jana je u Schillera typ Zeny hrdinky, jez md rysy zboZ§téné Zenské
postavy. Pannu utopil Friedrich Schiller ,v €arodé&jnickém kotli vztekle viddnou-
ci romantiky“ (Shaw, 37), nedal ji zemfit na hranici, nybrz v éele vojenského
zistupu, nebot padla na bitevnim poli.

Ackoliv je titul dal$iho francouzského dramatu, Phaedra (Faidra), vysloven
jednim dechem pii Beethovenové poznidmce o tragédiich Voltairovych, lze se
domnivat, Ze Mistr tu minil tragédii, jejimZ autorem byl Jean Racine (1639-
1699). Racinovo drama vzniklo roku 1677 a patfilo k jeho nejslavnéj$§im pra-
cem. Faidra, sestra Ariadnina a matka Demofoontova, si v dramatu sihne na
Zivot, protoZe se nestastné zamilovala do svého nevlastniho syna Hippolyta.
Racine vytvofil podle Sofoklovy a Euripidovy pfedlohy tragédii lisky, jejiz motiv
se je$t¢ po letech projevuje jako dramaticky nosny u Schillera a u Verdiho lib-
retisth Méryho a Du Locleho.!?® Beethovenova volba by tedy pravé v tomto
piipadé nebyvala licha. Jeho zijem o Faidru byl tehdy tim spife zdtivodnitel-
ny, protoZe bezesporu poznal toto drama v némeckém piebdsnéni a upravé
Friedricha Schillera.'®

Sledujme nyni hlavni déjové uzly podle Racinova dramatu.

Athénsky krdl Théseus je podruhé Zenat. Jeho manzZelkou je Faidra.
Z prvniho shatku s Amazonkou Antiopé Zije na krdlovském dvofe jeho syn Hip-
polyt. Théseus odjizdi na vile¢né tazeni do Athén. Hippolyt, ktery miluje taj-
né Aricii z krilovského rodu Pallantidi, trpi pfedstavami, Ze jej macecha ne-
ndvidi. Ve skutecnosti viak Faidra vzplanula k nevlastnimu synovi laskou.
Dosud nedala svijj cit najevo; jakmile viak dostane zpravu o \idajné smrti man-
zela Thésea, vyzna Hippolytovi lasku. Mladik je zmaten a Faidru odmitne.

Théseus v boji nezemfel, vraci se nenadale na své kralovské sidlo. Faidfina
spole¢nice Oenone kryje svou pani a obzaluje Hippolyta u krdle Thésea, Ze usi-
luje o Zivot své nevlastni matky Faidry. Hippolyt prokaZe otci svou nevinu
a vyznd se ze své ldsky k Aricii. Pfesto v8ak Théseus syna zapudi a vyda jej
Neptunové pomsté.

Faidra lituje svého &inu. Théseovi odhali svijj cit, ktery ji vaZe k Hippolytovi.
Je v3ak jiz pozdé€. Neptun mezitim dal usmrtit Hippolyta mofskou pfiSerou. Fai-
dra si sdhne na Zivot (poiZije jedu). Théseus oplakava smrt svého nevinného syna.

Rok 1823 byl zvl43f bohaty na Beethovenovy imysly a ziméry vztahujici se
k opefe a divadlu viibec. Zminili jsme se jiz v souvislosti s Apotedzou v chrému
Jova Ammona, ze v této zamyslené opefe Beethoven pouzil hudby ze Zicenin
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athénskych, které tehdy hodlal komponovat jako operu. Soulasné viak zadina
jednat s bidsnikem Grillparzerem, v dobé kompozice Devdté symfonie, o novy
libretni text. Grillparzer vih4, jaky text ma skladateli nabidnout. Volf dveé lit-
ky, jednak o Drahomife, jednak o Meluziné. V prvni z nich se tedy opét objevu-
je postava z &eského ddvnovéku.

Drahomira, chot &eského kniZete Vratislava I. (zemf. 921), pochizela
z lutického kmene Stodoranii. Byla kiestankou, le¢ pro jejf viddychtivost a bez-
ohlednost ji legendy oznacujf za pohanku. S Vratislavem méla sedm déti, mezi
nimi také Viclava. Po Vratislavové smrd (921) se ujala vlddy za nezletilého
VAclava. Z4rlila na vliv, kterj méla na Viclava jeho babi¢ka Ludmila, u niZ byl
mlady kniZe na vychovdni. Proto ji nejprve odstranila na Tetin, zihy nato ji viak
dala zavraZdit (16. zafi 921). Pozdéji dala nad Ludmilinym hrobem postavit
chrim a potrestala jeji vrahy, které sama predtim najala. KdyZ se ujal vlddy
Viclav (922), dal Drahomiru kritce stfeZit na Bud¢i. Po Viclavové smrti (929)
prchla Drahomira pied jeho nédstupcem, bratrem Boleslavem (viidl 929~967),
vrahem Viclavovym, do vjchodnich Cech.

Grillparzer psal svou Drahomiru v mladi, roku 1810, a dilo nedokontil. Po-
jal Drahomiru jako pohanskou knézku, kterd se postavi proti christianizaci
Cech. V koncepci svého fragmentu vychizel z dfla &eského jezuitského histo-
riografa Frantika Pubicky (Pubitschka), Chronologische Geschichte Bohmens un-
ter den Slaven, 11, Praha a Lipsko 1771. K Pubi€kové spisu se vracel je$t& roku
1819, o pozdnim podzimu,'?? coZ znamen4, Ze i po deviti letech promy3lel dra-
ma o Drahomffe znova. Nicméné zachovala se pouze &ist prvnihio d&jstvi spo-
lu s nékolika zlomky. I z fragmentu je patrné, Ze Grillparzer tu pretavil vlivy
divadelnfho provozu v Leopoldové (Leopoldstadt), jehoZ se sim zicastnil,
a hodlal v Drahomife vytvoftit kouzelnickou hru.

Ve fragmentu vystupuje Drahomira v éerném odévu, bez pokryvky hlavy,
za no¢ni boufe a hromobiti. M4 smlouvu s pekelnymi mocnostmi. Vyvoldva du-
chy, které si byla podrobila, zapfisahd je a pfipomin4 jim jejich 1ikoly. Dovedou
v Clovéku vzbudit zdvist, Zirlivost a vdSefi. Duchové Drahomiru obletuji, zemé se
tfese, Vltava pretéka ze biehii; z vody a z ohné, ze vzduchu a ze zemé vyvstivaji
priSery zisvétné. Drahomira s nimi hovofi se zlobou v oku, s rozpulténymi vla-
sy. Pfed ¢asem ji ze zem¢ vypudil Metodégj. Nad jeji hlavou vyfkl zlou kletbu.
Nyni, po patnicti letech, se Drahomira vraci, aby v Cechich obnovila pohar-
stvi a modlosluzbu. Vzddvd se svého syna Viclava a pfikldni se k druhému sy-
novi, bratrovrahu Boleslavovi. Byla by rdda, kdyby byl silnym panovnikem...
Duchové viak vypovidaji Drahomife posluSnost. Pfipominaji j{ dokonce, Ze
propadne temnym mocnostem, ne fi-li se ji do tfi dni — nebot tak brzy
ma vypriet jeji thiita ~ navrétit zemi pohanstvi.’®

Jako protiklad Drahomiry méla v Grillparzerové dramatu vystupovat Elisa,
zboziiovani Boleslavem, jenZ obdivuje jeji andélsky obli¢ej, pak blize neurce-
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na Vlasta, kterou chce Grillparzer nahradit muzskou postavou (?):atd. I ze spo-
rych Grillparzerovych nartl vyplyvd, Ze Drahomira méla byt romantickym dra-
matem, kouzelnickou a historickou tragédii. I pozndmky z roku 1819 nasvéd-
tuji tomu, Ze bésnik op&tované ¢etl Pubickiv spis, vypsal si genealogii ¢eského
kniZeciho rodu aZ po Spytihnévovu smrt a zastavil se napfiklad u Ludmiliny
vraZdy, jeZ byla Drahomifinym dilem (jmenuje vrahy a oznatuje je jmény Tum-
mia a Gommo). Pak Grillparzer stru¢né¢ shrnul Pubickovy: ndazory
o Drahomitiné vi4ddg, kterd pry je zlovolni a nafizuje popravy kfestanii, které
vykonivd kat Palholg. Basnik se viak postavil proti Viclavovu zapuzeni Draho-
miry a odsoudil je.

KdyZ zadal Grillparzer jednat s Beethovenem o libretu, nabidl mu nejprve
Drahomiru; upustil viak od tohoto pilivodniho rozhodnuti, protoZe neznal zpé-
vacku, kterd by ve Vidni stadila na naro¢nou titulni roli, a protoZze nechtél dat
diabolickou litkou skladateli pfi¢inu k naturalistickému stupfiovani hudebni-
ho v§razu. Sama postava Drahomiry se totiz pohybovala neustdle v oblasti vas-
ni. Grillparzer se snazil vyhovét Beethovenovu vkusu a jeho uméleckému typu;
proto nakonec nabidl Mistrovi svou Meluzinu (Melusina): ,Zvolil jsem /.../
biachorku o Meluzinég, podle moiznosti jsem vyfadil reflexivni prvky a usiloval
jsem o navézini na zvla$tnosti Beethovenova nejmlad$iho sméru, pokud to
bude moiné, a to zdlraznénim sbori, ohromujicich findle a tim, Ze jsem pojal
tfeti akt takika melodramaticky.“!%

Beethoven byl Grillparzerovym libretem nad$en a pozval basnika prostied-
nictvim Antona Schindlera, aby jej navstivil. Grillparzerovi pak ozndmil, Ze
pojede na venkov, kde se ihned d4 do komponovani Meluziny. PotiZze mu viak
dé&l4 sbor myslivcli (srovnévd a vysoce ocefiuje podobny chér z Weberova Ca-
rostielce). Grillparzer vzpomin4,'® %e Beethoven ani v nejmen$im nezvedl hlas
proti textu a mél se hbit& k tomu, aby s bisnikem podepsal vyhodnou smlou-
vu. Vynosy z dila mély byt rozdéleny rovnym zpisobem mezi oba autory, Grill-
parzera a Beethovena. Grillparzer dal skladateli naprosto volnou ruku v otdzce
uprav textu a odmitl jakoukoliv smlouvu, protoZe pfi svych pracech nikdy ne-
myslel na honordfové otazky. Nakonec viak — po Beethovenové opétovaném
naléhini — zplnomocnil Grillparzer svého nakladatele Franze Wallishausera,
aby jej u Beethovena zastupoval. Wallishauser pak vyplatil Grillparzerovi po-
mémé vysokou &4stku, takZe se dd predpoklidat, Ze Beethoven byl rozhodnut
Meluzinu najisto zkomponovat. Jinak by pfece nebyl Grillparzerovi tvrdil, Ze ma
jiZ operu hotovu.'*6 Eduard Hanslick zdlraznil,'*” a v tom byl zajedno s Grill-
parzerem,'® ze se Beethoven mohl v Meluziné vyrovnat s novodobymi rané ro-
mantickymi podnéty. UjiStovini, 2¢ md operu jiZ hotovu, znamenalo podle
Hanslicka,'® Ze ji Beethoven mél hotovu v hlavé, nikoli na papife. Po Mistro-
v& smrti ,nebyla nalezena jedind nota, kterou bychom mohli bez pochyb vztéh-
nout na toto spoletné dilo,* piSe Grillparzer.’® Wallishauserovo nakladatelstvi
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a knibkupectvi nabidlo Grillparzeriiv text pozdéji Conradinu Kreutzerovi
(1780-1849), ktery jej zhudebnil jako operu (méla premiéru 27. tnora 1832
v Berling).

K Beethovenovu opernimu ndmétu Meluzina se vyjadfil také viznamny hu-
debni teoretik Adolf Bernhard Marx. Ve své monografii (Ludwig van Beetho-
ven. Leben und Schaffen. Erster Band. Leipzig, Gebrider Reinecke, Herzogl.
Sachs. Hof-Musikverleger, 1902, 285) hovoifi mimo jiné o tom, %e generdlni
intendant berlinského divadla — hrabé Briihl — poZ4dal Beethovena o kompo-
zici opery;. Beethoven pry mu nabidl Meluzinu — Brihl nimét i Grillparzerovu
bésen sice pochvilil, aviak pro jeji podobnost s Undinou E. T. A. Hoffmanna
dilo Beethovenovo prece jen zamitl,

Marxtv vyrok viak neni zcela pfesny. Na Beethovena se neobratil Karl
Briihl, nybrz naopak Beethoven nabidl po&4tkem roku 1826 (pravdépodobné
v bfeznu) svou Meluzinu hrabéti Brithlovi a berlinskému divadlu, tj, generdlni
intendantufe ¢inohry Konigliche Schauspiele zu Berlin. Muzikolog Wilhelm Alt-
mann (srov. jeho stat Zu Beethovens ,Fidelio“ und ,Melusine*, in: Die Musik III,
1903/04, ses. 12, 435-437) nalezl koncept Brithlovy pisemné odpovédi Beetho-
venovi, ktery byl datovidn 6. dubna 1826 (&istopis odeslal Brithl Beethovenovi
nasledujiciho dne). Brithl piSe, Ze se dovédél prostfednictvim Adolfa Martina
Schlesingera (1769-1848), hudebniho knihkupce a nakladatele ve Vidni, Ze
Beethoven je ochoten napsat pro berlinskou scénu némeckou operu. Beetho-
venovu starsi nabidku i dodatené Schlesingerovo sdéleni bere Briihl s radosti
na védomf a vyjadiuje potéieni, e Beethoven hodl4 poctit berlinské divadlo
svym dilem. Z4droven viak hrabé Brithl pfipomin4, Ze se mu dostalo ke sluchu
— rovnéz Schlesingerovym prostfednictvim — Ze v nové opefe chce Beethoven
zhudebnit Grillparzerovo libreto, které muze poskytnout bohatou litku hudeb-
nimu skladateli velké tviiri fantazie. Brithl hodnoti Grillparzeriiv text vysoko,
ale pfipomind, ?¢ na jeho scéné je uvedena nyni opera E. T. A. Hoffmanna na
text pana von Fouqué, jenZ m4d za zdklad stejnou litku. M4 nizev ,Undina“.
Briihlovi se nezda byt vhodné, aby soub&iné bézely v repertodru dvé opery na
téma velmi podobné, ba shodné, a doporutuje, aby se Beethoven poohlédl po
jiném syZetu,
~ Brihlav dopis nyni citujeme in extenso:

»Der Musikhindler Schlesinger hat mir geéffnet; dass Euer
Hochwohlgeboren nicht abgeneigt wiren, eine deutsche Oper
far das Berliner Theater zu schreiben, und mit
grosster Bereitwilligkeit nehme ich dieses Anerbieten an, da es der von mir
geleiteten Bihne nur zu wahrhafter Ehre gereichen kann, von einem Mann,
welcher in der Kunstwelt so hoch steht, als Euer Hochwohigebohren, ein
cigends fiar dieselbe komponiertes Werk auf die Sze-
ne zu bringen.
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Das mir von Herrn Schlesinger gleichfalls mitgeteilte Textbuch von Hermn
Grillparzer ,die schone Melusine‘ scheint mir allerdings geeignet, einem fan-
tasiereichen Tondichter reichhaltigen Stoff darzubieten. Das einzige Beden-
ken, welches ich dabei habe, ist, dass unsere Biihne bereits eine Oper von
Herrn v. Fouqué und Hoffmann besitzt, in welcher fast ganz derselbe Stoff
behandelt ist, niamlich in ihrer Zeit so sehr beliebte und hochgefeierte ,Undi-
ne’. Dies ist der einzige Grund, warum ich gewiinscht hatte, dass Ew. Hoch-
wohlgebohren noch ein anderes Sujet in Vorschlag hitten bringen und Herr
Grillparzer es hitte bearbeiten konnen; nur sehr ungern wiirde ich deshalb
das idbrigens so gelungene und liebliche Gedicht ,Melusine‘ zur Auffiihrung
annehmen. Euer Hochwohlgeboren bitte ich ganz ergebenst mir gefalligst die
Versicherung meiner ausgezeichneten und aufrichtigsten Hochachtung geneh-
migen zu wollen.

Berlin, den 6. April 1826.
(gez.) Brihl.“

Beethoven byl Brithlovou odpovédi jisté roztrpéen, takze na jeho dopis,
vy$e citovany, zfejmé viibec neodpovédél, nebot se o tom nezachoval zidny
doklad. Brithlovo psani viak svédéi o tom, Ze Meluzinou se skladatel zabyval
jesté rok pfed svou smrti, tedy vlastné plnych deset let, bereme-li v ivahu, Ze
obdobny nimét, ,Undinu’ hrabéte de la Motte Fouqué, chtél zhudebnit jiz roku
1816. Pohddkovi opera o Rusalce a jeji lisce k &lovéku jej zfejmé pfitahovala
Roku 1826 se pak Beethoven obritil ke goethovskému tématu, k jeho singspie-
lu Claudine von Villa Bella (srov. Nohl, citované dilo, svazek III/2, s. 677);
o tomto Goethové singspielu jako podkladu k Beethovenovu zpracovani po-
jedndvime na jiném misté nadi price. (S. 122-125.)

Vritime-li se je$té na okamZik k Meluziné, poznivime, Ze tu Slo (jako ve
Fideliovt) o stfidani prézy s verSi. Text, pomé&mé volny, evokuje scenérii jiZ
vyslovené romantickou. Jde o ndmét z knizek lidového &teni. Pramenem byla
Grillparzerovi hlavné Undina de la Motte Fouquéova z roku 1811; bral v vivahu
téz verzi Ludwiga Tiecka (1773-1853) a istni tradici ndmétu, jak se promitla
do lidovych her na videfiském ¢inohernim jevisti. MySlenkové bohaty Grillpar-
zertiv singspiel pfina3i zikladni mordlni nauceni: Kdo se upsal #i§i uméni, ne-
nabude svobody a nevyvéazne jiZ nikdy z jejich kouzelnych pout.

Sledujme nyni, jak se vyviji d&j singspielu Meluzina.

L. déjstvi — V lese

Raimunda ldkajf jakds kouzla béhem jeho lovu. Tdhne jej to ke studni také
ve chvili, kdy v lese lovi s hrabétem Emmerichem a jeho sestrou Bertou. Em-
merich a Berta usnou, Raimundovi se zjevi Meluzina, vodni Zinka, kterd na sebe
vzala podobu vily. Likd Raimunda do své vééné fife a vyznd mu lisku. Raimund
viak necht si rozmysli, chce-li vstoupit do fi¥e vil. Mnohé je tam pfipraveno pro
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clovéka, le¢ mnohé je mu tam také zakazovano. Raimunda muiZe v i vil uspo-
kojit a naplnit jen laska k Meluziné. KdyzZ se nyni Meluzina s Raimundem loud,
klade mu na hrud kouzelny prsten, s jehoZ pomoci ji miZe kdykoliv zavolat.
Ptijde rdda, nebot to bude pro ni znameni, Ze se Raimund rozhodl pro jeji l4s-
ku. — KdyZ se hrabé Emmerich a Berta probudi, vypravuje jim Raimund o tom,
co zaZil — a atkoli jej oba varuji, vold Meluzinu a otodf kouzelnym prstenem.
Studna zmizi a zjevuje se Meluzina; sedi na tipytivém triin€ ve svém palici.

II. dé&jstvi — Palic Meluziny

Raimund Zje jen pro lasku k Meluzing. Do jeji fi¥e s nim pfiSel i sluha Troll,
ktery uStépafné naddvd na vie, s &im se setkd, a povazuje viechno také za zpro-
padeni kouzla a kousky d4blovy. Meluzina citi, ¢ Raimund nenf v jeji #5i plné
spokojen. Ostatné svéH se ji, Ze touZi po néjaké prici. KdyZ pak se Meluzina
po &ase opét promén{ ve vodni Zinku, vraci se Raimund na jeden den do po-
zemského Zivota, Meluzina Zid4, aby v ten den po ni Raimund ani nepitral,
ani ji neoslovoval. To viak Raimund nevydrZi. Troll i hrabé Emmerich jej pod-
niti k tomu, aby Meluzinu hledal pomoci kouzelného prstenu. Zjevi se. mu jako
Supinatd rusalka. Podé$en pied ni prcha ...

III. déjstvi — Myslivna v lese

Meluzina je prokleta svymi sestrami. Liska k Raimundovi ji pfindsi jen ne-
§té&sti. Zalostné p&je zavriend Meluzina o svém milenci. Mezitim se vydaji Ber-
ta a Troll do lest, aby hledali Raimunda, ktery touZi po i vil a po Meluzini-
né lisce. Naleznou jej a pfedvedou hrabéti, ktery jej poZid4, aby mu dal
kouzelny prsten, nebot je pfiinou vieho nestésti. Raimund se snaZi potlait
svitj milostny cit k Meluzing; nynf jej jiz viZe laska k Berté. — B&éhem tane&ni
slavnosti se nihle zjevi Meluzina v §edém 3até. Raimund se zdési, upusti kou-
zelny prsten pfed sebe a tim také piivold Meluzinu do své bezprostfedni bliz-
kosti. Naléhavé 74d4 Meluzina jeho ldsku, a kdyZ ndhle zmizi, aby se vzdilila
do své fife, vrh4 se Raimund za ni. TouZi nejen po ni, nybrz i po kouzelném
prstenu. Meluzina pronese temnou vé&Stbu, Ze prsten pfejde opét do jeho rukou
az v temném hrobé. — Teprve ve smrti setkd se Raimund se svou Meluzinou.
V hodince posledni objim4 u studny svou milou a smyje s due svou vinu.'?!

Geneze povésti o krasné Meluziné sahd hluboko do minulosti. Jeji jddro se
pfimyka k prabdbé slavného francouzského rodu de Lusignan, ale jde ziejmé
o myticky nimét z lidového bijeslovi, jak poznamenal Bedfich Viclavek ve
svjch Historiich utéenych a kratochvilnych (Praha 1950, 359). Zfejmou podob-
nost bezpochyby nachazime mezi baji o Meluziné a mezi vypravénimi o pannach
s rybim ocasem, ktera se vyskytuji v bijeslovi skandindvském, skytském, feckém,
italském a kelto-germdnském; obdobna povést se objevuje téZ u americkych
Indidni, ve Starém Mexiku, v Peru a Japonsku. Na zdpadé se povést roziifila
prostfednictvim zpracovdni Jeana d’Aras z idob{ 1387-1394. ZverSovany text
povésti je z roku 1401 (poiidil jej basnik Couldrette); na ném se zakldda né-
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mecké pfetlumoéeni Thiiringa z Ringoltingen z roku 1456. Povést o Meluziné
byla hojné roziifena i u nis, nebot byla vydina jiZ roku 1555 v Ceském prekla-
du pé¢i nakladatele KaSpara Aorga v Prostéjové; u Matoude Bfeziny vyfla
v Litomy3li roku 1644 ,Kronika kratochvilnd o ctné a $lechetné panné Meluziné
a Reymondout, manielu jejim, a o divnych jejich pitbézich a cinech” — Meluzina je
tu zpodobena v plivabriém dfevorytu jako obnaZens Zensk4 bytost s dlouhym
rybim ocasem. M4 idealizovanou pokrjvku hlavy, inspirovanou snad ozdobnym
kloboukem krédlovny Isabelly Bavorské, jak jej zachycuje miniatura z Froissartovy
kroniky zptitomiiujici krdlovnin vjezd do PaifZe 20. éervna 1389 (srov. Ludmi-
la Kybalovd — Olga Herbenova — Milena Lamarovd, Das grosse Bilderlexikon der
Mode. Vom Altertum zur Gegenwart. Dresden, VEB Verlag der Kunst, 1981,
s. 123). Pozdéji, jak zndmo, stala se povést o Meluziné obecnym majetkem a Zije
dodnes v lidovjch pohidkich.

Ze studia literdrni pfedlohy k Beethovenové zamyslené opete Meluzina vy-
plyvd, Ze jde o pohddkovou moralitu, kterd ma rysy vyslovené romantické. Nade
v&im se klene duch Webertiv. Tohoto skladatele si Beethoven velmi vazil. Ca-
rostfelec jej uchvitil, se zijmem sleduje vznik Euryanthy a ackoli na jeji premié-
ru ve Vidni 25. fijna 1823 nemuzZe osobné pfijit pro sviij udni neduh, informu-
je se o dile a o drovni videfiského nastudovani u reZiséra J. Gottdanka. A kdyz
mu Gottdank s nadSenim vypravuje o prekrdsné hudbé opery, ale s rozpaky se
vyjadii o trovni libreta, podotkne Beethoven: ,Stile stejnd historie! Némci ne-
dovedou napsat zidné dobré libreto!“!*? Podle svédectvi Weberova Zika Julia
Benedicta (1804-1885), ktery zaznamenal Beethoventiv rozhovor s Gottdankem,
pak pry Beethoven bezprostfedné nato fekl, Ze jeho libretnim vzorem je Vo-
da*® a dile Vestdlka."* Vidime tedy, Ze v dobé, kdy se Beethoven zabyval Me-
luzinou a kdy vyjedndval s Grillparzerem, pfemyslel velmi usilovné o typu tzv.
osvobozovaciho operntho libreta francouzského,® i kdyZz ho na druhé strané
zase ldkala pohidkovost; byl to zfejmé ,vé&ny“ pohddkovy motiv kouzelného
prstenu, byla to patrné i pozoruhodnd pfirodni scenérie, které Beethovena
zaujaly. Ba dokonce je moiné, Ze chtél anticipovat (pozdé;jsi) tristanovsky motiv
naplnéni ldsky v okamziku smrti, nebot tento motiv odpovidal jeho duchovni-
mu rozpoloZeni kolem roku 1823, kdy se lou¢il s moZnosti, Ze najde sim milu-
jici Zenskou bytost, jeZ by byla ochotna vstoupit s nim v manZelstvi. Snad na-
konec odmitl libreto Meluziny proto, zZe neodpovidalo jeho touze po napinéni
manZelské lasky a Ze pfili§ zdtrazfiovalo svddivost Meluziny, ' aniZ se tu obje:
vil motiv Zenské lasky vykupné, ktery byl viak plné zastoupen ve Fideliovi. Ne-
jsme daleko od pravdy, feknemeli, Ze tu jde vlastné o motivy antické: Beetho-
venovi tanul na mysli idedl Zeny — stra’kyné krbu — , kterd muZze vnitiné
osvobozuje.'

Roku 1823.— jenZ byl neobyéejné bohaty na rozmanitd operni témata —
dostdvaji se Beethovenovi do rukou textové kniZky ve formé& nivrhi nebo vy-
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pracovanych librét. A je opét pro Beethovena typické, Ze vedle pohadek jej teh-
dy zajimaji — jak jsme se snazili prokizat — i naméty hrdinské, orientdlni a filo-
zofické. Je piimo zikonité, ¥e v dob& ivah nad Meluzinou mihne se v jeho zor-
ném poli zdvaZny a literirné cenny ndmét Friedricha Schillera Die Biirgschaft
(Rukojmi),'*® jenZ byl ve své dobé tak roziifen, Ze se s nim setkdvime hned
v nékolika opernich zpracovénich: u Saveria Mercadanteho (1795-1870) pod
titulem Gl amici di Siracusa (prem. v Rimé& 1824); u Franze Schuberta (1797-
1828) pod nédzvem Die Birgschaft, D 435 (nedokonéené dflo bylo zapotato 2.
kvétna 1816, tedy pfed dobou, kdy na zhudebn&ni pomyilel Beethoven;
k provedeni fragmentu doSlo koncertné aZ 7. bfezna 1908 ve Vidni péci spo-
le¢nosti Wiener Schubertbund); u Petera Josepha von Lindpaintnera (1791-
1856) pod timtéZ oznacenim (Stuttgart 1832); u Franze Lachnera (1803-1890)
rovné? jako Burgschafi (Mnichov 1834); u Georga Hellmesbergera (1830-1852)
se stejnym nizvem (Hannover 1848) aj.!®

Docetli jsme se,? Ze Schiller sihl pfi kompozici basné k antické pfedloze
ze sbirky Fabulae, piipisované fimskému polyhistorovi Augustovy doby Gaiu
Iuliu Hyginovi (zemf. po roku 10 n. 1.). Udajny autor sbirky, Hyginus, byl sprav-
cem palatinské knihovny v Rimé&, tviircem spisti o zem&d&lstvi, filozofii, histo-
rii a staroZitnostech. V konvolutu Fabulae (nazyvaném té% Genealogiae), za je-
hoZ autora byvad povaZovin, zpracoviva bdji o pfatelstvi Damona a Phintiada;
povést pry vyvéra ze zpravy samotného Dionysia I. Star§iho (nar. 430?, vladl
406/5-367 pf. n. 1.), tyrana v Syrédkisdch bojujictho proti Kartagifianiim. Oba
muzové, Damon a Phintias, byli vyznavadi pythagorejského pritelstvi na Zivot
a na smrt. Oba byli pry Dionysiovymi dvofany. Pfeli se jednou o to, zda je
mozZno osvédlit pfatelstvi i ve chvili nejvy$§iho nebezpedi. Proto podnitili jiné
dvorany, aby donesli k Dionysiové sluchu, Ze Phintias je i¢astnikem spiknuti
proti protivenstvim Dionysiovym, a tudiZ proti nému samému. Pfed Dionysi-
em pak Phintias pfedstiral vidiv z naf¢eni, odmitl je, le¢ byl odsouzen k smrti.
Vy#adal si pfed popravou &as do vefera, aby mohl uvést do pofddku své zile-
zitosti. Nabidl Dionysiovi, Ze v dobé své nepifftomnosti ve vézen{ d4 panovni-
kovi jako rukojmi svého pfitele Damona. Tyran souhlasil. Veéer pak se Phinti-
as vritil a vysvobodil Damona, o jehoZ lehkovidinosti jiZ na dvofe kolovaly povésti.
Dionysios byl dojat Phintiadovou &estnosti a hlubokym piételstvim obou muZi.
Chtél pfistoupit k jejich pythagorejskému svazku, aviak oba jej odmitli.

Schiller sleduje ve své basni celkem velmi vérné tento anticky ndmét. Zac-
ne scénou, kdy je odhaleno spiknuti proti Dionysiovi. Spiklencem proti tyra-
novi je Damon, nikoli Phintias. Tfimi v ruce dyku — je zatéen ve chvili, kdy
hodld Dionysia zavraZdit. Na jeho otdzku, pro€ zcela nemotivované zved! ruku
proti panovnikovi, odpovidd Damon, %e chtél osvobodit mésto (tj., Syrdkusy)
od tyrana (,Die Stadt vom Tyrannen befreien“). Je odsouzen k trestu smrti ukfi-
Zovanim. VyZid4 si tfidenni, nikoliv jednodenni thiitu, aby mohl je3té pfed
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smrti pfipravit svatbu své sestry. Za rukojmi nabidne Phintiada. Pfi navratu do
Syrdkus se opozdi, protoZe se strhne dést a boufe. Prosi Jova, aby zadrZel pii-
trz mracen, protoZe jinak by on, vérny Damon, nemohl dodrZet daného slova.
Netas viak zufi stile, a je nebezpeti, Ze lod, kterd by méla Damona dopravit
zpét, nebude moci vyplout. Damon se tedy vrhd sdm do spousty vod — je vy-
bormnym plavcem — a dosdhne syrikiiského biehu vlastni silou. Dékuje Jovovi,
#e mu nedal zahynout. Narazi na skupinu, tlupu lupici, ktefi jej prepadnou.
»Nemim nic neZ swiij holy Zivot — a ten musim darovat krdli!“ promluvi Da-
mon Kk lupitim. Porazi je a spéchd za pfitelem, aby jej zbavil povinnost byt
misto ného rukojmim. Slunce pili, Damon je umdlen, osvézi se pramenem
vody tryskajicim ze skily a hled4 na okamiik stin stromu. Vyslechne rozhovor
dvou poutniki, ktef{ si vypravuji, Ze dnes — prdvé za chvili — bude Phintias
ukfiZovdn. Na skrdnich Damonovych vystoupi pot. Pfich4zi tedy pozdé? I Phi-
lostratus, straZce krilovského domu, mu sdéli, Ze Phintidv &as se jiz nachylil.
»Chcedli zachranit vlastni Zivot, opust Syrdkdsy!“ Nemohuli jej tedy zachra-
nit, necht mé s nim spoji smrt!* vykiikne Damon. — Slunce zapadd, Damon jiz
vidi stin kiiZe i zevlujici zastup. Prodere se piihliZejicimi a zvold: ,Mné& — kate
— patii smrt! Jsem to ja, za kterého se pfitel zaruéil!’ Oba, Phintias a Damon,
si padnou do ndruéi a uroni slzu bolu i radosti. I okolostojici pli¢ou dojetim.
Prihoda se rychle donese ke krili. Opusti trinni mistnost a spécha na popra-
vi§té. Jeho srdce je pohnuto bratrskou vérnosti obou muZzi. Phintiadovy i Da-
monovi daruje svobodu, poda jim ruce a prosi je, aby mohl byt tfetim v jejich
nezlomném svazku (,Ich sei, gewdhrt mir die Bitte, in eurem Bunde der dritte").

Jiz sim nimét opery Rukojmi byl Beethovenovi blizky. OZila v ném scenérie
antického svéta, bylo tu oslaveno pritelstvi, jeden z nejhlubsich lidskych cita.
Oba hlavni predstavitelé jsou pravymi hrdiny. Moment odporu prot tyranii
Beethovena zajisté také pfitahoval. Aviak skuteénost, Ze kral Dionysios stane se
nakonec piftelem obou muii, zajisté nyni nevyhovovala Beethovenové koncep-
ci. Zména tyrana v ¢estného vyznavace idedll bratrstvi je vSak motivovina uz na
zaditku bdsné, kdy probleskne, ze Dionysios nepatii ke krveZiznivcim, nybrz Ze
si vazi hlubokého vztahu obou muza. Zivér bisné viak prece jen pusobi jako
finile ze starého ,dramma per musica“. Ani ve staré opefe pfece nemohl byt
panovnik zlofincem, a pokud mél k tomu sklony, potlafil je a stal se vidy panov-
nikem dobrym a laskavym (jako napfiklad v Metastasiovych libretech).

Adolf Bernhard Marx (citované dilo, sv. I, 285) uvidi, Ze ke kompozici
Rukojmi ptedmlouval Ludwiga van Beethovena Domenico Barbaja (1778-
1841). Tento podnikatel, ktery byl ptivodné ¢iSnikem, ale uplatnil se pozdéji
jako impresario v neapolském Teatro San Carlo — kdyZz predtim byl feditelem
cirkusu —, byl v letech 1821-1828 feditelem divadla U Korutanské brédny a di-
vadla Na Videfice. Pozdé&ji stanul v &ele Milanské Scaly. Objednaval opery u Ros-
siniho, Belliniho, Donizettiho a C. M. von Webera podnitil k napsani Euryan-
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thy. Stykal se i s Beethovenem. Je dosti dobfe mozZné, Ze naléhal na Beethove-
na, aby pro ného rovnéZ napsal operu, a vyhlédl si Ferdinanda Leopolda von
Biedenfelda, aby pro Beethovena vytvoril libreto podle Schillerovy basné.

Biedenfeld se tedy dostavil k Beethovenovi (1823), aby s nim prohovoril
podrobnosti. Mistr mé&l dobrou néladu, dal si vyloZit pldn opery i (\idajné) pfe-
Cist hotovy prvy akt. Zustdvd zdhadou, jak mohl rozumét ver$am, kdyZ byl vpl-
né hluchy. Av3ak patfil mezi ty, kdoZ dovedli &ist slova i se rtit, bylo oviem tire-
ba, aby se k takové &innosti plné soustiedil. Vyjadril radost nad novym textem,
listoval v ném, usmdl se a improvizoval na klaviru hudebné cenny tvod k opefe,
prerusil hru, vyskoéil od ndstroje, vzal si &4st libreta a poZidal Biedenfelda
o brzkou ndvitévu.

Uplynula néjak4 doba. Biedenfeld opét navitivil Beethovena. Skladatel byl
velmi pfivétivy, ba i hovorny. Vyjadfil se, Ze je pfipraven komponovat tuto ope-
ru, aviak, jak se domniv4, bude pro né€ho vhodné, kdyZ se zaméfi pouze k I.
a III. aktu libreta. Druhy akt opery by mél napsat kapelnik Weigl, pak by se
z komporzice stalo opravdu dobré dilo, soudil Beethoven.!*!

Beethovenova poznamka o Josephu Weiglovi (1766 aZ 1848) nasvéd&uje, Ze
vlastné ani nemél viZného zdméru s touto svou novou operou. Jinak by nepfi-
stupoval na kolektivni typ kompozice. MoZn4 viak, Ze tento Beethoventiv ndvrh
byl dokladem jeho skromnosti, nebot dobfe védél, Ze mu skladatelsky nevyho-
vuje dé&jstvi naplnéné tane¢nim lidovym veselim. Ve druhém aktu opery, jak
uvidi A. B. Marx (cit. dilo II, 223), totiZ méla dominovat celému jevisti svatebni
scéna (shatek Damonovy sestry), kterd — jak doddvame — Beethovengvi ziejmé
evokovala vjjevy pfili§ Zinrové, neodpovidajici jeho uméleckému naturelu.'?

Velmi dileZitym pramenem pro poznini Beethovenovjch ndzori na ope-
ru jsou vzpominky bdsnika Ludwiga Rellstaba (1799-1860), jenZ ve své dobé
proslul také jako hudebni kritik v Berliné. Rellstab navitivil Beethovena
v bfeznu 1823. Byl vlidné pfijat, rozhovofil se nejprve o skladateli Zelterovi,'*?
ktery jej doporutil, a navrhl Beethovenovi, Ze pro ného napi3e libreto k opefe.
Beethoven pfijal Rellstabiiv ndvrh s porozuménim. Na otdzku, jaky typ libret-
ni basné by byl Mistrovi nejvhodnéjii, Beethoven odpovédél, Ze nezileZi na
typu libreta (¢. na opefe vazné, komické apod.), dileZité je, aby jej zaujala lat-
ka nové opery. Dfla typu Don Juan nebo Figarova svatba (Mozart) by nemohl
komponovat, protoZe k nim citi odpor. Takové ndméty mu pfipadaji lehkomy-
slné. Rellstabovi bylo téZké navrhovat Beethovenovi néjaké konkrétni syzety,
nebof nevédél, zda ddva piednost historickym, antickym, mytologickym nebo
romantickym Litkdm. Proto napsal Beethovenovi na tabulku nékolik titult. Pfi
Attilovi zduraznil, Ze by v tomto libretu bylo moZno vyzvednout hriznou sva-
tebni noc a vytvofit obdobu, jakou nalézime ve vyprivéni z Pisné o Nibelun-
zich."* Dile se Rellstab zminil o Antigoné, Belisarovi, Orestovi aj. Beethoven
etl se zijmenm tituly libret zapsané na tabulce, ale pak omluvné fekl: ,Ich mache
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Ihnen viel Miihe. Es wird Ihnen schwer werden, mit mir zurechtzukommen.“ (,D&ldm
Vam mnoho potizi. Bude pro Vis t&€zké dohodnout se se mnou*; Leitzmann,
cit. dilo, sv. I, 299). Rellstab byl naplnén touhou vyhovét Beethovenovi za viech
okolnosti, a proto mu rychle, mezi feéi, nastinil je$té nékolik dalSich latek. ,Ich
werde Ihnen Proben geben, um Ihr Zutrauen zu gewinnen* (,Dam Vim ukdzky,
abych ziskal Vasi divéru“; Leitzmann, tamtéZ), nabizel Rellstab. Beethoven tim
byl poté&Sen, radostny ismév se rozhostil na jeho tvifi a podal Rellstabovi ruku.
Bylo vidét, Ze je jiz zcela unaven.

Tak skonéila prvni Rellstabova névitéva u Beethovena. Sestadvacetilety li-
terdt se viak nevzdival. Zadal Beethovenovi osm aZ deset dalfich opernich
ndméni (ve vzpominkich je pfimo nejmenuje), a doufal, Ze Mistr se jimi bude
zabyvat. Pak opravdu dostal pozvini ke druhé navitévé; v Beethovenové byté
se setkal s jeho bratrem Johannem, ktery mu vypravoval o skladatelovych slu-
chovyjch potiZich i o jejich neusp&iném lé¢eni. Komponista Beethoven nebyl
pritomen. Trvalo déle neZ ¢undct dni, kdy doslo k dal${fmu (druhému) Rellsta-
bovu setkdni s Beethovenem. Skladatel s ismévem potvrdil pfijem pisemnych
Rellstabovych opernich névrhi a pfislibil, Ze bude-li zdrdv, bude se nékterymi
z nich zabyvat. Rellstab byl nadSen. Hned nato vSak Beethoven smutné podo-
tkl, Ze se citi nemocen. Komponuje madlo, v zimé pouze instrumentuje to, co
si v1été byl pripravil. Ve Vidni pracuje nerad, daleko lépe se mu sklid4 na
venkové, kde ,ma chut ke viemu®“. Pak hovofil o vSem moZném, zejména o své
tvorbé, o Broadwoodovi a jeho kifdlu,'® aviak k feci o opernich nimétech se
jiz nevratili. Rellstab po rozhovoru odjel do PfeSpurku (Bratislavy) a Eisen-
stadtu. Beethoven ho pfi louéeni objal... Ke kompozici ani jedné Rellstabovy
textové piedlohy viak nedoslo.™®

Jesté rok pred smrti, v dob& kompozice poslednich kvarteti, se Beethoven
obird operou. Podobné jako po letech Verdi, chtél by i Beethoven zakondit svou
tvorbu dilem z oboru komické opery, lépe feceno singspielu. Kdyz hrabé Briihl
odmitl v dubnu 1826 Meluzinu, rozhodl se Beethoven, Ze se pokusi o Claudinu
von Villa Bella (Klaudinu z Villy Bella), roztomily singspiel ]. W. Goetha z doby
jeho frankfurtského piisobeni. Goethe sim si Claudiny véizil, nebot jesté 5. dub-
na 1829 hovofi o tomto dile s Eckermannem'!” a vzpomene si na pisen, kte-
rou vlozil do singspielu a jez by mohla vyjit samostatné mezi jeho bisnémi.
V Claudiné byla rozdrobena na kousky, ale v celistvosti tvoff péknou ukdzku,
jez miize &tendfi pfibliZit téZ celkového ducha singspielu (bdseii navazuje na
typ anakreontské poezie):

Kupido, svéhlavy, zly ty kluku,

jen na pdr hodin o pHstiedi prosils:

a kolik dni a noci u mne jsi zistal;

ke viemu 2alal jsi poroudet,
vdomé mi viddne§!
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S teplého, prostorného zahnals mé loZe,
na holé zemi ted sedim a mu&im se v noci!
Tvé vile plamen na plamen zaZha v krbu,
az spdli mne, chuddka, se v3{m,

co na zimu 2zbyvil

To tys mi tu viecko smichal a nédfadi splet;
hleddm, a jsem jako slepy, jak bych se pomit.
Tak nemotorné tu hfmoti3! AZ bojim se,
dudi¢ka moje
e prchne mi, tob& by prchla,
a opust chysku.
(Pteklad: Kamila Jiroudkovd)

V nenapodobitelném Goethové origindle, tézko také prelozitelném, zni ba-
sefl takto:

Cupido, loser, eigensinniger Knabel
Du bats mich um Quartier auf einige Stunden.
Wie viele Tag’ und Nichte bist du geblieben!
Und bist nun herrisch und Meister
im Hause geworden.

Von meinem breiten Lager bin ich vertrieben;
Nun sitz’ ich an der Erde, Nichte gequilet.
Dein Muthwill' schiiret Flamm'

auf Flamme des Herdes,
Verbrennet den Vorrath des Winters

und segnet mich Armen.

Du hast mir mein Gerith verstellt
und verschoben.
Ich such’ und bin wie blind
und irre geworden;
Du larmst so ungeschickt;
ich fiirchte das Seelschen
Entflieht, um dir zu entfliehn,
und riumet die Hitte."®

Goethtwv singspiel déjstvuje na Sicilii, a¢ ptivodné se mél odehravat ve Spa-
nélsku. V jeho popiedi stoji Rugantino, ktery odhodlané opustil otcovsky aris-
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tokraticky dim a dal pfednost Zivotu lupi¢e a vagabunda. (Pisef, kterou jsme
pravé citovali, vloZil Goethe do jeho 1ist.)

Rugantino chce unést Claudinu, hezkou dceru hrab&te Alonza, avsak ve
chvili, kdy oslovi divku, prochazejici se pfi mésicku, narazi na jejtho milence
Pedra, ktery je jeho vlastnim bratrem. O svém pfibuzenském vztahu k Pedrovi
oviem Rugantino nic nevi — a v potyéce o divku Pedra porani.

Hrabé Alonzo, jenZ neni naklonén Pedrovi, pfijme Rugantina do svého
domu. Jevi se mu jako naprosto neSkodny a mily cizinec. Dovede ptece hrabé-
te i pobavit, napfiklad pisni

Es war ein Buhle frech genug
(Milaéek jeden byl drzy dost),

kterou mu zazpivé pii akordech citery, na niZ se sim doprovazi...

Hrabéti se pravé nyni donese zprava, Ze Pedro je ranén. Rugantino se za-
lekne dalsiho vyvoje udilosti a vezme nohy na ramena. Claudina mezitim hle-
dd v muiském pfevleceni svého Pedra. Jakmile pfijde na misto, kde bezmoc-
né le# a sténd, potkd tam zdhy Rugantina. Opét chce napadnout Pedra,
Claudina omdli. Pfekvapi je Alonzo, ktery sleduje v &ele své osobni straZe dce-
ru Claudinu aZ do zahrad kniZete Rocca Bruny, kde se vjjev odehrava. Dojde
k zat€eni Rugantina i k jeho odhaleni. V3ichni se posléze smifi, pestry dé&j kon¢i
radostnym sborem:

Jaké to Stéstf, jakd to blaZenost!

Po boufich pfinese slunce nim
Krdsnych dnti dost a dost,

Radost a blaZenost

Dule ndm povzndsi k v{iindm!
(Pfeklad: R. P.)

Welch ein Glick und welche Wonne!
Nach den Stirmen bringt die Sonne
Uns den schonsten Tag heran,

Und es tragen Freud' und Wonne
Unsere Seelen himmelan. !4

Goethe napsal Claudinu v jambickych pétistopych versich. Plivodné pomys-
lel na zpracovan{ v préze, ale vritil se k ndmétu béhem svého italského poby-
tu roku 1788. Dne 10. ledna piSe z Rima, 7e brzy odeSle Claudinu, na které pra-
cuje spolu s Ervinem a Elmirou (Erwin und Elmire). Oba kusy jsou velmi
propracovany, vice neZ by se zddlo na prvni pohled. Ostatné pravé nyni zacal
Goethe studovat podstatu zpévohry...!"® Za né&kolik dni odesil4 z Rima tfeti akt
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Claudiny (6. Gnora). ,Pfeji si, aby se /.../ libil jen z polovicky tak dobre, jako
jsem jd rad, Ze jsem jej skonéil. PonévadZ nyni znam piesnéji potreby lyrického
divadla (= opery, pozn. R. P.), hledél jsem, abych riznymi Skrty uleh¢il kompo-
nistovi a herci prici. Litka, na které se md vySivat, musi mit Siroké niti a na
komickou operu musi byt docela pfedem jako marli. Aviak i pfi této hte, jako
u ,Ervina’, jsem se staral téz o ¢tendfe. Zkrdtka, udélal jsem, co jsem mohl.“!*!

Ani Goethuv text viak Beethovenovi nevyhovél. Nevénoval se v zdvéru zi-
vota kompozici opery proto, zZe se plné zaméfil k nidstrojové hudbé. Byl jiz téz-
ce nemocen a nemél sil soustfedit se na operu. Zihy zfejmé poznal, Ze pfevle-
kovy singspiel s rysy loupeznickymi neni psin v duchu jeho zisad, které
uplatiioval pfi vybéru textu pro operu. Ostatné Claudina neméla uspéch ani
s hudbou Reichardtovou. Po italském pobytu stil Goethe velmi o to, aby Clau-
dina byla zhudebnéna. V Johannu Friedrichovi Reichardtovi, jenZ patfil
k basnikovym oddanym ctitelim, nasel povolaného komponistu, ktery jiz mél
uspéchy v opernim oboru napfiklad ,hudebnimi dramaty“ Andromeda, Protesi-
lao, Brenno a Olimpiade; aviak Reichardtova Claudina, provedend 29. ¢ervna
1789 v Berliné, vlastné propadla, i kdyz hudba byla ,,vpravdé Sarmantni“ (Dit-
ters von Dittersdorf); provedeni viak nemélo dobrou vroven hereckou a scé-
nografickou.!?

Podle Frimmela'® spadaji ptiblizné do stejné doby Beethovenovy pldny na
operu Simson. Jde spife o niamét pro oratorium neZ pro operu, nebot je vzat
ze Starého zakona (Kniha soudcit 13, 1-16, 31).

Jméno Simson (= Slunicko, Sluneény) patfi jednomu z pfednich izraelskych
soudcd, synu Manuovu z Danova pokoleni. Hospodiniv andél pfedpovédél
Simsonovo zrozeni i to, Ze se md stit nazarejskym BoZim (Nu 6, 1 nn.) od sa-
mého podleti. Jeho sprivné jméno zni Samson. Mél byt zasvécen Bohu (Sd 13,
2-24) — na znameni toho si nesmél stithat vlasy. Byl pfedurcen k osvobozeni
Izraele z podrudi FiliStinskych. Kdyz Samson dorostl, ponoukal jej Duch Hos-
podiniv k tomu, aby zapocal osvobozovaci dilo. Samson vak podléhal va3ni
a zasnoubil se pfes odpor rodi¢t s divkou fili§tinskou z Tamnata, kterd se viak
»dostala /.../ jednomu z tovary$u jeho, kteréhoZ on byl k sobé pfipojil“ (Sd 14,
20). Samson se pomstil tim, Ze zapdlil FiliStinskym drodu. Kdyz Fili$tinit{ oplat-
kou napadli Izraelské, dohodli se tito Samsonovi soukmenovci, Ze Samsona
vydaji nepfiteli. Tak také uéinili. Do Samsona vstoupil Hospodiniiv duch, tak-
Ze se vyprostil z pout a s osli¢i &elisti v ruce pobil mnoho nepritel a zahnal je
posléze na uték. Bez skrupuli vidél ve svém ¢inu boZi dilo (Sd 15, 18). Teprve
pak jej Izrael§ti uznali za vysvoboditele i soudce (Sd 15, 20). Samson vykonal
mnoho hrdinskych ¢ini, aviak podléhal Casto své nefesti. V Géze souloZil
s nevéstkou, kterd jej zradila. Jizjiz se Filitin§ti domnivali, Ze maji Samsona
v rukou; o piilnoci viak vyvratil méstskou branu i s vefejemi a vie vynesl na vrch
hory proti Hébronu. Po ¢ase si zamiloval Zenu jménem Dalila (z ddoli Sorek).
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Fili§tin§d ji pfemluvili, aby z ného vymdmila, odkud pochézi jeho neobycejna
sila. Dalila vyzvédéla, Ze sila pochdzi od Boha: ,Bfitva nevesla nikdy na hlavu
mou,“ pravil ji Samson, ,nebo Nazarejsky BoZi jsem od Zivota matky své. Kdy-
bych oholen byl, odesla by ode mne sila m4, a zemdlel bych a byl jako jiny Clo-
vék“ (Sd 16, 17). Zradila Samsona za stfibrny poklad, uspala jej na svém kliné
mu o¢i a uéinili z n8ho otroka, nebot mu pfikazali, aby ,,mlel vdomé vézni“
(Sd 16, 21). Za né&jaky cas, o slavnosti k pocté boha Digona, postavila knizata
filiStinskd vézné Samsona na odiv viemu lidu. Ve vézeni se jeho hlava opét
pokryla kstici vlasti. Nyni poprosil slepy Samson, aby byl zaveden do Dagono-
va chraimu. V modlitbich Zidal Boha, aby mu je$té jednou dal nadlidskou silu.
Objal chramové sloupy, strhl je, a pohibil ve svatyni vice nez tficet tisic Filis-
tinskych. Sam zemfrel hrdinskou smrti. Prétele jej pak pochovali do hrobu jeho
otce Manue.

O Beethovenové zaméru komponovat Simsona mi del$i dobu nebylo nic
bliz§itho znamo. Mél jsem k djspozici pouze Frimmeltv tidaj. Laskavosti pfite-
le prof. dr. & DrSc. Martina Wehnerta z Vysoké hudebni Skoly Felixe Men-
delssohna Bartholdyho z Lipska dostal se mi do rukou dtlezity linek Wilhel-
ma Altmanna ,Eine verloren gegangene einaktige Oper Beethovens?¥, otiStény
v ¢asopise Allgemeine Musik-Zeitung v Berliné dne 2. fijna 1908 (ro¢. XXXV,
¢. 40, s. 685-687). Altmann ve studii cituje dopis tenoristy, uditele zpévu
areziséra Wilhelma Ehlerse (1774-1845), jehoz si vdzil napfiklad Goethe jako
skladatele pisni. Ehlers adresuje svijj list nakladatelstvi Schott’s S6hne v Mohuci
a zmifiuje se v ném o Beethovenové nové opere Simson:

~Herren B. Schott und Séhne in Mainz.

Wohlgeborene Herren!

Habe die Ehre Thnen anliegend das Buchder Beethow’schen [!]
Oper: Simson etc. in 1 Act zu Threr Ansicht zu Gbersenden und Ihnen die Be-
dingungen der Ubernahme des Werkes in den Verlag hiemit bekannt zu ma-
chen. Threm geehrten Wunsch, Ihnen die Partitur zu Gbersenden, kann ich
deswegen nicht Genuge leisten, weil /ich/ noch einige Stunden mit Ausfei-
len der Textunterlage zu thun haben werde und ohne dem meine Zeit diesen
Augenblick sehr beschrankt ist und weil, sobald Sie meine Bedingungen nicht
annehmen, ich gesonnen bin, das Manuskript einigen andern Verlegern, die
darnach grosses Verlangen tragen, zu uberlassen.

Nun erlaube ich mir Gber den Werth des Werkes zu bemerken, dass es
von dem hiesigen Kapellmeister Herrn Ritter /Peter Ritter, nar. 1763, ptivod-
né violoncellista, od 1803 kapelnik v Mannheimu; pozn. W. A./, Herrn Mu-
sikdirektor Frey /1 1832 jako dvorni kapelnik v Mannheimu; pozn W. A./
(letzterer Schiiler von Beethoven ) und Herrn Kapellmeister Guhr
/Karl Wilh, Ferd. Guhr, nar. 1787, + 1848, od r. 1821 kapelnik ve Frankfurtu

126



SIMSON: EHLERSUV PODVRH?

n. M,; pozn. W. A./ aus Frankfurt a. M., welcher hier wie in Heidelberg eini-
ge Zeit verlebte, als echt B e e th o v’ sches Werk anerkannt und in Verei-
nigung mit der hinzugefiigten neuen Handlung als dusserst effekt-
voll fiir die Darstellung auf dem Theater aprobirt /!/ wurde, wovon Sie sich
selber liberzeugen werden. Der Wert dieses musikalischen Produktes wird
jetzt um so mehr erhoht sein, da mein Freund Beethoven gestorben
ist und diese Oper aus seinen fritheren Jahren — 1810 — hermiihrt, wo bekannt-
lich Beethoven noch sein volles Gehér hatte und deshalb hinsichts des
Melodienreichtums mehr leisten konnte als in spiteren gehérlosen Jahren.
Durch den Thnen bereits mitgeteilten eigenhindigen Brief Beethovens
werden Sie ersehen haben, dass ich der Eigentiimer dieses Werkes bin und
deshalb auch das Recht habe, es dem Verlag zu iibergeben. Es wiirde daher
schon zu Threr und meiner Legitimation sachdienlich sein, wenn sie Bee t-
hovens Brief als Facsimile der Partitur vordrucken liessen, um so dem
musikalischen Publikum die eigenen Schriftziige unsers deutschen Meisters
Beethovens von Angesicht zu bringen. Nach diesen vorausgeschickten
Bemerkungen bin ich so frei, [hnen riicksichtlich des Verlags folgende Pro-
positionen zu machen.

1. Sie zahlen mir fir die erste Auflage des Werkes, wovon Sie nicht mehr
als tausend Exemplare abdrucken lassen dirfen, die Summe von einhun-
dertundfiinfzig Karolin. [1 karolin = 11 rynskych zlatych; pozn. R. P.]

2. Sie haben das Recht, die Exemplare dieser ersten Auflage auf dem gan-
zen Kontinent zu versenden.

8. Sollten Sie jedoch, woran ich nicht zweifle, Exemplare nach Eng-
land, Amerika (wo bekanntlich Beethoven seine gross
ten Verehrer hat) etc. versenden, so geben Sie mir eine Gratifikation von
33 Prozent.

4. Fur die zweite und jede weitere Auflage zahlen Sie mir die Hilfte obge-
nannten Honorars mit fiinfundsiebzig Karolin, in der Art, dass Sie ohne
meine Genehmigung keine neue Auflage redigiren.

5. Dagegen verspreche ich Thnen, dass, soviel in meinen Kriften steht, ich
Sie vor jedem Nachdruck bewahren werde.

6. Zugleich erteile ich Ihnen die Befugnis, aus der ganzen Oper einen Kla-
vierauszug fertigen zu lassen und behalte mir nur eine Vergiitung von
sechzehn Prozent vor.

7.  Sie sind und bleiben ausschiesslicher Verleger dieses theatralischen Wer-
kes, und ich mache mich verbindlich als Mann von Wort, die Oper we-
der vor- oder nachher irgend jemand mitzuteilen. Da aber

8. Herr Kapellmeister Guhr die Oper gepriift und sie sobald als még-
lich zur Auffithrungin Frankfurt bringen mochte, d. h. gegen ein
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dafiar zu zahlendes Honorar, so setze ich Sie davon in Kenntnis und schla-
ge Thnen vor, das Honorar unter uns zu teilen, damit Sie auch nicht den
geringsten Schaden dabei haben. Sie werden um so weniger Anstand
nehmen wenn ich dem Verlangen des Herrn Kapellmeister Guhr
entspreche, weil die Oper dadurch an Celebritit gewinnt und ein grosse-
rer Absatz in der musikalischen Welt zu erwarten ist.

Diese Bedingungen werden Ihnen nicht unbillig scheinen, wenn Sie mit
mir erwagen, dass die Druckkosten — nach Art der franzosischen Opemparti-
turen pro 150 Seiten von mir vorausberechten — héchstens fiinfzig Karolin
betragen kénnen; rechnen Sie dazu mein Honorar von 150 Karolin, so wiir-
den die Unkosten zweihundert Karolin betragen. Wenn wir annehmen, dass
jedes Exemplar nur (nach Abzug der Rabats fiir Kunst- und Musikhdndler)
zu zwei Karolin verkauft wird, so werden Sie bei einem vorlaufig zu erwarten-
den Absatz von sechshundert Exemplaren (deren Absatz bei der jetzt so gros-
sen Zahl der Verehrer Beethovens ein Leichtes sein muss) auf dem
Kontinent, die Summe von zwoélfhundert Karolin erzielen, mithin einen rei-
nen Gewinn von tausend Karolin haben. Ferner bleibt IThnen das Recht — wo-
gegen ich mir jedoch sechts Freiexemplare erbitte —, noch ehe Sie die Exem-
plare in die Welt schicken, sie allen Theatern anzutragen, wo Sie das von Ihnen
selbst zu bestimmende Honorar um ein sehr Bedeutendes erh6hen zu kénnen
befugt sind; denn wenn es meine jetzt so sehr beschrinkte Zeit in diesem
Augenblicke gestattete, so wiirde dieser Weg noch einmal so lucrativ fiir mich
sein.

Noch mochte ich dieses hinzufiigen: dass Thnen gewiss bekannt ist, welche
ausgezeichnete Verehrer Beethoven in England hatund welche
gunstige Aufnahme ein noch unbekanntes Werk Beethovens in En-
gland, Irland etc finden wiirde. Da ich deutsche Verleger, nament-
lich Cramer personlich kenne, so hindert mich bloss der lingere Zeitauf-
wand, diesen Weg, der fiir mich gewiss der vorteilhafteste sein wiirde (da die
deutschen Honorare mit den englischen nicht in Vergleich zu stellen sind), ein-
zuschlagen.

Ich zweifle daher nicht, dass Sie diese Bedingungen eingehen werden, nur
wiinsche ich zu Threm eigenen Vorteil, dass die Sache sobald wie méglich
bewerkstelligt werden méchte, indem das Andenken Beethovens durch
seinen erst kiirzlich erfolgten Tod noch in der frischen Erinnerung der musi-
kalischen Welt lebt. Ich ersuche Sie dieserhalb ergebenst mir sobald als még-
lich bestimmt zu schreiben, ob Sie meine Vorschlige annehmen oder nicht.
Im ersten Falle wiirde ich dann sogleich nach Mainz kommen, um das Ge-
schift mit Ihnen in der festen Form zu schliessen. Bin spiter — in meiner Fe-
rialzeit — erbotig, damit dass Geistesprodukt meines leider zu frith verstorbe-
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nen Freundes korrekt ausgeriistet werde, einen Teil der Korrektur wihren
einem /!/ lingeren Aufenthaltin Mainz zu besorgen, wo ich dann aus ge-
dachtem Stoffe, insofern ich Unterstiitzung finde, ein Konzert zu geben ge-
denke, wodurch das Werk —mit Frank furt inVerbindung —noch mehr
bekannt wird.

Beikommendes Werk bis Dienstag den 26“" Abends durch gleiche Gele-
genheit zurickerwartend, insofern Sie meine Vorschlage nicht acceptieren,
habe ich die Ehre ergebenster

Professor ]. W. Ehlers.
Mannheim, den 22. Juni 1827.

Z Ehlersova dopisu vyplyva, a& neni-li vie jakousi velkolepou mystifikaci, Ze
by Beethoven mél Simsona dokon&eného a v partitufe napsaného. Vidyt pro-
fesor Ehlers s nakladatelstvim B. Schott’s S6hne s minuci6ézni pfesnosti vedl
jednani o vy§i honorafl, o zpisobu distribuce atd. Stavél se jako Beethoventiv
pfitel, al jde pouze o zndmého, s nimZ Beethoven zbé2né jednal o provedeni
svjch dél, jak jsme se o tom zminili v souvislosti se Z#iceninami athénshymi ( viz
s. 218). Je podezfelé, Ze se nezachoval #4dny jiny doklad o Simsonovi neZ pravé
onen citovany dopis profesora Ehlerse. NemtiZeme podat podrobné;jii tidaj ani
o Beethovenové psani firmé& B. Schott’s SGhne, nebot se nedochovalo. Wilhelm
Altmann je alespoti nenael v archivu uvedeného nakladatelského domu. TéZ2
k ujednini mezi Ehlersem a mezi firmou Schott’s Sohne nedoslo, nebot se
nezachovala odpovéd vydavatelstvi Withelmu Ehlersovi. Je moZné, Ze naklada-
telstvi konzultovalo o zileZitostech opery s pravnikem a znalcem hudby Gott-
friedem Weberem (1779 a2 1839), ktery vstoupil ve styk s Beethovenovym se-
kretifem A ntonem Schindlerem a publikoval — Zel jen ve vytahu — jeho sdéleni
v Casopise Caecilia (ro¢. 1928, s. 90 n.). Ve Weberové pozistalosti se dochoval
Schindlertiiv dopis, ktery pak Altmann v citovaném svém ¢&ldnku uvefejnil
v plném znéni:

»Wien, 29. September 1827.

Ricksichtlich des Herrn /Professor Ehlers/ aus /Mannheim/ und
seiner Oper soviel:

In Frihling des vorigen Jahres schrieb / Ehlers/ aus /Mannheim/ an
Beethoven, dassereinhibsches Opernbuch arrangiert habe, und glau-
be, dass es ihm zusagen wiirde, — ohne es ihm jedoch einzusenden. Er verlangte
von Beethoven blos die Erklirung, ob er gesonnen sei, selbes in Musik zu set-
zen. Beethoven selbst, nicht disponiert ihm dariber zu antworten, ersuchte mich,
dieses in seinem Namen zu tun. Ich schrieb also an Herrn /Ehlers/, den
ich auch sehr gut kenne, dass Beeth o ven jetzt vieler anderer bereits be-
gonnener Arbeiten wegen sich nicht entschliessen konne, seinen Wunsch zu
erfillen, dass dies aber in der Folgezeit vielleicht geschehen konnte, und er-
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suchte ihn gleich unter einem, bei Gelegenheit einmal den Standder / Mann-
heimer/ Oper an Beethoven einzusenden, indem er selben verlange. —
Dies ist alles. Seitdem schrieb /Ehlers/ keine Silbe mehr an Beethoven, und
ich staune daher nicht wenig, woher und wie Herr /Ehlers/ zu einer
Oper von Beethoven komme, da es doch notorisch /bekannt, pozn. R. P./ ist,
dass er ausser ,Fidelio‘ keine komponierte; denn die ,Ruinen von Athen’, die
er fiir die Er6ffnung der P es th e r Bihne im Jahre 1812 schrieb, sind blos
ein Gelegenheitsstiick mit Choren. — Fir Herrn / Ehlers/ Benefice in
/Pressburg/ im Jahre 1822 schrieb Beethoven das ,Opferlied’ wovon
/ Ehlers/, wie ich glaube, eine Handschrift Beethovens besitzt.
Sagt /Ehlers/, er besitze eine Oper oder sonst etwas von Beethoven, so las-
sen Sie sich nur die Handschrift zeigen, ausser diesem erkliren Sie es ohne
weiteres fiir untergeschoben.

(Von dieser Aufklirung machen Sie Gebrauch, soviel er erfordert, nur
sagen Sie Herrn Ehlers nicht, dass Sie es direkt von mir selber haben,
denn ich will ihm seinen Kram nicht verderben, obwohl es strenge Riige ver-
diente, wenn er wirklich eine verfalschte Ware zu Markte trigt.)"

Schindler nevylutuje, Ze Ehlers si mohl hudbu k Simsonovi sestavit sdm, a to
z Beethovenovych jinjch dél. Ze tomu tak mohlo byt, nasvéd&uje i Ehlersovo
sdéleni tykajicf se premiéry dila. Pfipravoval ji idajné kapelnik Karl Wilhelm
Ferdinand Guhr (1787-1848) ve Frankfurtu nad Mohanem. Av3ak k premiéfe
nedoslo.

(Ehlers jmenuje téZ rok, kdy mél vzniknout Beethoventv Simson. Roku 1810
viak Beethoven psal Egmonta, a tudiZ byl plné pracovné vytiZen. Stézi by tedy
mohl napsat jeS$té navic napiiklad ucelené operni dilo. Mohli bychom v$ak
pripustit, Ze Beethoven mohl mit v imyslu pouZit k Simsonovi hudby ze Ziice-
nin athénskych, z Krdle Stépdna /oboji k textu Kotzebuovu/; Ziceniny athénshé
a Krdl Stépdn byly provedeny poprvé dne 9. tnora 1812. Soudime se Schindle-
rem, Ze Ehlers si mohl hudbu k Simsonovi sestavit sdam ze starich Beethoveno-
vych dél.)

Wilhelm Altmann se pokousSel objasnit i skute¢nosti kolem uidajné premi-
éry Simsona ve Frankfurtu nad Mohanem. KdyZ% bylo jeho bdd4n{ bezvysledné,
obritil se na znalkyni déjin frankfurtského divadla, pani Elisabethu Menzelo-
vou, a Zidal ji o pomoc. Elisabetha Menzelovd mu odpovédéla dopisem z 22.
srpna 1907:

~Auf Thr wertes Schreiben vom 20. August cr. habe ich Thnen Folgendes
mitzutheilen. Nach Durchsicht meiner Aufzeichnungen iber Premieren der
hiesigen Bihne in den zwanziger und dreissiger Jahren erschien es mir zwei-
felhaft, dass eine einaktige Oper ,Sim's on ‘ 1827 oder 1828 hier gegeben
wurde. Fand sich doch keine Notiz dariiber vor. Um Thnen aber ganz Siche-
res mittheilen zu kénnen, habe ich im Archiv der Theateraktiengesellschaft
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die véllstindig erhaltenen Zettelbinde noch einmal genau durchgesehen und
keinen Zettel fir die Auffiihrung der Oper ,Simson’, Text von Ehlers,
Musik von Beethoven, gefunden, nachdem ich nicht nur die Jahre
1827 und 1828, sondern auch noch 1829, 1830 und 1831 einer Durchsicht
unterzogen hatte. Auch die hiesigen Zeitungen, die gleichfalls durchgesehen,
zeigen keine Oper dieses Titels an. Ich vermuthe, dass Kapellmeister Guhr,
der damals massgebend hier war und oft viel versprach, aber nicht immer
Wort hielt, die Oper angenommen, aber nicht aufgefiihrt hat... Leider sind
nur noch wenige Textbiicher aus jener Zeit vorhanden, ich habe Auftrag ge-
geben, nachzusehen, ob der Text der Oper ,Simson‘ vorhanden ist. ~ Auf der
Frankfurter Stadtbibliothek befindet sich gar nichts derartiges; die meisten
Sachen sind bei einem Brand im alten Schauspielhaus zu Grund gegangen.
Sollte ich noch etwas erfahren oder ausfindig machen konnen, so theile ich
es Thnen umgehend mit.“

Sdéleni pani Menzelové bylo negativni. Prosla ve frankfurtském divadle
viechny plakdty tykajici se realizovanych premiér, ale titul ,Simson® na nich
nebyl uveden. Nezaméfila se pouze k letim 1827 a 1828, nybrz i k tidobi 1829~
1831. Ani pozdé&ji se viak Simson nikde nevyskytuje. Je moZné — tak se domni-
va pani Menzelovd —, Ze pan kapelnik Guhr (jenZ ostatné piili mnoho slibo-
val, ale mdlo ze svjch slibi splnil) pfijal operu, pokud wviibec existovala,
k uvedeni, ale Ze premiéru jiz neuskutecnil. Nejenze se o Simsonovi nedocho-
vala Z4dnd zprdva v novindch, ale zcela nezvéstné je také jakékoliv (Ehlersovo?,
pozn. R. P.) libreto k Simsonovi. Bezvysledné pdtrala pani Elisabetha Menzelo-
va po tomto textu i ve frankfurtské méstské knihovné. Nikde ani stopy...

Zda se tedy, Ze pravdu bude bohuZel mit Anton Schindler, jeni se domniva
ve svém vyse citovaném dopise, Ze pljde o Ehlersiv podvrh. Ale profesor Wil-
helm Altmann se nevzdéava. Pfikldni se k ndzoru, Ze by bylo pfiliSné nazvat Ehler-
se pouhym mystifikitorem, a ve skrytu duse stdle pfece jen doufd, Ze po letech
vydaji archivy své sv&dectvi o Beethovenové opefe Simson. Od vydini Altmannovy
studie ,Eine verloren gegangene einaktige Oper Beethovens?“ uplynula fada let.
Archivy viak dosud ml&i. Zd4 se, Ze Beethoven Simsona nikdy nenapsal.

Dnes viibec jiz téZko zjistime pfesny polet opernichr namétli, jimiz se
Beethoven obiral. Ludwig Nohl*** se napfiklad zmifuje o libretu singspielu Der
betrogene Ehemann oder Der reiche Pachter (Obelstény manZel aneb Boha-
ty ndjemce), Theodor von Frimmel'*® hovofi o opefe Der edelste Mann (Nej-
uslechtilej$i muz). Oba naméty se nim viak dosud (1999) nepodafilo identifi-
kovat.

Svéd¢i o neobycejné Beethovenove akribii, Ze at se povazoval za hudebnédra-
matického skladatele, odmital se stit typem autora, ktery piSe své opery pou-
ze na zakdzku a jakoby na béZicim pdsu. V tomto sméru dluzno Beethovena
povaiovatzatyp moderniho dramatika, kteryse vzdaloval star-
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§im skladateliim svdzanym s tradici italské opery, zejména pozdné neapolské.
Beethoven si uvédomoval, Ze politkem 19. stoleti se diametrdlné ménil obec-
ny nihled na operu, kterd méla byt vypovédi o Zivoté tlovéka a jeho cesté za
vnitfnim osvobozenim. Kromé& Fidelia nenasel takového opernftho niméty,
ktery by odpovidal jeho vysokym uméleckym, etickym a moridlnim poZadavkiim.
I v neuskute¢nénych nimétech se Beethoven projevuje jako velky dramatik,
protoze radéji odmital vie, co nevyhovovalo jeho pfisnym poZadavkiim, nez aby
psal operu po staru a tradi¢né. Na to byl jiz piili$ ditétem nové doby.

Beethovenovy operni naméty (jejich sumidmni pfehled uvddime spolu
s ostatnimi hudebnédramatickymi pracemi na ss. 271-273 naleho spisu) tvofi
pestrou paletu, jez signalizuje, Ze mél vécné hledajiciho ducha, Ze byl nespo-
kojen siam se sebou. Neuskutecnéné operni niméty jsou oknem do Beethove-
na duchovniho svéta, ale jejich studiem poznivdme hloubéji i problematiku
opery na poditku 19. stoleti, kdy stard opera byla dosud Ziva, aviak nov4, ro-
manticki opera se dosud plné nezrodila.

Beethoven byl odkojen antikou. V ni vidél svijj ideal. Proto také tak inten-
zivné sleduje ve svych opernich zimérech anticky ndmétovy okruh. Mistr se
v mnohém ztotoznoval s helénskymi a fimsko-republikdnskymi idealy. Zauja-
la jej vytrvale napiiklad postava homérského pévce (Odysseia VIII, ver§ 479~
481), promgyslel osudové motivy v antickych eposech a piipominal si mocnou
silu homérskych bohil (tamtéz VI, 188n.; XIV, 444n.; XVI atd.); ztotoZnil se
s Odysseem (napf. tamtéZ VII, 211) a promyslel otdzky vychovy, étosu a mo-
ralky. Na mysli mu tanul idedl Euripidovjch dramat, kterd podrobné cetl
v némeckém prekladu, studoval estetiku dramatu v Aristotelové Poetice (zejmé-
na jej zaujalo pojeti tragi¢na), poukazoval na vyznamnost Euripidovy Médeie
a uvédomoval si osudovost v dramatech Aischylovych, kterou srovnaval se
Sofoklovym a Euripidovym pojetim. Povazoval Aischyla za nejvétiiho dramati-
ka, protoZe tento anticky autor spriavné pojal ideu Osudu ve svych dramatech,
ktera se Beethovenovi zdala krasnéjsi ve srovnani s dily Sofoklovymi a Euripi-
dovymi."*® Bereme-li v ivahu Beethovenowvu filozofickou orientaci a jeho zau-
jeti pro Plitarcha, pro stoiky, peripatetiky aj.,'>” pak si také miizeme druhotné
vysvétlit, Ze v umélecky slabych libretech, s vyjimkou snad nékolika milo dél
v &ele s Meluzinou, nemohl Mistr nalézt naplnéni svého antického idedlu. Dra-
maticky nosni Meluzina méla zas v sobé cosi pfili§ mé$tansky drobnokreseb-
ného, takze napiiklad ani tento text, basnicky jimavy a nejlépe vystihujici diva-
delni tendence doby, nakonec také Beethovena neuspokojil.

TaZeme-li se oviem, jak naplfioval Beethoven ideél dramatika, miiZeme tuto
otdzku zodpovédét pronikavéji jen tehdy, budeme-li brit v potaz jeho dokonée-
nd dila vénovan4 jeviStnimu provozu nebo néjak s timto provozem souvisejici;
konfrontace vypracovanych dél s Beethovenovymi zamySlenymi, le¢ neuskutec-
nénymi kompozicemi bude pak dile zajisté tvofit vhodné pozadi nafich tivah.
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POZNAMKY: BLIZE K RYTfRSKEMU BALETU

Poznamky:

Georg Kinsky — Hans Halm, Das Werk Beethovens. Miinchen — Duisburg, G.-Henle-
Verlag, 1955, 738.

Theodor Frimmel, Beethoven-Handbuch 1, 468.

Srov. Gothaer Theaterhalender na rok 1792, v némz2 se doéitime, %e o nedé&li pfed maso-
pustnim tuterkem provedla zdej3i Slechta v sdle Reduty charakteristicky balet ve staro-
né€meckych krojich (,ein karakteristisches Ballett in altdeutscher Tracht“). Pivodcem
choreografie byl hrabé Ferdinand Waldstein, jenZ pr§ také napsal hudbu. Slo tedy, jak
soudi Harry Goldschmidt (Beethoven. Werkeinfiihrungen. Leipzig, Redlam-Verlag, 1975,
287), o typ hudby spoletenské (taneénf), nikoli viak o jeviitnf balet. Rytifsky balet byl
proveden poprvé (a naposledy?) dne 6. bfezna 1791. Citovany Theaterkalender podi-
va o tom tuto zprdvu (pfetiskuje ji in extenso Willy Hess, Beethovens Bliknenwerke, Got-
tingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1962, 16): ,Am Fastnachtssontage fiihrte der hiesi-
ge Adel auf dem Redoutensaale ein karakteristisches Ballett in altdeutscher Tracht auf.
Der Erfinder desselben, Se. Excellenz der Graf von Waldstein, dem Komposition des
Tanzes und der Musik zu Ehre gereichen, hatte darinn auf die Hauptneigungen unse-
rer Urviter zu Krieg, Jagd, Liebe und Zechen Riicksicht genommen. Am 8. /!/ Marz
kam simmtlicher hohe Adel in dieser altdeutschen Kleidung in das Schauspielhaus, und
dieser Aufzug gewihrte einen grossen, prachtigen und respectablen Anblick, auch ward
man gewahr, dass die Damen nichts von ihren Reitzen verlieren wiirden, wenn sie wie-
der die Trachten der Vorzeiten wihiten.“ Hrabé Waldstein sestavil scénif v§stupu po
dohodé s cdSskym taneénfm mistrem Habichem. Vypracovali jej zfejmé spoletné, Otdz-
ka hudby k Rytiiskému baletu je spornd. Jde o omyl, je-li oznaden-za jejtho autora Wald-
stein? Napsal ji mlady Beethoven pro ného, a zatajil své autorstvi, tj. potladil svou oso-
bu ve prospéch hrabéte, ktery byl jeho velkym ctitelem a Zikem? Je oviem také moZné,
ze od Waldsteina pochdzeji jen nékteré melodie a Ze vie pfece jen napsal, sestavil a upra-
vil Ludwig van Beethoven. Hudebni slozka sestivd z osmi &sel. Po tvodnim pochodu
nésleduje n€mecky zpév, poté pfsefi loveckd, romance, pisefi vileCnd a pisefi pijackd
»Mihi est propositum in taberna mori“ (,Uréeno jest, Ze zemru v krémé*). Poté nisle-
duje némecky tanec a Coda, kterd ,balet” slavnostné zavr§uje. Druhé ¢islo — némecky
zpév — opakuje se pravidelné na zplsob refrénu, takie vznikd dojem velké formy. Jde
tu o tvirny postup, ktery je typicky pro pozdé&j$i Beethovenovu iitvarnost v dobé ,hr-
dinského” obdobf. Repriza némeckého zpévu chybi pouze pfed kodou, kterd je vysta-
v&na podle individudlnich stavebnych parametri. ProtoZe nastupuje bez pfedjimky ,né-
meckého zpévu“, puisobf bezprostfedné, iiderné, neodekdvané (takto pracuje Beethoven
po dobé svého tviiréiho rozvoje, v letech mistrovskych). Nékteré véty ,baletu” jsou tii-
dilné (A-B-A), jiné — jako napfiklad némecky zpév — vykazujf strukturu dvojdilnou, jak
ji objevujeme v suitovych vétich doby kolem roku 1720. Dvojdilné véty jsou vedeny
tematicky pfisné. Jejich druhy dil je pfisnym nebo volnym opakovinim dilu prvniho,
pfiemz jiZ v zévéru prvniho dilu dochdzi k modulaci do vedlej¥{ téniny; druhy dil pak
postupuje od vedlej§i téniny k t6niné hlavni. Vie je v ,baletu* komponovino na zpG-
sob suity. Autor hudby zachovivd jednotu ténin; pouze romance a stfedni dil (,trio®)
pijacké pisné jsou smérovany do vedlejii toniny. Beethoven (pfedpoklidejme, Ze je
opravdu autorem hudby) nehledal tedy v této své prilezitostné skladbé v podstaté nic,
co by ho vyfazovalo z bé2né tradice (,beethovenovsky“ je pouze onen nenaddly ndstup
kody). Nach4zime tu vlivy melodiky napiiklad Mozartovy (Unos ze serailu). — Podle vie-
ho obsahovala partitura i vokdlni oddily, které se viak ztratily. Pijickd piset a némecky
zpév byly zfejmé opravdu zpiviny. Obdobné tomu bylo i u pisné lovecké, z niz se do-
choval pouze instrumentilni privod, jenz pisobi dojmem nesamostatnym. Oteviena je
tudiZ stdle jeité otizka kompletace partitury Ryti7ského baletu. (Jednu jeho &ist, vokdlni,
objevil blize nejmenovany londynsky antikval; méla nadpis: ,Beethoven-Autograph.
Vierstimmiger a capella-Gesang aus der Bonnerzeit.“) Podle dosavadniho stavu badi-
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ni miZeme autorstvi hudby pfi&ist Beethovenovi, ktery na ni pracoval v zim& 1790 aZ
1791 (Kinsky — Halm ozna&uji tuto ,Musik zu einem Ritterballett“ jako Wo0 1, srov.
jejich tematicky katalog, s. 427). Partitura autografu je uloZena v Berling (Offentl. Wiss.
Bibliothek).

Srov. knihu Alfreda Meissnera, Rokokobilder. Gumbinnen 1871, 211. A. Meissner tu uvidi
vzpominku svého dédefka, bisnika Augustina Gottlieba Meissnera, kterd se vztahuje
k roku 1803 a pojednavi o libretu k Neronovi. Spolu s Béethovenovim dopisem malifi
Alexandru Maccovi cituje Friedrich Kerst, Die Erinnerungen an Beethoven 1, Stutigart,
Julius-Hoffmann-Verlag, 1913, 109-110. Origindl tohoto zajimavého dopisu byl ulo-
zen ve fondech Krilovské stitni knihovny v Mnichové, kam se dostal z Maccovy pozi-
stalosti (nebyl-li zni¢en za druhé svétové vilky, nepodafilo se ndm zjistit). Znimy por-
trétista a mistr leptu, malif Alexander Macco (1770-1835), se vzdélal v Rimé. Mnoho
cestoval. V &ervnu 1802 odesel z Prahy do Vidné, ale vritil se opé&t do Prahy. Byl stejné
stir jako Beethoven, pochizel z Ansbachu. Ve své autobiografii vzpominal zejména na
videfisky pobyt, kde se sezndmil také s L. v. Bethovenem — na venkové, v krdsném oko-
li Vidné&. Rozloudili se tehdy velmi srde¢né a véfili, Ze se opét setkaji. Po opétovném
pobytu v Praze se Macco opravdu vraci do Vidn¢, le€ naprosto chybéjf pramenné do-
klady o tom, e by tehdy (1808 a v dal¥ich letech) byl obnovil styk s Beethovenem. Ve
své dobé bylo Maccovo umén{ vysocé ocefiovdno. Tak napf. &teme uptimné laudatio
0 Maccovi v Naglerové Kiinstlerlexikonu, sv. 8, Viden 1839. Tento ocefiovany malff pie-
zil Beethovena, nebot umird az osm let po jeho smrti. PasdZ z Maccovy autobiografie
cituje Ludwig Nohl, Neue Brisfe Beethovens, Stuttgart 1867, 5. Beethoventiv dopis Mac-
covi nalezneme s podrobnym komentifem u Alfreda Chr. Kalischera, Beethovens sim¢-
liche Briefe. Kritische Ausgabe. 1. Berlin — Leipzig, Schuster & Loeffler, 1906, 127-128.
Kalischer upozorfiuje také na to (129), Ze spisovatel August Gottlieb Meissner je 1éZ au-
torem biografie o skladateli J. G. Naumannovi, o které referovala lipskd Allgemeine Mu-
sikalische Zeitung 22. a 29. fervna 1803.

Prislu¥né origindlni citdty: ,Und so fuhr er noch lange fort. Da zweifle ich nun; doch
wollen wir hoffen, weil ihn der Gedanke reizt und er einmal iiber das andre versichert,
ihn nicht ausser Acht lassen zu wollen.“ Dopis Johanna Friedricha Rochlitze Gottfrie-
du Christophu Hirtelovi, datovany v Badenu u Vidné dne ,9. Julius 1822“. Cituje Al-
bert Leitzmann, Ludwig van Beethoven. Berichte der Zeitgenossen, Briefe und personliche Au-
Jzeichnungen. Sv. 1, Lipsko, nakladatelstvi Insel-Verlag, 1921, 228 n.

Dr. Gerhard von Breuning, Aus dem Schwarzspanierhause. Erinnerungen an L. v. Beetho-
ven aus meiner Jugendzeit. Wien 1874 (ndkladem L. Rosnera). Nové pfetiskuje Stephan
Ley, Beethoven als Freund der Familie Wegeler — v. Breuning, Bonn, Friedrich Cohen, 1927.
Cituje té2 Leitzmann, tamté%, 333.

»Zamilovany basnik®, srov. charakteristiku Antona Schindlera v jeho Biographie von Lud-
wig van Beethoven. Leipzig, hrsg. von Eberhardt Klemm, Reclams Univ.-Bibl. Bd. 496,
Reclam-Verlag, 1970, 426. Schindler nis seznamuje s tm, ze Beethoven vlastnil soubor-
né vyddni Shakespearova dila v pfekladu Johanna Joachima Eschenburga (1743 aZ 1820).
Tyz Schindler nazfvi Beethovena ,hudebnim Shakespearem“ (457) a pfiklani se tak
k charakteristice Johanna Amadea Wendta (225).

Albert Leitzmann, cit. dflo, II. 273-278.

Gustav Nottebohm, Zueite Beethoveniana, Leipzig, ]. Rieter-Biedermann, 1887, 225,
Schindler (tamtéZ, 426) sdé&luje: ,In Eschenburgs Ubersetzung stand der ganze Shake-
speare da. Die meisten Binde waren von sichtbaren Spuren fleissiger Lektire /.../
angefiillc /.../ Von der Schlegelschen Ubersetzung des grossen Briten wollte er durch-
aus nichts wissen. Er erklirte sie fiir steif, gezwungen und stellenweise zu abweichend,
was er bloss aus dem Vergleiche mit Eschenburg schliessen konnte.“

Leitzmann, 381, podle Thayera, sv. V, 579.

Heinrich Anschiitz, .Heinrich Anschiitz. Erinnerungen aus dessen Leben und Wirken®, Leip-
zig, Reclam-Verlag, 1866, 267 n.
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Uvédf Kerst, cit. dflo II, 38-39.

Pfeklad: R. P.

Joseph Gregor, Wetlgeschichte des Theaters, Zirich, Phaidon-Verlag, 1933, 511-512.
Déjiny leského divadla I1. Ndrodni obrozen{. Hiavnf redaktor Frantifek Cern, redaktor
svazku Vladimfr Prochdzka. Praha, Academia, 1969, 100 n.

Léon Moussinac, Le thédtre des origines d nous jours (vyd. r. 1957), citovéno podle sloven-
ského piekladu Jina Boora: Divadlo od podiatku po nase dni. Bratislava, Slovenské vyda-
vatelstvo krdsnej literatiiry, 1965, 260.

Citdty z knihy Johanna Petera Eckermanna, Rozhovory s Goethem. PieloZila Kamila Jiroud-
kov4. Praha, SNKLHU, 1955, ss. 49, 88, 420. Slova ,protoZe se pfece jen mohly zas jed-
nou vyplakat opravdu dosyta“ jsou vyti§téna kurzivou. Origindlni némecké verze: ,Es
ist nicht zu liugnen /.../, er hat sich im Leben umgethan und die Augen offen gehabt.”
— .Man kann aber lange warten, ehe ein paar so populare Talente wieder kommen.” —
Seine Kinder seien ,mit freudeglinzenden Gesichtern“ gekommen, ,weil sie doch ein-
mal sich recht hitten satt weinen kénnen. Gestern /&tvrtek 2. dubna 1823, pozn. R. P./
haben sie diese ,Wonne der Thrianen' einem Drama von Kotzebue zu verdanken ge-
habt.” Johann Peter Eckermann, Gesprdche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens.
Einundzwanzigste Originalausgabe. Leipzig, Verlag F. A. Brockhaus, 1925, 45-46 u. 420.
Josef Susta (hlavni redaktor), Déjiny lidstva od pravéku k dneshu I1. Rimské imperiwm, jeho
vznik @ rozklad. Praha, Melantrich, 534-536. Barvité a podrobné lien{ Attilova Zivota
a pusobenf nalezneme v prici Leopolda von Ranke, Weltgeschichte, Bd. V.: Das Altromische
Kaisertum. Vydal Horst Michael. Wien — Ziirich — Hamburg — Budapest, Gutenberg-
Verag Christensen & Co., nedatovdno, 401-411.

Cituje Ernst Theodor Amadeus Hoffmann v recenzi Kotzebuova svazku Opern-Alma-
nach z roku 1815. Srov. E. T. A. Hoffmanns Werke in 15 Teilen. Auf Grund der Hem-
pelschen Ausgabe neu herausgegeben von Georg Ellinger. Berlin — Leipzig — Wien —
Stuttgart 21927, Bd. 14, 72 n.

Srov. Kastner, L. v. Beethovens samtliche Brigfe, Leipzig 2192, 208-209.

Opere del signor abbate Pietro Metastasio, Londyn 1784, nakladatel neuveden, sv. II, 125-197.
Srov. Rudolf Peman, Josef Myslivedek und sein Opernepilog. Opera Universitatis Purkyni-
anae Brunensis. Facultas Philosophica, sv. 164. Brno, UJEP, 1970, 114. — TYZ, Josef Mys-
livedek. Praha, Editio Supraphon, 1981, 192-198.

Podrobny obsah opery Ezio (G. F. Hindel) viz Peter Czerny, Opernbuch, Berlin, Hen-
schelverlag, 86-89. TéZ Rudolf Peéman, Georg Friedrich Hindel, Praha, Editio Supraphon,
1985, 159-162.

~Es ist so schwer, ein gutes Buch zu finden fir eine Oper: Ich habe seit etwelchen Wo-
chen nicht weniger als 12 u. m. gl. zurickgegeben.“ (Dopis z 11. ervence 1811, za je-
hoZ% adresita byl myln& povaZovan knfze Esterhdzy.) Cituje Emerich Kastner, 11923, 195.
~Bestindig seit einiger Zeit kranklich, anhaltend beschiftigt, konnte ich mich nicht iiber
Thre Oper erkliren. Mit Vergniigen ergreife ich daher die Veranlassung, Ihnen meinen
Wunsch erkennen zu geben, Sie zu sprechen. Wollen Sie mir daher Gbermorgen vor-
mittags das Vergniigen machen, mich zu besuchen, so soll es mich ungemein freuen,
und wir werden uns zusammen Gber Ihre Oper bereden, und auch uber eine andere,
die ich wiinschte, dass Sie fir mich schrieben. — Miindlich werden Sie erfahren, dass
nicht Geringschitzung Ihrer Talente die Ursache meines Stillschweigens war. Thr erge-
benster Ludwig van Beethoven.“ Cituje Kastner, tamté, 216.

Theodor Frimmel, Beethoven-Handbuch 1, 284.

Alexander Witeschnik, Musik gus Wien. Die Geschichte einer Weltbezauberung. Wien
1943, 158-159. Té2 Oskar Bie, Die Oper, Berlin 1920, 159-160. Prvni z cit. pracf vy3la
ve Wiener Verlag, druhd v S.-Fischer-Verlag. Srov. téz v dalfch poznidmkiéch.

Otakar Zich, Symfonické bdsné Smetanovy. Praha, HMUB, 11949, 27. Zichova terminu
poutivime v §irf{m v{znamu. O aktualizacich v singspielu viz Fritz Brickner, Georg Benda
und das deutsche Singspiel. In: SIMG V, 1903-1904, 571-621.

135



30

31

32

33

34

35

36

37

38
39

40

41

42

43

136

POZNAMKY: OSUDOVA TRAGEDIE

Srov. predmluvu Roberta Haase k vydéni Umlauffova singspielu Dis Bergknappen. DTO
XVIII, 1 (= svazek 36). Wien 1911. Novy pretisk 1959. V tomto svazku nalezneme se-
znam vech singspieli a oper té doby, které byly provedeny ve V{dni.

Srovn4ni singspielu I. Umlauffa Die Bergknappen s Unosem ze serailu viz Hermann Abert
(Otwo Jahn), W. A. Mozart 1, Leipzig, Breitkopf & Hartel, 71955, 719 n.

Cit. dilo, 160 (srov. pozn. &. 28).

Ernst Biicken, Die Musik des Rokokos und der Klassik. Wildpark-Potsdam, Athenaion,
1927, 142 (s faksimile titulniho listu prvniho vyddni Umlauffova singspielu a s ilustraci
12. vystupu). Blicken navazuje v hodnoceni na Roberta Haase (srov. pozn. & 30).
Pfesné zprévy o kostymech a scénografii jsou dochoviny diky Hellmuthu Christianu
Wolffovi. Srov. jeho préci Oper. Szene und Darstellung von 1600 bis 1900. (= Musikge-
schichte in Bildern. Hrsg. von Heinrich Besseler und Max Schneider. Bd. IV: Musik der
Neuzeit. Lieferung 1. VEB Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig.) Leipzig 1968, 138-139.
Srov. Theater-Decoration nach den Original Skizzen des k. k. Hof-Theater-Mahlers Joseph
Platzer radiert und vorgelegt von Norbert Bittner. Wien 1816. Cituje Wolff, 138,

Srov. Theodor Korner's Sémmtliche Werke. Volistindige Ausgabe in einem Bande. Haag
1829, Gebriider-Hartmann-Verlag (,Die Bergknappen“); Theodor Korner's Samtliche
Werke. Im Auftrage der Mutter des Dichters herausgegeben /.../ von Karl Streckfuss.
Einzig rechtmissige Gesamt-Ausgabe in einem Bande. Berlin — Wien, Nicolai'sche
Buchhandlung, 1834, 322-329 (,Der Kampf mit dem Drachen). Tamtéz ,Die Berg-
knappen*, 269-306. Obojf nové: Th. Kérners samtliche Werke. Vydal Eugen Wildenow.
Leipzig, Max Hesse’s Verlag, nedatovino (1923). Bd. II, 248-269 (,Die Bergknappen®),
292-304 (,Der Kampf mit dem Drachen*).

Homér, Odysseia (XXIV, 294). Cesky pieklad Otmara Vafiorného a Ferdinanda Stiebit-
ze. Praha, SNKLHU, 1956, 419.

Tamtéz XXIV, 125-127. Cit. pieklad, 414.

Jakob Minor; Die Schicksals-Tragidie in ihren Hauptvertretern. Berlin 1883. T¥Z, Das Schick-
salsdrama (= Deutsche National-Literatur. Historisch-kritische Ausgabe. Herausgegeben
von Joseph Kirschner. Bd. 151). Berlin — Stuttgart, Verlag von W. Spemann, nedato-
véno. Jaroslav Kamper, Ceské drama v letech 1821-1848, sedmi hlava druhého dflu sou-
borného spisu Literatura Ceskd devatendctého stoleti. Napsali Josef Hanus, Jan Jakubec,
Jaroslav Kamper, Jan Méchal, Lubor Niederle, Jaroslav Vi€ek. Praha, Laichter, 1903,
340-349.

Uvod Johanna Petera Eckermanna k Rozhovorim s Goethem, Praha 1955, 23. Origindln{
citit: ... dass daraus eine unsittliche Wirkung auf das Volk hervorgehe.” Vorrede. Ge-
sprdche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. Leipzig, F. A. Brockhaus, 1925, 24.
Grillparzerovo drama Die Ahnfrau (Pramati) byvd pfifazovdno k poslednf fizi osudové
tragédie. Bylo poprvé provedeno roku 1817 v Theater an der Wien. Autor nesouhlasil
s tim, bylo-li pfi premiéfe i poté zatlenéno do vjvojového proudu osudové tragédie.
Podobného ndzoru je tehdejii feditel Burgtheatru Josef Schreyvogel (srov. jeho pfed-
mluvu k 1. vydéni Grillparzerova dramatu). Schreyvogelova pfedmluva, Grillparzereva
tvaha o dile a tplny text dramatu Die Aknfrau viz v sebranych spisech Grillparzers samt-
liche Werke III (vydal Moritz Necker. Lipsko, Max Hesses Verlag, nedatovéno, 3 n.). Srov.
té% Josef Lacker, Der ewige Grillparzer 1, Linz, Osterreichischer Verlag fur Belletristik und
Wissenschaft, 1947, 144-160.

Leitzmann, cit price II, 244 (Personliche Aufzeichnungen &. 19, na rok 1813): ,Die Ou-
vertiire kann fiiglich darauf berechnet werden, dass sie mit einem Pizzicato endet, wel-
ches Elvire auf der Harfe noch einige Sekunden fortzusetzen scheint.“ Pfeklad citdtu:
»Ouvertura miZe bjt vhodné& vyvedena tak, e bude konéit pizzicatem, v ném% Elvira
zddnlivé pokratuje nékolik okamZik na harfé.“

Milliner's Dramatische Werke. Zweiter Theil. Erste rechtmassige, vollstindige und vom
Verfasser verbesserte Gesammt-Ausgabe. Braunschweig 1828, 1-188. Tiskem a nékla-
dem Friedricha Viewega. V&novéno carevné Alib&t& Alexejevné. Na titulnim listé vy-
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zdobeno dobovou rytinou, jeZ vzddlené evokuje scénu z Fidelia (2. jedndnf, & 14: kvar-
tet), kdy Leonora bran{ vlastnim télem Florestana pfed smrticf ranou dona Pizarra (srov.
esky pieklad libreta z pera Pavla Eisnera: Fidelio, edice Opern{ libreta, fada II, svazek
10, Praha, SNKLHU, 1957, 88). U Miillnera (srov. v{3e v hlavnim textu knihy) jde o scénu
zdvéru souboje hrabéte Huga s donem Valerosem, jenZ ho chce zavraZdit. Vyddni je
doplnéno autorovymi pfedmluvami a citacemi dobovych kritik. V zdvéru svazku nalez-
neme uplnou recenzi premiéry, zajimavé posouzené kritikem Bernardem (s Miillnero-
vymi revokacemi a vysvétlivkami). Za zaptjéeni pfepychového vyddn{ vizaného v kiZi
dékuji Univerzitni (nyni Moravské zemské) knihovné v Brmé, zejména panf{ Jaromite Tro-
janové, ktera vyplijcku zprostfedkovala; dilo je ulozeno ve fondu bjvalé knihovny zim-
ku v Kravafich, sign. NT 1-82570.

Srov. Ving, akt IV., scéna 7. (Miillner’s Dramatische Werke 11, 162): ,Rasender! — den
Waffenlosen willst du todten?* — Fidelio, I1. akt, 3. v{stup, &. 14 (Fidelio, partitura, Pe-
ters, & néakl. 4372, s. 552): ,Zuriick! Durchbohren musst du erst diese Brust!“

Srov. Vina, akt IV, scéna 11. (tamtéZz, 187): ,Lebt fiir diesen, ihm ist’s noth.“

O ném viz u Frimmela, Beethoven-Handbuch 11, 332. Téz u nis dile v kapitole o Fideliovi.
Triumphmarsch (C-Dur) zu Christoph Kuffners Trauerspiel , Tarpeja“, WoO 2a; Einleitung
zum 2. Akt (Zwischenaktmusik) zu Christoph Kuffners Trauerspiel ,Tarpeja“, Wo0 2b. Kin-
sky — Halm, 429-431.

Ja, /.../ ich schreibe jetzt ,Romulus’, aber die Dichter sind alle solche Narren. Ich werde
kein térichtes Zeug /rubbish/ komponieren.“ Citovino podle Leitzmanna I, 215. Srov.
Thayer — Deiters — Riemann III, 501 n.

Franz Grillparzer, Erinnerungen an Beethoven. Grillparzers simtliche Werke, sv. 12, 164~
165. Vydal Moritz Necker, Lipsko, Max Hesses Verlag, nedatovédno.

»Spiter sah ich ihn hochstens auf der Strasse und ein paarmal im Kaffeehause, wo er
sich viel mit einem jetzt seit lange verstorbenen und vergessenen Dichter aus der No-
valis-Schlegelschen Gilde, Ludwig Stoll, zu schaffen machte. Man sagte, sie projektier-
ten zusammen eine Oper. Es bleibt unbegreiflich, wie Beethoven von diesem anhaltlo-
sen Schwebler etwas Zweckdienliches, ja Giberhaupt etwas anderes als — allenfalls gut
versifizierte — Phantasiereien erwarten konnte.“ Cituje Leitzmann [, 314. Srov. téZ Kerst
II, 44-45.

Citovino podle textu Kralické bible: Bibli svatd aneb V3ecka Svaid Pisma Starého i Nového
zékona. Praha, Biblickd spole¢nost, 1939, 13.

Tamté%. Gen. 11, 8-9.

Srov. Adolf Novotny, Biblicky slovnik 1, Praha, Kalich, 1956, hesla ,Babylonskd véz” (s.
54-55) a ,Nabuchodonozor“ (458).

Karl Amenda se narodil 1798 v Lippaiken v Loty$sku, zemfel v bfeznu 1836 v tamnim
Kurzeme. Roku 1798 pfidel do Vidné, kde se stal piedéitatelem kniZete Lobkowitze.
Beethovena zaujal nejprve jako houslista a ziskal si zdhy jeho upfimné pritelstvi. Bylo
trvalé. Amenda napiiklad zprostfedkovival Beethovenovi lé¢eni uinf choroby. Roku
1799 se vrétil do Loty$ska. Byl vynikajicim evangelickym teologem, kazatelem v Talsenu;
roku 1820 stal se superintendentem, roku 1830 konzistoridlnfm radou. Beethoven mu
vénoval prvni znéni smy&cového kvartetu F dur, op. 18 & 1 (srov. Carl Waack, Beetho-
vens F-Dur-Streichquartett Op. 18 No. 1 in seiner urspringlichen Fassung. Die Musik III,
1903/04, sed. 12, 418 aZ 420, se srovndnim provedeni prvni véty v 1. a 2. znéni).
»Nein, ich mache nichts so fort und fort ohne Unterbrechung. Immer arbeite ich an
mehrerem zugleich, bald nehme ich dann dies, bald das vor.“

Uvid{ Leitzmann I, 160-166; té% Kerst I, 197-204.

Podrobnéji o Bacchovi (Dionysovi) viz Leo Franti¥ek Saska, Mythologie Rekit a Rimani
(toto 8. vydénfupravil Franti§ek Groh), Praha, I. L. Kober, 1938, zvl. na s. 100-111. Srov.
té% Frantilek Groh, Recké divadlo, Praha, Unie, 71933, 22 n., kde je pod4n vyklad Diony-
sovfch slamost ve vztahu k pofdddnf dramatickych her.

Analfzu Alexandrovy slavnosti (Alexander’s Feast or The Power of Musick, HWV 75) viz
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mj. u Josepha Miillera-Blattaua, Georg Friedrich Handel, Potsdam, Athenaion, 1933, 131-
182. Nové u Rudolfa Pe¢mana, Georg Friedrich Hindel, Praha, Editio Supraphon, 1985,
193-196.

Eduard von Bauernfeld, Erinnerungen aus Altwien. Wien, Verlag der Wiener Drucke (vy-
dal Josef Bindtner), 1923. TéZ Eduard Bauernfeld, Gesammelte Schriften, sv. 12, Wien
1873. Cituje Frimmel, Beethoven-Handbuch 1, 31 aZ 32.

Podle Frimmela, tamté: ,Schreiben Sie mir eine Oper, einen Brutus, oder so was, An-
deres kann ich nicht brauchen.*

Podrobnéjdi charakteristiku Eduarda von Bauernfelda viz (spole¢né s vystizenim jeho
tvorby) u Richarda M. Meyera, Die deutsche Literatur des Neuenzehnten Jahrhunderts, Ber-
lin, Georg-Bondi-Verlag, 1912, 123.

Srov. Wilhelm Christian Miller, Briefe an deutsche Freunde von einer Reise durch Italien
iiber Sachsen, Bohmen und Osterreich, 1820 und 1821 geschrieben und als Skizzen zum Gemdlde
unserer Zeit herausgegeben. Altona 1824, 130. Cituje Kerst I, 263.

»Gewalt die eins ist, vermag alles gegen die Mehrheit, die es nicht ist.“ L. van Beetho-
vens Konversationshefte 1, Leipzig, VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1972, 73. Vydali Karl-
Heinz Kohler a Gritta Herreovd za spolupréce Giintera Broscheho. List 87v z 2. sefitu,
bfezen — polovina kvétna 1819.

Podle titulu knihy Stefana Zweiga, Sternstunder der Menschheit. Frankfurt a. M., S.-Fis-
cher-Verlag, 1956; &esky (kolektiv pfekladateld) pod nizvem Huvézdné hodiny lidstva,
Praha, Mlad4 fronta, 1971.

Rudolf Pefman, Hudba romantiki. Brno, koncertni oddélenf Parku kultury a oddechu,
1974. Zde je uvedena hlavnf literatura.

Klaus Gysi a kolektiv, Sturm und Drang. Berlin, Volk und Wissen volkseigener Verlag,
1958, zvldité na s. 102 n. Srov. téZ Klaus Herrmann — Joachim Miiller, Sturm und Drang.
Ein Lesebuch filr unsere Zeit, Weimar, Thiiringer Volksverlag, 1954.

Leitzmann II, 109-110. List vypovidi nejen o Beethovenové hlubokém vztahu ke zpé-
vaéce Milderové-Hauptmannové, njbri také o intenzivnim zijmu o Fouquého prici.
Z umyslu zbylo jen nesplnéné piéni. Fouquého text zhudebnil E. T. A. Hoffmann (,Un-
dine“, komponovino v letech 1813-1814, premiéra v Berliné 1816; Fouquého libreto
upravil skladatel). Beethoven v dopise vymyslel hii¢ku na druhé jméno pani Mildero-
vé, coi je do &eftiny nepreloZitelné (Hauptmann = hlavni, prvni muz; pfeklidime jako
~ndfelnik“). Némecky origindl dopisu zni:

Wien, am 6. Jénner 1816

Meine wertgeschitzte, einzige Milder! meine liebe Freundin!

Sehr spat kommt ein Schreiben von mir IThnen zu. Wie gern méchte ich dem Enthusi-
asmus der Berliner mich persénlich beifiigen konnen, den Sie im Fidelio erregt! Tau-
send Dank von meiner Seite, dass Sie meinem Fidelio so treu geblieben sind. — Wenn
Sie den Baron de la Motte Fouqué in meinem Namen bitten wollten, ein grosses Opern-
sujet zu erfinden, welches auch zugleich fiir Sie passend wire, da wiirden Sie sich ein
grosses Verdienst um mich und um Deutschlands Theater erwerben; — auch wiinschte
ich solches ausschliesslich fiir das Berliner Theater zu schreiben, da ich es hier mit die-
ser knickerigen Direktion nie mit einer neuen Oper zustande bringen werde. — Antwor-
ten Sie mir bald, baldigst, sehr geschwind, so geschwind als méglich, aufs geschwindes-
te — ob es was tunlich ist. — Herr Kapellmeister W. hat Sie himmelhoch bei mir erhoben,
und hat recht; glicklich kann sich derjenige schitzen, dem sein Los Ihren Musen, Ih-
rem Genius, Ihren herrlichen Eigenschaften und Vorziigen anheimfillt, — so auch ich.
— Wie es auch sei, alles um Sie her darf sich nur Nebenmann nennen, ich allein nur
fihre mit Recht den ehrerbietigen Namen Hauptmann in mir ganz in stillen: Ihr wah-
rer Freund und Verehrer

Beethoven.

(Mein armer ungliicklicher Bruder ist gestorben — dies die Ursache meines lange aus-
gebliebenen Schreibens.)



69
70

71

72

73

74

75
76

77
78
79

POZNAMKY: OPERA O PENSYLVANII

Sobald Sie mir geantwortet haben, schreibe ich auch an Baron de la Motte Fouqué.
Gewiss wird Ihr Einfluss in B. es leicht dahin bringen, dass ich fir das Berliner Thea-
ter, und besonders beriicksichtigt fir Sie, mit annehmbaren Bedingungen eine grosse
Oper schreibe; — nur antworten Sie bald, damit ich mich mit meinen Gbrigen Schrei-
bereien danach einteilen kann. /.../ (Fort mit allen Gbrigen falschen Hauptmannem.)
Text pod /vynechanou/ notovou ukizkou: ,Ich kisse Sie, driicke Sie‘an mein Herz!
Ich, der Hauptmann, der Hauptmann!*

(Pozndmka: V osloveni dopisu jsme pfidali &drku. Jinak list pfepisujeme podle Emeri-
cha Kastnera, Ludwig van Beethovens samtliche Brigfe. Nové vyddn{ Julia Kappa. Leipzig,
Hesse & Becker Verlag, 1923, dopis &. 553, s. 333-334.)

Fouqués Werke. Auswahl in drei Teilen. Vydal Walther Ziesemer. Sv. I, 49-119. Berlin —
Leipzig ~ Wien — Stuttgart, Deutsches Verlagshaus Bong & Co., nedatovdno. Undine
vySla Eesky roku 1872 v piekladu Jakuba Malého (Praha, u Theodora Mourka). Roku
1910 ji anonymné pfeloZil ,Jan de la Motte* (Htadec Krilové, u Bohdana Melichara).
Jakub Maly v pfedmluvé ke svému pfekladu (citovanému v predchozl poznimce), s. IV-V.
Z nejzndméjiich zhudebnéni jmenujeme (vedle citovaného dfla E. T. A. Hoffmanna) na-
pifklad operu Gustava Alberta Lortzinga na vlastnf libreto (1844) nebo Dvotikovu
Rusalku na text Jaroslava Kvapila (1900). Ve slovanskych bdjich je Undine pojmenovi-
na jako Rusalka. Srov. Hanu§ Méchal, Nékres slovanského bdjeslovi, Praha, F. Simi&ek,
1891, 115-119. Josef Ru%icka, Slovanské bdjeslovi.(Mythologie), Praha, ndkladem vlastnim,
1906, 157-161. Ty¥, Zivot a zvyky slovanskych ndrodis. 2. vydén{. Praha, Gustav Petri,
nedatovdno (o rusalkich je FeZ na mnoha mistech).

Podle Kurta Honolky (Na pocdtku bylo libreto, Praha — Bratislava, Editio Supraphon, 1967,
123) se Fouqué inspiroval pii koncepd Undiny Paracelsovfm spisem ,Liber de nymphis,
sylphis, pygmaeis et salamandris et de caeleribus spiritibus®. Richard M. Meyer (Die
deutsche Literatur des Neunzehnten Jahrhunderts, Berlin, Georg-Bondi-Verlag, 1912, 23)
oznatuje Undinu za prvnf nibelungovské drama po Hansi Sachsovi. Obsah Undiny srov.
u Petera Czerného, Opernbuch, Berlin, Henschelverlag, 1961, 186-189.

»Sprechen Sie nichts von unsern Bdhmen, dieser ist auch einer —.“ Ludivig van Beetho-
vens Konversationshefte 1, Leipzig 1972, 212. List 66r. — Obsah rozhovoru jsme rekon-
struovali podle listi 65r, 65v.

»Ruprecht hat eine herrliche Skizze zu einer Oper entworfen. Betitelt: Die Begriindung
von Pensilvanien oder die Ankunft der Pen/silvaner/ in Amerika. Sein Plan war die
Worte Thnen zur musikalischen Composition zu libergeben —. Schade, dass es noch
nicht ausgefithrt wird.“ Tamtéz, 213, list 67v, 68r. Nottebohm ani Kinsky — Halm na
toto dflo neupozorfiuji. Nohl (Ludwig van Beethovens Konversationshefte 1, Miinchen, O.
C. Recht, 1923, 282) &te zédpis ponékud jinak, takZe ndzev Rupprechtova libreta rekon-
struuje takto: ,Die Begriindung von Pensilvany oder die Ankunft des Pen in Amerika.*
Nohlovo znéni je podle naSeho soudu logiétéjii, protoze v podtitulu dfla objastiuje, Ze
jde o pfijezd viidce kvakera Williama Penna v £ele osadnikii do Pensylvdnie. Vyrok (zi-
pis) viak Walther Nohl povaiuje za anonymn{ a poznamendvd, Ze jej notovala ,jind ruka®,
¥e je psdn ,jinym pismem“. Vydavatelé nového znénf konverzatnich sefiti — Karl-He-
inz Kdhler, Dagmar Beckovi a Giinter Brosche — majf 2a to, Ze vjrok psala pani Anto-
nia Janschikhovd.

O Rupprechtovi viz v L. van Beethovens Konuversationshefte I, 455-465. Pfedtim u Frim-
mela, Beethoven-Handbuch 11, 91-92.

Ludwig van Beethovens Konversationshefie 1, list 58v na s. 209.

Emanuel Bozdéch v &asopise Politik, ro¢. 1873, & 294, 319. Ciwje Amo3t Kraus, Stard
historie ceskd v némecké literatuse. Praha, Bursik & Kohout, 1902, 71.

Kraus, tamté}, 72,

K dataci srov. Kraus, tamté}, 75.

Wolfgang Alexander Thomas-San-Galli, Ludwig van Beethoven, Minchen, R. Piper &
Co., 1920, 274.
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Tamtéi. Ndmét zhudebnili napfiklad Antonin Dvofék (,Alfred®, 1870), dile johann Ph.
Schmidt (1779 az 1853) a Joseph Joachim Raff (1822-1882). U Beethovena §lo, jak fe-
¢eno, pravdépodobné o zpracovani pfedlohy Theodora Kornera, kterd vychéz z epizody
odehrévajici se ve vilkich anglicko-d4nskych. D&j se rozviji Anno Domini 878 v Anglii.
Po vité€zném boji s Anglitany utdboii se ddnské vojsko, vedené kniZaty Haraldem a Go-
thronem, v blfzkosti zimku. Vichni oslavuji vitézstvi. Jen Gothron je smuten. Prondsle-
duje jej sen z minulé noci — spatfil v ném Alfréda, mladého anglického krile, ve slav-
nostnim odén{ a s korunou na hlavé. Gothronovy tiZivé mySlenky nerozptyli ani zpréva,
ze Alfréd byl na hlavu poraZen a pokousi se nyni zachrdnit unikem z nebezpeného boje.
V triumfilnim pochodu vitéznych Déni se objevi také Alfrédova nevésta Alvina, kterd
je ctitelkou boha Odina. Dédnské vojsko oslavuje své vitézstvi bojovou pisni a tancem.
Harald, jeden z ddnskych vidcy, vzplane liskou k zajaté Alviné. Py$nd princezna jej viak
odmftd a volf radéji Zala¥, neZ by se mu poddala.

Mezitim oplakdvd Alfréd v hlubokém jedlovém lese padié anglické bojovniky. Jeho na-
déje ve vitézstvi je Zlomena. KdyZ se dozvi od svého sluhy Siewarta, Ze Alvina upadla do
ddnského zajeti, rozhoduje se ji vysvobodit. Vnikne do dinského lezeni v ptevledeni jako
harfenfk. Ddnové jej viak zajmou. Knize Gothron ho skute¢né& povaZuje za potulného
hudebnika.

Alviné se podafi uprchnout z vézeni. Objevi se na scéné ve chvili, kdy Alfréd notuje hr-
dinskou pisefi o vitézstvi anglickych zbrani. Ve chvili nejvy3§tho uméleckého vznétu —
kritce poté, co se zjevi Alvina —~ d4vé se Alfréd poznat a pfed zraky udivenjch dédnskych
vojdkir-zmiz spolu s Alvinou. Zadumany Gothron si znovu pfipomene sviij temny sen...
Alvina dorad k anglickému vojsku a povzbudf je zprivou, Ze Alfréd nepadl. Angli¢ané
se vzchopf a vytvofi uceleny houf kolem svého vlddce; Alvinu viak opét prekvapi Ha-
rald a podruhé ji zajme.

Alfréd se postavi do &ela svfch bojovniki a slibuje jim vitézstvi nad Dény. Mezidm se
Harald bezvysledné pokousi dosdhnout Alvininy lasky. Alfréd ji osvobodi, Ddnové jsou
poraZeni a Harald spichd sebevraZdu.

Alfréd a Alvina zpfvajf v objetf svou radostnou piseii. Vitézné anglické vojsko velebf krdle
Alfréda a zapéje piseii o svobodé.

(Srov. Theodor Korner, Alfred der Grosse. Oper in zwei Akten. Kémers simtliche Wer-
ke in vier Binden. Bd. IV. Stuttgart, nedatovdno, 165-189.)

Ludwig Nohl, Beethoven's Leben IlI, Leipzig 1877, 373.

Tamtéz.

Carl Gottlob Anton, Erste Linie eines Versuches iber der alten Slaven Ursprung, Sitten, Ge-
brauche, Meinungen und Kenntnisse. Lipsko 1783.

Andrey von Kaysarow, Versuch einer slavischen Mythologie in alphabetischer Ordnung. Got-
tingen 1801.

Clemens Brentano se zabyval timto dramatem od roku 1811, kdy v Teplicich pfedéital
bédsniku Armimovi sviij text; Arnim mu poradil, aby drama pfepsal do jambu. Jambicky
tvar pak Brentano pfeménil v rymované verSe. Ctvrtym zpracovinim dramatu se zaby-
val roku 1814 — vydal je nésledujiciho roku v Pefti: Die Grindung Prags. Ein historisch-
romantisches Drama. Pesth 1815. Posledni verze m4 410 stran ve velkém oktdvu a 40
stran poznimek. V prologu bésnik sdéluje, pro¢ pfilel z Frankfurtu do Prahy, vypravu-
je o svém-vidéni na Petfiné, kde pojal imysl vytvofit své dilo, i o snu, kter§ ho vedl
k tomu, 2e drama v€noval ruské velkoknézné Katefiné€ Pavlovné, ,nejvzne$enéj$i Slovan-
ce” (kterd pobyvala v &ervnu 1813 v Praze). Podle sdéleni své sestry Emilie (srov. Cle-
mens Brentanos Gesammelte Schriften, Frankfurt am Main. 1855, 8. svazek, 53) vytvoril
Brentano své dilo ,ke zcivilizovani a zudlechténi ndroda“ (,zur Civilisierung und Vered-
lung des Volkes“). Podrobné o Brentanovi a o jeho zpracovini Libuse viz u Krause, 42.
Wanda, Konigin der Sarmaten. Fine romantische Tragddie mit Gesang in finf Akten. Von
F. L. Zacharias Werner. Tabingen 1810.

Jakob Minor, Das Schicksalsdrama (= Deutsche National-Literatur. Historisch-kritische
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Ausgabe. Herausgegeben von Joseph Kiirschner. Band 151). Berlin — Stuttgart, Verlag
von W. Spemann, nedatovino, 11.

88 Srov. Grillparzer, Libussa. Pro stfednf $koly Eeské s poznidmkami vydal Vojt. Bfetka, pro-
fessor. Tel¢, knihkupectvi a nakladatelstvi Emila Solce, 1906.

89 Nohl], citované dilo, 373: ,Ich komme bestimmt zusammen mit Grillparzer wegen Mac-
beth oder Romeo und Julia.“

90 Srov. Hans Volkmann, Neues tiber Beethoven. Beethoven — Leipzig, Hermann Seemann
Nachfolger, 21905. Kapitola Beethoven und Johann Sporschil, 59-90. Theodor Frimmel,
Beethoven-Handbuch 11, 236-240. Rudolf Pe¢man, Briané inspirovali Beethovena. Lidova
demokracie XXXI, 1975, & 195 z 20. srpna 1975, s. 5 (brnénskd mutace).

91 Uvéd{ Volkmann, 68. SloZka III, &. 30.

92 Srov. napfiklad Leopold von Ranke, Alexander der Grosze. Aufstieg und Untergang der
Mazedonischen Weltmacht. Berlin, Verlag Die Heimbticher, 1942.

93 Metastasio IV, 147-202.

94 Srov. Alfred Kalischer, Neue Beethovenbriefe. Berlin — Leipzig 1902, 193 n.

95 Die Ruinen von Athen. Ein Festspiel mit Tanzen und Chéren. Musik unter teilweiser
Benutzung des Balletts Die Geschdpfe des Prometheus von Ludwig van Beethoven neu
herausgegeben und bearbeitet von Hugo von Hofmannsthal und Richard Strauss. Ber-
lin, Adolph Fiirstner, &fs. ndkl. A 7784 F, 1925.

96 Viadimir Helfert, Beethovenovy oslavy videnské. Hudebni rozhledy III, 1926-1927, &. 7,
Brno 30. dubna 1927, 119-120. Hovofi-li Helfert o ,melodramu, slitaném z motiva
posledni véty Eroicy, dopoult se vlastné anachronismu, protoie jde o motiv ze Stvore-
ni Prométheovych, jenZ se objevuje také ve Variacich op. 35 pro klavir — a teprve pak pre-
chizi do Eroiky. Richard Strauss tedy necitoval motiv z Eroiky, nfbrZ pavodni motiv ze
Stvoren{ Prométheovych, jejichz hudby je uzito v Hofmannsthalové — Straussové verzi Z7i-
cenin athénskych.

97 Srov. pozn. & 90.

98 Srov. Ludwig van Beethovens Konversationshefte 11, Leipzig 1976, 448,

99 André Maurois, Chategubriand, I1. Cesky pieklad Svatopluka Kadlece. Praha 1947, na-
kladatelstvi Julia Alberta, 23.

100 Srov. pfedmluvu Frangoise Reného Chateaubrianda k jeho roménu Les Martyrs, s. 17
(citujeme podle nedatovaného vyd4n{ v nakladatelstvi Jeana Gillequina & Cie v PafiZi).
O pramenech k Mucdednikim pojedndvé vystizné také Mlle. Thérése Delarouzéeova v pred-
mluvé ke svému (zkrdcenému) vydini této Chateaubriandovy knihy v nakladatelstvi
Larousseové, Pafiz /1942/, 8-10.

101 Alrik Gustafson, Den svenska litteraturens historia 1, Stockholm, Albert Bonniers forlag,
1968, 179-180. Cesky preklad citdtu podle ptipravovaného vyddnf Gustafsonovich Dé&jin
§védské literatury (v tisku, Praha, Odeon). Pfiteli dr. Liboru Stukavcovi, jen? pfetlumo-
¢il Gustafsonovo dilo, dékuji, Ze mi dal nahlédnout do svého rukopisného pfekladu
(strojopis, 199-200). Jsem mu také zavdzin za nékteré daldi podrobnosti ke genezi ni-
métu o Viadimiru Velikém. Vydini Gustafsonovych Défin mélo své osudy. Nakladatel-
stvi Odeon knihu nevydalo. Po letech se Stukavcova piekladu ujala Masarykova univer-
zita v Bmmé. Srov. Alrik Gustafson, Déjiny Svédshé literatury. Ptelotil Libor Stukavec. Spisy
Masarykovy univerzity v Brmé. Filozofick4 fakulta. Cislo 314. Brno 1998.

102 Nestoritv letopis rusky , Povést ddunych let”, PieloZl Karel Jaromir Erben, Praha, SNKLHU,
$1954, 104. V Nestorové letopise, jehoZ autorstvi neni piesn& doloZeno, se doditdme
o mnoha hrdinskfch &nech Vladimirovyjch.

103 Moudrost a uméni starych Indii (odborny redaktor Dusan Zbavitel), Praha, Odeon, 1971, 13.

104 Srov. Friedrich Schlegel, Aus der Geschichte der Sokuntola nach dem Mohabharot, v jeho
prici Uber die Sprache und Weisheit der Inder, Heidelberg 1808, 308 nn.

105 Srov. Otto Erich Deutsch, Schubert. Die Dokumente seines Lebens. Leipzig, VEB Deutscher
Verlag far Musik, 1964, 459.

106 Tamtéz.

141



POZNAMKY: OD SAKUNTALY K JANE Z ARKU

107 Srov. L. v. Beethovens Konversationshefte 11, Leipzig 1976, 354.

108 Tamtéz, 355.

109 Kdvjovd poezie méla vidy vyjadfovat autorovy city — a tytéz city vzbuzovat v posluchadi,
tj. vyvolat v ném ur€itou niladu oznafovanou v sanskrtu jako ,rasa“. Srov. Moudrost
a uméni starych Indil, 154.

110 Tamtéz, 157 a 149.

111 Sakuntala. Drama indické od Kalidasy. PreloZil Cen&k Vyhnis. Praha, tisk a niklad E.
Grégra, 1873. S tivodem a rozsshlym pozndmkovym aparitem. Dnes jiZ tento pfeklad
pusobf znaéné zastarale. Nové pfebasnil a upravil (i zkrétil) Sekuntalu Frantifek Hrubin
pod titulem Ztraceny prsten. Praha, SNKLHU, 1959.

112 Viz esky jeho pfeklad Miroslava Pravdy ve Spisech Voltairovych, sv. 2 (Zaira, verse, vy
bér 2 praci déjepisnych, korespondence). Praha, Odeon, 1974, 174-181.

113 Citdt z éeského piekladu Zairy z pera Vlasty T. MiSkovské-Kozdkové. Tamtéz, 76-77.

114 Zaira a jejf osud byly podkladem téz pro slavné libreto Apostola Zena (1668-1750),
Cesky psal o Zenovi Rudolf Pefman, List z déjin Arkddie aneb Slovo o Apostolu Zenovi.
Program Stitniho divadla v Brné XLVIII, & 7, bfezen 1977, 254-256.

115 L. van Beethovens Konversationshefie 11, Leipzig 1976, 355, list 21 v.

116 Otakar Novék, Voltaire a jeho vestranny talent. Doslov ke Spisim Voltairovym, sv. 2 (srov.
pozn, & 112), 304

117 Viz Kordn. Z arabského origindlu prelozil Ivan Hrbek. Praha, Odeon, 1972 (,Ziv4 dila
minulosti“, sv. 63).

118 Otakar Novik, tamtéZ, 301. Srov. Anatele France, La vie de Jeanne d’Arc. Cesky preklad
pod titulem Jana z Arku je dilem Jar. Zaorlka (= Spisy Anatola France, sv. 4, Praha, Ces-
koslovensky spisovatel, 1950). V premluvé ke své hie Svatd Jana postavil se George Ber-
nard Shaw mj. proti Franceovu pojeti Jany z Arku. ,Genilni spisovatel Anatole France
/.-./ napsal Zivot Jany z Arcu, v némZ pfipisuje Janiny mySlenky klerikdlnimu naSepts-
véni, a jeji vojensky tispéch tomu, Ze ji Dunois obratné uZval jako mascotte: kritce
popfel, Ze by byla viibec méla né&jakjch véZnych vojenskfch nebo politickjch schopnos-
ti.“ (George Bernard Shaw, Svatd Jana /.../. PfeloZil Frank Tetauer. Praha, Edice Apol-
lon, 1924, 39.)

119 Schillertv Don Carlos (z let 1782-1787), jejz tu mdme na mysli, byl podkladem k Méryho
a Du Locleho francouzskému libretu, zhudebné&nému Giuseppe Verdim roku 1867 na
italsky preklad A. de Lauziéresa.
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