Lukavska, Eva

Roman a mytus

In: Lukavska, Eva. Ernesto Sdbato: Cesta labyrintem. Vyd. 1. V Brné:
Masarykova univerzita, 2000, pp. 82-117

ISBN 8021023562

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/123146
Access Date: 24. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University
provides access to digitized documents strictly for personal use, unless
otherwise specified.

Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta

U N I Masaryk University
RTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/123146

82

III. Romén a mytus

IIL. 1 Mytologicky hypotext! v Sabatovych roménech

V zévéru pfedchozi kapitoly jsme naznafili, ¥ myslenka lidské spasy je

nosnou ideou Sabatovych romAni, kterd tvoi ze t# velmi riznorodych texti
trilogii sui generis. Déle jsme upozornili na skutenost, Ze prostfedek k dosa-
Zeni spasy je skryt® zak6dovan jednak v nejednozna&nych symbolech, jednak
ve sloZitych intertextovych a metatextovych vztazich, které Gérard Genette
oznatuje soubornd jako hypertextovost?. Budeme proto sledovat explicitnf
i implicitni (rozpoznatelné) vztahy mezi Sabatovymi a jinymi texty projevujici
se formou vSech moZnych vypijéek: od prostych, ¥aidné oznafenych citaci,
pres plagiéty (citace bez ozna%eni) a% po aluze & paratexty3. Domnivame se,
%e identifikace téchto inter- & metatextovych vztahd rovnéZ napomiiZe pfes-
néji interpretovat Sabatovy roméany.

1 Transtextovosti Sabatovych roménd se v&nuje podrobn& kapitola IV. Zde chceme pouze pre-

deslat, %e termin hypotext, ktery pouXfvime pro oznalen{ textu tvoFictho v Sébatovych ro-
ménech skryty text, vychézi z pojetf definovaného Gérardem Genettem, Palimpsestes. La
littérature au second degré. Pati%, Seuil 1982, str. 11-12: Fentends par 1 (rozum¥j hyper-
textovostf) toute relation unissant un texte B (que jappellerai hypertexte ) & un texte anté-
rieur A (que j'appellerai, bien sfir, Rypotexte) sur lequel il se greffe d’'une maniére qui n'est
pas celle du commentaire. Comme on le voit & 1a métaphore greffer et & la détermination
négative, cette definition est toute provisoire. Pour le prendre autrement, posons une notion
générale e texte au second degré (je renonce a chercher, pour un usage aussi transitoire,
un préfixe qui subsumersi a la foi Phyper- et le méta-) ou texte dérivé d'un autre texte
préexistant.®

Na rozdfl od Genetta si dovolujeme pouit termin hypotext v co nejiiriim, univerzlnim vy-
znamu, tedy jako ka?dy text, na ktery je hypertext ,naroubovén® a jehoZ pfitomnost nenf
v hypertextu ani masivn{, ani explicitn® deklarované.

2 Hypertextovost je podle Genetta jeden z péti typl transtextovosti. Vedle intertextovosti, para-

textovosti, metatexiovosti a architextovosti je hypertextovost vztah spojujici text B (hypertext)
8 pfedchAzejicim textem A (hypotext), se kterym je spojen jinak neZ komentitem (metatext).

Srov. Genette, Gérard, op. cit., str. 9: Le second type est constitué par la relation, géné-
ralement moins explicite et plus distante, que (...) le texte proprement dit entretient avec ce
que 'on ne peut guidre nommer que son paratexte: titre, sous-titre, intertitre; préfaces, post-
faces, avertissement, avant-propos, etc.; notes marginales, infrapaginales, terminales; épi-
graphe; illustrations.... (...) et bien d’autres types de signaux accessoires, autographes ou
allographes, qui procurent au texte un entourage (variable) et parfois un commentaire, offi-
ciel ou officieux, dont le lecteur le plus puriste et le moins porté a I'érudition externe ne peut
pas toujours disposer aussi facilement qu’il le voudrait et le prétend.“
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Jak jsme jiZ uvedli na jiném mist® (viz vivod kapitoly II), budeme také
pellivé sledovat viechna zd4nlivé nendpadné ,znameni“, kterymi rozumime
zejména kratké explicitni poznamky pronéSené zpravidla vypravéem, které
naznaduji mony vyklad textu, dile druhofadé motivy, jejichZ v§znam se
ozfejmuje pfifazenim k pFisluinému kontextu, pfesné ¢asové a mistni urfent,
kter4 oznafuji posvatné obdobi & misto a nabyvaji tak vyznamu symbolu, a ko-
nefn& pak symboly v pravém slova emyslu, tj. v duchu koncepce Tzvetana
Todorova? znaky, ke kterym jsou p¥ifazeny apriorn{ vyznamy.

III. 1. 1 Mytologické aluze, citace, Fetézce symboli

PfestoZe sam Sibato napsal o svém roménu Tunel, %e p¥ib&h, ktery mél
ilustrovat metafyzicky problém, se promé&nil v romén o zlo&inu spdchaném
z vASn&®, odborné kritika a literarni v&da mu podsouvala jiné vyznamy.
Obecn& byvé romén Tunel, ;novela sobre el abismo“S, fazen k psychologicko-
existencidlni literatufe, jejimZ hlavnim tématem je samota, odcizeni a ne-
schopnost komunikace hlavnfho hrdiny. Zcela ve shodé s jednou ze Séabato-
vych zdkladnich tezi romén zkouma ,ja“ moderniho &flovéka tvafi v tvaF krizi
zépadni civilizace 20. stoleti”. Podle n&kterych kritiki samota a neschopnost
komunikace jsou vyrazem nicoty a disledkem selhanf moderni civilizace8.
Naopak James R. Predmore odmité takovou interpretaci protagonisty, ktera
povaZuje Juana Pabla Castela za ,figura representativa de la condicién hu-
mana en el mundo contemporsneo“?, a klade diiraz na schizofrenii rozdvojené
osobnosti protagonisty-vyprav&&el0. Diirazem na psychologicky a individu&lni
aspekt postavy Predmore redukuje poselstvi roménu z obecného na partiku-
larni. V jeho podéani je Tune! studie mentAln& chorého &lovéka, kter4 je pFe-
svédéiva a fascinujici mistrnym vyli¢enim jeho paranocickych a schizofrenic-
kych projevii. Nicméns, jak déle uvadi Predmore, Juana Pabla Castela nelze

4 Ducrot, Oswald, Todorov Tzvetan, Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage. Pa-
¥i#, Editions du Seuil, col. Points 1972, str. 134.

5 Sébato, Ernesto, Heterodaxia, str. 138: ,Mientras escribia esta novela, arrastrado por. sen-
timientos confugos e impulsos inconscientes, muchas veces me detenfa perplejo a juzgar lo
que estaba saliendo, tan distinto de lo que habfa previsto. (...) Las ideas metafisicas se con-
vierten asf{ en problemas psicolégicos, la soledad metafisica se transforma en el aislamiento
de un hombre concreto en una ciudad concreta, 1a desesperacién metafisica se transforma
en celos, y al cuento que parecia destinado a ilustrar un problema metafisico se convierte en
una novela de pasién y de crimen“ (podtrZeno némi).

6 Petrea, Mariana, D., Ernesto Sdbato: la Nada y la Metafisica de la Esperanza, str. 102.

7 Srov. Hombres y engranajes (1951), Heterodoxia (1953), El escritor y sus fantasmas (1963),
Apologtas y rechazos (1979).

8 Petrea, Mariana D., op. cit., str. 102: ,...1a soledad y la incomunicacién representan las caras
de ]la Nada, las consecuencias del quebrantamiento de la civilizacién moderna.”

9 Predmore, James R., Un estudio crttico de las novelas de Ernesto Sébato, str. 16.

10 Predmore, James R., op. cit., str. 22,
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povazovat za typ pravé z diivodi jeho psychické abnormality a omezené soci-
4lni perspektivyll,

Diskrepance mezi témito dvéma interpretacemil2, které se opiraji o ana-
lyzu povrchovych (miZeme je oznatovat jako exoterické) struktur textu (tvofi
je fabule a jeji syZetové zpracovani), pFipadn& o psychologii postavy, otevira
prilom k hlubg&i vrstvé textu. Ta miZe byt nositelkou jiného poselstvi, neZ
nam zprostfedkovava uvedena-sekiundarni literatura. V exoterickém plénu
protagonista/vypravé& vypravi v prvni osobé p¥ib&h vraZdy, ve kterém on sém
vystupuje jako vrah. Celé vypravéni, pfi kterém se uplatituje vypravé&av in-
telekt (den, svétlo), shrnuje prvni véta kapitoly 1. : ,Snad stadi, kdyZ feknu, Ze
se jmenuji Juan Pablo Castel a Ze jsem ten mali¥, co zabil Marfu Iribarno-
vou;* TL, 9). Pfedmé&tem vypravéni jsou pfedev&im vypravéfovy emoce (noc,
temnota). Prvni véta kapitoly ITI upozoriiuje étenafe, Ze v pribéhu celé &etby
bude p¥itomen subjektivnimu vykladu motivace, ktera vedla vypravéée ke
spachani zlofinu: ,Je o mné vieobecné znamo, Ze jsem zabil Marfu Iribarno-
vou-Hunterovou, ale nikdo nevi, jak jsem se s ni seznamil, jak4 byla skuteéna
podoba naSeho vztahu a jak jsem dospél aZ k vra3dé. Pokusim se vsechno vyli-
&it jako nestranny pozorovatel.....” (TL, 13, podirZeno nami). Duraz, ktery vy-
pravéé klade na nestrannost svého vypravéni, zaklad4a ambivalentnost textu,
kterou rozpozname i v dalfich dilech.

Tunel je kratky romén, ktery neposkytuje dostatetny prostor k rozvinuti
komplexnich a uzavienych mytickych struktur, tak jak je znime z Knihy o hr-
dinech a hrobech13. Mytologické prvky jsou zde zastoupeny ¥adou symbold, tj.
znaki, ke kterym je pfifazen vyznam a priori (srov. pozn. 4). Za symboly to-

1 Predmore, James R., op. ci.,, str. 41: ....por su anormalidad psicolégica y la limitada per-
spectiva social de la novéla, Juan Pablo no puede considerarse como representante de la
condicién humana “

12 Dalaf obdobné interpretace nalezneme v pracich zastoupenych na jedné stran® studiemi &
monografiemi sociologického zaméteni nebo vychézejicich z kritiky existencialismu v Séba-
tovych dilech, na stran& druhé studiemi zalo¥enymi na psychoanalytické analyze dila. Do
prvaf skupiny patff napf. Acquaroni, José L., ,El concepto «mensaje artistico» llevado hasta
sus iltimas consecuencias en la novela de la soledad y la destinacién®. Cuadernos Hispano-
americanos, & 57, Madrid 1954, str. 389-392; Coddou, Marcelo, ,La estructura y la proble-
mética existencial de E! tinel de Emesto Sabato“. Atenea, & 412, str. 141-168; Gibbe, Be-
verly J., ,El tiunel. Portrayal of Isolation“. Hispania, & 48, 1965, str. 429-436; Jiménez
Grullén, Juan Isidro, Anti-Sabato o Ernesto Sabato: un escritor dominado por fantasmas.
Maracaibo, Universidad de Zulia 1968; Santo Domingo, Biblioteca Nacional 1982, 104 s.
Druhy smér pfedstavuji napf. Bustos Arratia, Myriam & Torres Martinez, Raiil J., . Juan
Pablo Castel: entre la neurosis y el crimen®. Cuadernos Hispanoamericanos, & 391-393,
Madrid 1983, str. 282-315; Chavarri, Raiil, La metafisica y las metafisicas de Ernesto Sa-
bato“. Cuadernos Hispanoamericanos, & 391-393, Madrid 1988, str. 676-680; Holzapfel,
Tamara, ,Dostoeveki’s Notes from the Underground and Sabato's El tirel“. Hispania,
&, 51(3), str. 440-446; Meeham, Thomas C., .Metafisica sexual de Ernesto Sabato: Tema
y forma en El tiinel®. MLN, & 83, str. 226-252; Petersen, J. Fred, «Sébato's El tinel: More
Freud than Sartres. Hispania, 50, 1967, str. 271-276.

13 Jak uvidime dale, Zpréva o slepeich® kopjruje kompletnf schéma inicia®nfho a perselnutni-
ho mytu
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hoto druhu lze v nasSem textu povaZovat biblick# k¥estni jména hlavnich po-
stav: kfestni jméno Juan-Jan symbolizuje a priori jednoho z Evangelistl
a nejmilejiiho z Akl JeZife Krista; rovné% muiZe konotovat téma morélni
otisty (srov. TL, kapitola II, pasa¥ vyjadfujici vypravéfovu touhu byt pocho-
pen, nebo vibec celé protagonistovo vypravéni) a zvést o p¥ichodu BoZiho
kralovstvi. Pablo-Pavel, k¥estni jméno autora epistol, jejichZ hlavnimi nAméty
jsou smrt a znovuvzk¥{Senf Krista v souvislosti s prvotnim h¥ichem &lov&kal4,
konotuje téma konverze pronésledovatele Krista v jeho zastdnce stejné jako
téma ztrity a znovunabyti zraku (vraZdu lze obrazn& oznalit za disledek
pominuti smyslt & ,zaslepeni®, vypravéni je pak snahou ,prohlédnout).
K¥estni jméno Marie evokuje na jedné strané JeZifovu matku, na druhé stra-
né konotuje Marii Magdalénul®. Prototypem vztahu roménovych postav
Juan (Pablo) — Maria je vztah biblického Jana Evangelisty a Marie, JeZiSovy
matky. Posledni Kristova slova pronesen4 na Golgot# &ni z Jana Mariina sy-
na a z Marie Janovu matku?®.

Vsechny tyto dvahy by bylo mo%no povaZovat za pouhé spekulace, kdyby
Spousté¥em“ celého tragického p¥ib&hu nebyl pravé motiv matefstvi (viz ni-
Ze). Dfive neZ o ném pojednidme podrobné&ji, doplnime jesté nas inventa¥ sym-
boliL. V prvé ¥adé€ nelze pominout sim nézev roménu a p¥{jmeni protagonisty.
Tunel, kromé& toho, Ze konotuje temnotu, samotu, uzkost, je iniciaéni symbol
par excellence. Jako takovy oznatuje viechna putovani temnotami ke svétlu,
tj. k jinému (novému) Zivotu. Tunel sdm o sob& konotuje temnotu a svétlo
soudasnd, nebot je to temny prostor spojujici dv& oblasti svétlal?. Castel —
castillo (hrad, tvrz, citadela) konotuje jednak ochranu a transcendencil8, jed-
nak vnitfni dkryt, misto privilegované komunikace mezi dusi a Bohem19.
Oba symboly tak konotuji zasvéceni, tj. pfechod od jedné modality bytf k jiné,
vys&i, vyhrazené vyvolenym. V roménu je timto vyvolenym nejenom Juan
Pablo Castel, ale mA4 ji byt i Maria, ktera stejn& jako on putuje temnotou své-
ho ,tunelu“: ,Pfipominalo mi to stav, jako bychom oba Zili ve dvou soub&Znych
chodbéch & tunelech, aniZ bychom v&déli, Ze kraZime jeden vedle druhého ja-
ko dv& spFizn&né duse ve spFiznénych Easech, abychom se setkali na konci
obou chodeb tva¥i v tvaF vijevu, ktery jsem namaloval jen pro ni a ktery mél
byt jakymsi klidem, tajnym znamenim, %e uZ jsem dorazil na misto, Ze chodby
se kone&né spojily a Ze nastala chvile setkani“ (TL, 125, podtrfeno nami).

14 Srov. Diel, Paul, Le symbolisme dans la bible. Patiz, Payot 1975, str. 215238,

15 grov. Fouilloux, D., Langlois, A, Le Moigné A., Spiess, F., Thibault, M., Trébuchon, R.,
Slovntk biblické kultury. Praha, EWWA Editions, 1992. Hesla «Jans, str.89, «Pavel», str. 172
— 178, «Marie», str. 133-135; Diel, Paul, op. cit.; Diel, Paul, Solotareff, Jeanine, Le symbo-
lisme dans I'Evangile de Jean. PatiZ, Payot 1983,

16 Evangelium podle Jana, 19, 26-27: JKdyZ Je%i5 spatfil matku a vedle nf udednfka, kterého
miloval, Fekl matce: «Zeno, hle tvlij syn'» Potom fekl tomu uéednfkovi: «Hle, tvA matkals
V tu hodinu ji onen usednfk p¥jal k sob&.“

17 Srov. Chevalier, J., Gheerbrant, A., op. cit., str. 981

18 grov. Chevalier, J., Gheerbrant, A., op. cit., str. 216.

19 Srov. Chevalier, J., Gheerbrant, A., op. cit., str. 457-458.
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Tajnym znamenim, klidem (k tajemstvi Zivota?) je obraz s ndzvem MatefF-
stui, ktery strukturuje cely romén v tom smyslu, Ze se od n&ho odviji tragicky
pEib8h, rozviji téma matefstvi (konotované také kfestnim jménem hrdinky)
a zéroveii je zdvojuje20. Struny popis obrazu napomiiZe nafemu vykladu.

V prvnim pldnu je znézornéna Zena, kterd pozoruje své hrajici si dité
(symbol naplnéného matefstvf). V druhém plénu vidime malé okno vedouci na
opusténou pla%, kde stoji Zena a pozoruje mote. PlaZ stejnd jako mofe je pova-
Zovéna za symbol Zeny a Zenského téla, takZe vyjev z druhého planu bychom
mohli interpretovat jako ofkdvané nebo naopak frustrované mate¥stvi2l. Ob-
raz Matefstvt je tedy Gstfednim strukturnim prvkem roménu, pfifemz opozi-
ce naplnéné matefstvl/ odekbévané matefstvt pfedurtuje celou fadu bindrnich
opozic, jako jsou spFznénd dude/cizl bytost, ldska/nendvist, umént/Zivot, po-
chopent/nepochopent, télo/duse, syn/matka, muZ/Zena, nedokonalost exis-
tence/dokonalost smrti, atd. V syntagmatickém plinu dila mé obraz MateF-
stvi dvoji funkci. Nejd¥ive zprostfedkuje setkAni protagonisty s divkou (stane
se tak zcela pfiznatné v kapitole IIl — v pFedchozi kapitole jeme ji% upozor-
nili na vyznam &selné symboliky, zejména na vyznam &sla 3 v SAbatove dile,
pFipominAme, ¥e Tunel ma 39 kapitol), kter4 si jako jedina z nav&t&vnikd vy-
stavy v&imne druhého planu obrazu: ,Nikdo tomuto vyjevu nev&noval pozor-
nost... (...) Nikdo zjevné nepochopil — kromé jediné osoby-, Ze tato scéna pred-
stavuje cosi zdsadniho. (..) Jakési neznfm4 dfvka stdla dlouho pFed
obrazem... (...) VeSkery sviij zjem v&novala naopak vyjevu za oknem; zpiisob
jejtho pohledu mé utvrdil v pFesvéddeni, Ze soutasné prestala vnimat okolni
svét...“ (TL, 14, podtrZeno nami).

Zniteni obrazu, které predchAzi bezprostfedné vrazdé, ji soutasné ozna-
muje a symbolizuje: ,Ale jednu v&c jsem cht&l zni¢it se vEim vSudy... Naposle-
dy jsem na tu v&c pohléd], citil jsem, jak se mi hrdlo svir4 bolesti, jak se ona
pld3, dzkostné& vyhliejici Zena a celé to odekdvdn{ rozpadaji na kousky. Dupal
jsem po céirech platna a drtil je v rukdch, dokud z nich nezistaly jen Spinavé
chuchvalce. JiZ nikdy nedojde tato vyzva odpovédi! Dospél jsem k nezvratné
jistotd, Ze to odekdvdni bylo zcela marné® (TL, 123, podtrZeno ndmi). Kromé
toho, %e zni¥eni obrazu pfedjim4 vra¥du Zeny, znamen4 i zkAzu uméni —
Castelovy turze, ktera ho chrénila, poméhala mu p¥ekraovat hranice pozem-
ského Zivota, byla prostfedkem transcendence a otvirala pFistup k boZskému.

Destrukce obrazu, ktery symbolizuje matefstvi zndzorndné dvéma Zen-
skymi postavami a dvéma symboly matefského principu (mofe a zemé), anti-
cipuje vraZdu Zeny, jejiZ jméno je symbolem boZského mateFstvi. Vrstveni

20 Na kifsov§ v§znam obrazu ve struktufe dfla upozornili mj. Dellepiane, Angela B., Sdbato:
un andlisis de su narrativa. Buenos Aires, Editorial Nova 1970, str. 49; Lyday, Leén F.,
Maternidad in Sabato’s El tdnel*. Romance Notes, & 10, 1968, str. 20-26; Oberhelman,
Harley D., ,Sobre la vida y las fictiones de Ernesto Sabato®. In: Sabato, Ernesto, Obras de
ficcitn. Buenos Aires, Losada, 1966, str. 7-21.

21 Srov. Chevalier Jean, Gheerbrant, Alain, op. cit., str. 623-627, 9840-942, heala «mére»,
«mer» 8 «terres.
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symboldi matefstvi posiluje ideu, Ze vraZda Marii v roménu Tunel znamena
destrukci Zivota obecné.

Promé&na obrazu v prib&hu roménu (vniméni a pochopeni obrazu — polé-
tek milostného vztahu mezi muZem a Zenou; znifeni obrazu — vraZda milo-
vané Zeny) koreluje s promé&nou Zenské role (Zena, ktera chipe a obdivuje ob-
raz — vytouZena Zena; ¥ena, kterd se obrazu posmivA — nenaAvidéni Zena
(srov. TL, 14-15,115-116). Sémantickému zdvojeni zakédovanému v obrazu
Materstul odpovid4 zdvojen{ obou protagonistd vyjadfené nejen jejich biblic-
kymi kfestnimi jmény (viz vySe): Juan Pablo je malif-vrah/vypravé&-interpret
vlastnfho zlo¢inu, Maria (milenka/matka) se skryvé za dvoji identitou, kdyZ
se predstavuje jednou jako sle¢na Maria Iribarne, jindy jako pani Maria Al-
lende. Paychologie obou postav je stejné rozitépena. Juan Pablo o sob& vypo-
vida: ,Zatimco jedna moje &4st m& nabad4 k bohulibému chovéni, druh4 &ast
mé& m4 k lstivosti, pokrytectvi a fale§né Slechetnosti; zatimco jedna mé& nava-
di, abych napadal bliZnfho, drubA s nim souciti a vytitd mi totéZ, co ja vyd-
tam jinym lidem; zatimco jedna mné ukazuje nadheru svéta, druhi pouka-
zuje na jeho odklivost a posmiva se ka¥dému pocitu &t&sti“ (TL, 76). Marfu
povaZuje jednou za sp¥izn&nou dusi, jindy za lehkomyslnou a frivolni bytost:
Jaka nelitostna, studena a odporné bestie miiZe ¢hat v srdci i té nejjemn&;jii
¥eny!“ (T1, 127).

Pokud tedy pfijmeme symboliku biblickych k¥estnich jmen Marie a Jan
Pavel, odkryjeme pod Castelovym zdAnlivé soukromym a netypickym p¥fbs-
hem jakysi hypotext s biblickymi konotacemi. Lze ho interpretovat jako vraZ-
du matky, pfitemZ Maria, v souladu s ezoterickym pojetim Zeny, pfedstavuje
troji roli zasvicovatelky, svidkyné a BoX matky?2, Posledni véty, které pro-
nAasi vrah ke své ob&ti (,Musim t& zabit, Mario. Opustilas mé&“, TL, 129), spiSe
neZ zoufalstvi zralého muZe zrazeného milenkou vyjadfujf infantilni postoj.
Ostatné vztah syna a matky navozuje i tento rozhovor mezi ob&8ma postava-
mi: ,— KdyZ jsem t& vidél poprvé, hidal jsem ti asi tak Sestadvacet. — A ted?
— Ze je ti mnohem vic. Obgas si vedle tebe pfipadém jako maly kluk. —
A kolik je tob&? — OsmatFicet. — Jsi opravdu hodn& mlady“ (TL, 62). Navic
s&m protagonista trpi pocitem, Ze Maria ho miluje ,v nejlep&im p¥ipadé las-
kou mate¥skou & sesterskou” (TL, 63).

V obecné roviné lze piib&h chapat jako zaApas mezi muZskym a Zenskym
principem, ktery, jak jsme jiZ ukAzali, Sabato reflektoval ve svém eseji Hete-
rodoxia (srov. kap. 1.2.1). Protagonistova touha po v&ném splynuti s milova-
nou bytosti nekonéi ani po tragickém vyvrcholeni. Pokratuje dél jeho vypra-
vénim, které mu mrtvou zpkitomiiuje. Soutasné jako by se skrze vypravéni
(anamnesis — procitani — Zivot dule) probouzel z hrizného snu (amnesis —
spinek — Zivot t&la). Amnézie, jinymi slovy zapomenuti vlastni totoZnosti,
stejné jako spének nebo tfeba pad ¥ opojeni (,Pfed Mariinou smrti jsem pro-
#ival nejhrozn&j’f dny ve svém Zivot&. /../ zbyva jest® ¥ada hodin, ba celych

22 Kirabail, Michel, Dictionnaire de l'ésoterisme. Pat2, Editions Privat, str. 99-102.
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dni, které si vybavuji jen v podob& rozmazanych a deformovanych sni. Mdm
pocit, Ze jsem fadu dnf proleZel v alkoholickém opojeni na posteli ...“ TL, 105)
pat¥i mezi specificky gnostické symboly: ,DuSe zapomina svou vlastni totoZ-
nost, kdy¥ se obraci k hmot& a touXf poznat pofitky t&la“23. Zcela v souladu
s timto gnostickym chdpanim pozemského %ivota, kdy télo je vézenim boZské
duse, ktera se smrti osvobozuje, tj. v souladu s touto inverzi dualismu Z%-
vot/smrt, dospivé protagonista/vypravét k nésledujicimu poznéni: ,Zivot se ve
svétle t&chto dvah jevi jako dlouhy t&Zky sen, z n€hoZ se viak &lovEk miZe
osvobodit smrti, ktera by tak byla jakymsi procitnutim“ (TL, 78-79)24.

Souvislost{ 8 gnostickymi pfedstavami a symboly by se dala vyloZit i ne
zcela vérohodn& motivované vraZda, kterou protagonista spachi. Juan Pablo
se vylutuje ze svita, ktery se mu jevi jako obludny” (TL, 10) nebo jako
wchaotickd zmét zbytenych pfedméti a bytosti“ (TL, 29), stoji nad nim a sou-
di ho: ,,...hlavn¥ vic lidi pohromad& ve mné vidycky vyvolavaji antipatie, ba
piimo odpor; (...) lidstvo jako celek mi vZdycky pFipadalo opovrZenthodné. (...)
je to aZ k nevife, jak silné se lakota, zavist, nadutost, hrubost, chamtivost
a viibec v3echny tyto projevy lidské podstaty zrcadli v tvafi, ve zptsobu chii-
ze, pohledu“ (TL, 4445). PoruSeni norem (vraZda) neni jen nésledkem chvil-
kového zaslepeni (viz vySe), nybrz také projevem vylutnosti a nadfazenosti,
8 jakou se vydéluje ze svéta ostatnich lidi, ktery poklada za chaoticky, zly, po-
stradajici ¥4d25: ,Pocit, Ze jsem na celém svéts s4m, se u mne obvykle poji
8 pocitem py$né nadFazenosti: pohrdam lidmi, potoZe mi pFipadaji pinavi, os-
klivi, neschopni, chamtivi, sprosti, nizci; samota mé& nedé&si, vniméam ji jako
cosi takrka olympského“ (TL, 78, podtrZeno nami).

PrestoZe se protagonista povaZuje za nadfazeného, za jakéhosi osamoce-
ného vyvolence, veskeré jeho sili sméfuje k tomu, aby ziskal divku (né&kolik
kapitol popisuje taktiku, jejiZ pomoci Juan Pablo Marii nadbih4 nebo si ji
snaZi udrZet), o které se domniv4, %e je stejné vyvolena jako on, stejna du-
chovni bytost (,méla v sobé& /../ cosi nedefinovatelného a zcela nepochybné& du-
chovniho rdazu“, TL, 36, kap. IX), Ze je mu tudiZ rovna a Ze je ho hodna, proto-
%e zaznamenala a pochopila jeho ,tajné znameni* (viz vy¥e pasé% o obraz
Materstvt). Jinymi slovy i on se snaZi pfekonat svou samotu a splynutim s Ze-
nou pocitit f4d a harmonii gvéta: ,Byla to ona. BéZela za mnou..... (...) Je&t&
pFed par okamZiky mi sv&t pFipadal jako chaotickA zmét zbyteénych pfedmé-
th a bytosti, Citil jsem, jak se znovu sklad4 dohromady a vé&ci dostévaji sviij

23 Elisde, Mircea, Déjiny ndboZenského myslent II. Praha, Oikoymené 1996, str. 335.

24 Srov. napt. Eliade, Mircea, op. cit., str. 328: ,Gnostik se dozvids, Ze jeho pravé bytf (ij. jeho
duchovnf bytf), a¥koli se privé nynf naléz4 zajaté v t&le, je boZského plivodu i pfirozenosti;
(...) ... zatimco jeho narozenf je rovno piddu do hmoty, jeho «znovuzrozeni» bude mit &ist& du-
chovn{ povahu.“

25 Eliade, Mircea, op. cit., str. 330: JelikoZ je svét vysledkem n&jaké nahody nebo katastrofy
a ponévad? je opanovén nevédomost{ a ovlddén mocnostmi zla, gnostik shledévi, Ze je na-
prosto odcizen své vlastnf kultufe a zavrhuje vBechny jeji normy a instituce. Vnit¥ni svobo-
da nabyté gnozi, mu umo#iuje nakladat se sebou samym svobodn# a jednat podle své vile.“
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obvykly Fad“ (TL, 29, kap. VI). Maria je zabita, a tak potrestdna za to, Ze
s protagonistou nechce sdilet jeho nad¥azenou samotu.

Hled4ani ¥4du a harmonie svéta skrze splynuti s vyvolenou divkou, pokra-
fuje vypravénim i po jeji smrti. Vypravéé-vrah tak sleduje dvoji cil: 1. znovu
ve vzpominkach proZit a pochopit sviyj p¥ib&h, 2. vyslat poselstvi svétu a na-
1ézt alespoti jednu spfiznénou dusi: ,.... napadlo mé, Ze tyto stranky si asi pFe-
&te hodné lidi, protoZe jsem nyni slavny; o lidstvu jako celku a zvlast& budou-
cich &tenéfich si sice 24dné velké iluze ned&€lam, ale pFesto mé& posiluje jakasi
chaba nadé&je, Ze by m& mohl alespoti n8kdo pochopit. I KDYBY TO MELA
BYT JENOM JEDNA BYTOST“ (TL, 12). Cely %ivot Juana Pabla Castela se
tedy soustfedi k jedinému cili: nalézt sp¥izn&nou dusi, kterd by nejd¥ive po-
chopila jeho obraz, pozdéji jeho p¥ib&h, ktery se kolem obrazu odehral.

Romaén Tunel je tedy pfib&€hem hledajici duSe, ktery se skrjva pod banél-
nim dramatem ,4sky-a zrady“. Je to roméan o metafyzickych problémech,
zt&lesn&ny konkrétnimi postavami a posunuty do roviny emoci a vasni (srov.
pozn. 5).

I kdy?Z je romén situovan do poloviny 20. stoleti (d&j je pfesn& &asové vy-
mezen — rok 1946, stoleti je charakterizovano modern{ architekturou, ideolo-
giemi jako komunismus a fafismus & modernimi v&deckymi disciplinami jako
psychoanalyza), symbolika biblickych kfestnich jmen, inicia®ni symboly
(tunel) nebo odkazy k inicianim symbolim (Castel — castillo — tvrz) stejn&
jako ustfedni téma dualismus Zenského a muZského principu a spolu s nim
putovéni & hledént duse vytvéreji skrytou ezoterickou vrstvu textu. Ta. tvo¥
hypotext, ktery dodava p¥ib&hu novou dimenzi: pfenési p¥ib&h z historie do
ahistorie, transformuje individuélni v obecné a svétské v posvatné. Stejné ja-
ko ostatni ezoterické texty26 ndm predavé starobylé poselstvi o tom, %e kon-
flikt mezi dusi a télem je potdtkem zla. Jinymi slovy romén nevypravi ani tak
o (fyzické) vrazdé Marie jako spife o duchovni agonii Juana Pabla Castela
a jeho touze po znovuvzk¥fSeni prostfednictvim reflexe a vyprévéni: vraZda
Zeny/matky spichand muZem/synem (matkovra¥da znamené podkopéni sa-
motnych zdkladh %idovako-k¥estanské tradice) je vyrazem vySinutosti, Silen-
stvi, nezralosti a patologie civilizace s pfevaZujicimi maskulinnimi rysy, kterd
se od¥izla od svych vlastnich ko¥ent27,

26 Ezoterickou tradici & proud definoval nejvystisn&ji Eliade, Mircea, op. cit., str. 268: ,...ezote-
ricky proud je zastoupen mystérii, novopythagorejstvim a novoorfismem, astrologif (...),
gnosticismemn.® Toto syntetické pojet! ezoterismu vyhovuje naim ddelim. PFipojujeme k na-
mu jestd alchymistické texty.

27 grov. Sébato, Ernesto, ,Nos hemos alejado de los fundamentos sagrados®. El Pafs, 25. der-
vence 1982, str. 8.
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III. 1. 2 Mytologickd schémata

yPorque su sacrificio tiene eso:
el valor de un simbolo sagrado.”
Ernesto Sébato

La batalla del idealista

Zatimco v Sabatové prvnim roménu je mytologicka vrstva textu velmi ne-
zfetelna, tvoFend jen Fetdzci symbold, biblickymi jmény protagonisti, kopfro-
vénim gnostického schématu amnesis — anamnesis & parafrézemi ideji z ezo-
terickych textd, vytvafejic jakysi spodni proud roménu, do svého druhého
roménu Kniha o hrdinech a hrobech (1961), ktery kritika pfijala jako ,roman
stoleti“28, _tot4lnf rom&n“29 & jako ,multifasetové dflo“30, Sabato zadlenil text
ve formé& zdAnlivé samostatné kapitoly, ktery prokazuje autorovu pozoruhod-
nou mytotvornou potenci. Sabato zde prokfzal, Ze svym dilem ru za literar-
ni krédo, které vyznava: ,.... creo que la literatura alcanza su cumbre cuando
es capaz de crear un mito, asf Hamlet, asi el Principe Idiota; asi Don Quijote;
la literatura alcanza sus grandes cumbres por su capacidad de mitificar31,

Pokud jde o termin mytus, pfedpokladejme, Ze ho Sabato chape jako ver-
bélni strukturu ve smyslu p#b&hu & vypravéni, které obsahuje né&jakou nor-
mativni a vieobecn& platnou ,nadpravdu® o lidské existenci a sou¢asné& vypo-
vid4 o spole¥nosti, kter4 tuto nadpravdu generuje32,

Treti ze &tyF kapitol roménu (1. ,Drak a princezna®, 2. ,Neviditelné tva-
fe, 3. ,Zprava o slepcich“ a 4. ,Neznamy Bih*) je zaflenéna do romanového
korpusu jako rukopis dokondeny tdsné pied smrti autora (srov. KHH,
~PTedb&Zné sdéleni, str. 8). Je psan v prvni osobé a v ramci celého roménu ho
&tena¥ miZe vnimat jako autonomni a uzavieny itvar, bez zjevné souvislosti
(pomineme-li, Ze autor rukopisu, Fernando Vidal Olmos, je jednou z hlavnich
postav roménu) s dvéma hlavnimi d&jovymi liniemi romanu, které tvofi kapi-
toly 1, 2 a 4: laskou Martina del Castillo k z&hadné divce Alejandfe, pochéze-
jici ze starobylé kreolské rodiny, jejiZ historie sah4 aZ k pofatkim argentin-

28 Lorenz, Ganter W., ,Ausdruck eines grossen Zorns®. Die Welt der Literatur, 13. dubna 1967.
Citujeme podle Holzapfel, Tamara, ,Sobre héroes y tumbas, novela del siglo“. Revista Ibero-
americana, & 65, Pittsburgh 1968, str. 117,

29 Dellepiane, Angela B., Sdébato: un andlisis de su narrativa. Buenos Aires, Editorial Nova
1970, str. 124-125; Wainerman, Luis, ,Sabato: La construccién de la novela total®. Sur,
& 325, Buenos Aires 1968, str. 67-77;, Wainerman, Luis, ,La novela total. Trayectoria de
Cervantes y Sabato®, In: Vazquez Bigi, A. M., Epica dadora de eternidad. Sabato en la criti-
ca americana y europea. Buenos Aires, Sudamericana/Planeta 1985, str. 263-281.

30 Correa, Maria Angélica, Genio y figura de Ernesto Sdbato. Buenos Aires, Editerial Universi-
taria de Buenos Aires 1973, str. 25.

31 Paoletti, Mario, Sébato Oral. Madrid, Ediciones de Cultura Hispénica, Instituto de Coope-
racién Iberoamericana 1984, str. 16.

32 Srov. Frye, Northrop, Le grand code. Pa#f%, Seuil 1982.
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ské nezavislosti — k vélce z roku 1806, a dramatickym tt&kem zbytkd legie
generéla Juana Gala Lavalleho pronasledované vojskem generéla Oribeho do
Montevidea.

Autor ,Zprévy o slepcich“ Fernando Vidal Olmos popisuje své pronésledo-
vani tajemné sekty nevidomych, které vrcholi jeho sestupem do podzemi kos-
tela Neposkvrn&ného pofeti Panny Marie (podrobné jsme o obsahu referovali
v kapitole I1.1.1). Fernandova smrt a existence rukopisu, ktery po sob& zane-
chal, se ¥tené¥i oznamuji v ,Pfedb&#ném sdéleni®, které mé formu vyiiatku
z policejni zpravy. V kapitolach 1. a 2. se tato postava neobjevuje, je pfedmé-
tem né&kolika mthavyich zminek v souvislosti se slepci. Jeho existence zahale-
né tgjemstvim, u které 1ze jen tusit, Ze sehrava neblahou roli v Zivot& Alejan-
dry, je zdrojem roménového napéti. Ve 4. kapitole osvétluje podivny Zivot této
neméné& podivné postavy Bruno Bassin, Fernandiv p¥itel z détstvi a jakési
jeho ,alter ego“. Bruno vyprévi o svém pFiteli, vzpomina na jeho vrozené dispo-
zice k halucinacim a obsedantnim piedstavém, na jeho incestni manZelstvi se
setfenicf Georginou, z n&ho? se narodila Alejandra, na jeho zélibu v alchymii a
militantni pdsobeni v anarchistickém hnuti. Pfedvadi niAm tak curriculum vi-
tae zcela ojedinélé postavy (snad jen Escolastica travici padesat let Zivota
v uzav¥ené mistnosti stfe%ic utatou hlavu svého otce je postavou jest# podivn&jif).

Mistrn& komponovana a strukturovans, zdanlivé samostatn4 a izolovana
~Zprava“ zastitiuje zbyvajici déjové linie a tvo¥i pFirozeny (nikoli aritmeticky,
o liselné symbolice jame pojednali v tivodu kap. IT) stfed roménu a jeho vy-
znamové jadro. Spojujic v sob& prvek individudlni s univerzadln&-mytickym
vyvaFi celek fascinujici svou poetickou silou a varovné v&Steckym t6énem.
Identifikace Fernanda se Sébatem pomoci stejného data narozeni (24. ervna
1911) a zmfnkou o podivné z4lib& v ,domaci sadistické chirurgii“33 (,coZpak
jsem si pFi tom d&sivém snu nevzpomnél na to, jak jsem tenkrat v détstvi vy-
pichoval kotkém a ptdkim o7 KHH, 311) naznatuje, Ze se za motivem sle-
poty skryvaji mj. i osobn{ traumata samotného spisovatele34. Motiv slepoty
pieriistajici v téma se déle rozviji pomoci aluzi na slepce znimé z mytologie
(Homér, Oidipus, Tiresias) nebo vypravénim skutenych podivnych pfib&hi
o slepcich a slepot& (Viktor Brauner).

Podle Luise Wainermana35 Sébato vytvoFil v romanu Kniha o hrdinech
a hrobech novou mytologii ,slepého lovce“ zaloZenou na starobylé symbolice

33 Monografie vénované Sabatovi se zmifiujf o tom, jak v d&tstvf vypichoval 0¥ vrabctm. Srov.
Petrea, Mariana D., op. cit., str. 8. )

34 Ernesto Sbato se narodil nékolik dnf po smrti svého bezprostfedné starétho bratra (autor
poch#zf z jedenActi d&tf) a byl pokftén jeho jménem. Tato akutefnost pro nsho znamenala po
dlouh4 1éta velkou psychickou z4t2%. Pocit, %e je pouze nihradnfkem zesnulého bratra,
v n3m vyvolal prudkou nenavist k mlad&imu hratrovi Arturovi, kterého se dvakrat pokusil
vlastoru&nd udusit. Srov. napf. Catania, Carlos, Genio y figura de Ernesto Sébato. Buenos
Aires, Editorial Universitaria de Buenos Aires 1987, str. 23.

85 Wainerman, Luis, Sdbato y el misterio de los.ciegos. Buenos Aires, Ediciones Castafieda
1971, str. 15-27. ' '



92

oka a slepoty v kombinaci s neurézou a paranoiou moderntho Zivota 20. stole-
tf. Na rozdil od L. Wainermana se domnivéme, Ze nejde o novou mytologii,
nybr% o velmi starou mytologii ve form& archetypélnich struktur, schémat
a symbold, kterd k nam p¥ichazi skrze chorobné& pfecitlivélou autorovu ima-
ginaci jako jakysi obraz z nevédomi3®.

SZprava o slepcich® mA nejenom viechny znaky iniciaénfho mytu, jak byly
nestetnskrat popsény historiky naboZenstvi3? a jak je zndme z literatury od
stfedovku (stfedovEky inicia®ni roman), pfes barcko, romantismus aZ po
dne3ek38, nybr obsahuje kompletni schéma iniciatntho mytu se tfemi zfe-
teln& odlifenymi etapami iniciatnfho rituélu: 1. adept se podrobuje zkouSkAm
a bloudi svitem (poté, co Fernando vstoupi do kontaktu se sv&tem slepct
a pociti, Ze je jimi pronasledovan, odjede do Montevidea, PatiZe, Rima, Egyp-
ta, Indie, Ciiny a San Francisca); 2. druhou fazi tvo¥i katabdze neboli sestup
do podsvéti, ktera odpovida tzv. iniciadni smrti (po navratu do Buenos Aires
Fernando sleduje slepce do starého domu sousedictho s kostelem Neposkvr-
n&ného podeti Panny Marie, kde pronikne pFes t¥i m¥iZe do podzemnich pro-
stor rozkladajicich se pod mé&stem, plavi se na &lunu po podzemni Fece a je
oslepen pterodaktylem); 3. katarze tfeti faze odpovidajici vlastnimu zasvé&ce-
ni, které znamena symbolické znovuvzkfiSeni (Fernandovo podzemni puto-
vénf pokratuje z jeskyn& na podzemni ploSinu osvétlenou notnim sluncem,
kde stojf no¥ni boZstvo se ,zéFicim okem“ na b¥ichu. Fernando se proméni
v rybu, pronikne okem, které je jeho ,pofatkem a koncem* (KHH, 372).

V roménovém iniciaénim schématu nechybi ani postava prostfednika
(tuto funkci plni postava slepce 8 vymluvnym jménem Celestino Iglesias),
ktery zajistuje spojeni mezi vnéjiim (profannim) svétem a podsv&tim
(sakralnim prostorem), ani postava panny, kter4 je ve spojeni s boZstvem no-
sitelkou milostného tématu (zcela pfekvapivé tuto roli sehrava samotné Alej-
andra, ktera vchézi do domu vedle kostela ve stejnou chvili jako Fernando
/KHH, 231/ a splyva s postavou Slepkyné&, kterd &ekA na Fernanda uvnitf
domu). Prostfednik a panna ¥idi pohyb adepta, no#ni boZstvo na podzemni
plo&iné tvo¥i st¥ed posvatného prostoru. I samotny protagonista iniciace Fer-
nando se podobA postavam z iniciatnich mytd nebo t¥eba ze stfedovEkych ini-
cianich romént svym tajemnym pivodem (potomek starobylého kreolského
rodu, jehoZ polétek sah4 a% do roku 1806).

36 Srov. Lorenz, Giinter W., Diglogo con Latinoamérica. Barcelona, Ediciones Pomaire 1972,
str. 84: ,....yo mismo no sé lo que he querido decir con el «Informe sobre ciegos». (...) En fin,
para decirlo de una vez por todas, no sé bien por qué escribf el «Informe sobre ciegos». Em-
pecé timidamente, hay que decir, no me animaba del todo, pero a medida que fui adentrén-
dome y venciendo mis propias resistencias -puedo decir que es la parte del libro que he
escrito con més violencias, mAs esponténeamente- dejindome llevar por lo que me decfan
mis instintos, por 1o que me dictaba mi mundo interior.®

37 Srov. Eliade, Mircea, Aspects du mythe. Pat{Z, Gallimard 1963; Initiations, rites, sociétés se-
crites. PatiZ, Gallimard 1959; Mythes, réves et mystéres. Paf{Z, Gallimard 1957.

38 Srov. Hodrové, Daniela, Hleddn{ romdnu. Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1989, zejména
pak kapitola Inicia®n{ romé#n®, str. 175-197.
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Roménovy inicia¢ni prostor je rozd&len zfetelnou hranici stejné jako pro-
stor myticky na vnéjsi a vniténi: vn&j&im prostorem je mésto (v naSem piipa-
d& Buenos Aires, v inicia®nim mytu je to zpravidla les), vnitinim prostorem je
podzem{ mésta (v iniciatnim mytu to zpravidla byva tajemny hrad). Hranici
mezi ob&ma prostory tvo¥ dim vedle kostela Nesposkvrnéného poteti Panny
Marie a t¥i m¥iZe, které musi Fernando pfekonat (mytickou hranici pfedsta-
vuje zpravidla feka nebo most & bréna)3®. V podzemi dojde k Fernandovu za-
sv&ceni: ,vyzkumnik zla“ a dédic Artauddv, Lautréamontiv a Rimbaudiv se
promé&ni v rybu — neklamny symbol Krista — a pronikne ,Fosforeskujicim
okem“ Bohyn&.

Rozdil mezi inicia®nim mytem nebo stfedovékym roménem zasvéceni a Sa-
batovym roménem pozorujeme v rovind sémantické. Na rozdil od prvnich
dvou jmenovanych forem, které pfedstavovaly triumf ctnosti (vyvoleny hrdi-
na se prostfednictvim iniciace pozvedal k boZskému Z%votu), ve ,Zpréavé o slep-
cich“ adept zasvéceni, svym zplisobem perverzni postava (viz incestni pomé&r
s vlastni dcerou) nehled4 Boha, nybrZ débla. Tento typ inverze sémantického
planu se objevil v inicia®nim roménu v obdobi romantismu, iniciace nabyla
démonického charakteru, adept byl zasv&cen do perverze a stal se z n¢ho
h¥i&nik. Hodrova vysvétluje tento zvrat, ktery byl navic vyrazem ambivalent-
nosti roménu jako Zénru, ipadkem iniciatnfho tématu40. Ve ,Zprav& o slep-
cich“ je vSak adept h¥isnikem od samého potitku (neni tfeba ho zasv&covat
v tomto duchu), naopak jeho zasv&ceni vrcholi jeho vlastnim zboZit&nim
(promé&na v rybu — ichius — symbol Krista) a pfimou kontemplaci Boha
(,Fosforeskujici oko“), ke kterému se hrdina bliZ{ po schodisti (symbol vzestu-
pu k v&d&ni a vnitfni transmutace). Je tedy zfejmé, Ze v Sabatové roménu se
nejedné o stejnou & podobnou vyznamovou inverzi jako v romantickém inici-
atnim roménu. Rozdil je ve vychozi i v koneéné situaci adepta (h¥inik je po-
zvednut k Bohu na rozdil od romantického hrdiny, ktery pozbude nevinnosti
a je sraZen do pekel).

Iniciaéni schéma ,Zpravy o slepcich“ odkazuje spiSe ke gnostickému, no-
voplaténskému ¢ jinému p¥ibuznému pojeti v tom smyslu, %e zde jde bud
o putovani dule zbloudilé v pozemském svété stvofeném zlym Demiurgem,
jeji rozpominani na sviij boZsky pivod a névrat k Bohu, ze kterého pochdzi,
nebo o hlubokou vnitfni transmutaci adepta ve smyslu alchymie. Tyto dvé al-
ternativy jsou zajimavé mj. tim, Ze se navzijem nevylufuji, nybrZ ¥e jedna
dopliiuje a rozviji druhou. Pro prvni alternativu sv&d& celd kiestanské a so-
teriologick4 symbolika, se kterou se ve ,Zpravé“ setkiviame. Vedle symbolq,
o kterych jsme se jiZ zminili (ryba, oko, schodisté), je tfeba si povi&imnout po-

39 Srov. ztvarnéni iniciatnfho prostoru v Carpentierové roménu Ztracené kroky (1955). Bez-
prostfedni vn&jdf prostor tvo prales, vnitfni prostor Adelantadova osada, hranici neboli
misto pfechodu ze svEtského do posvétného prostoru tvo¥! strom se znamenim t# nad sebou

posazenych V.
40 Hodrové, Daniela, op. iu str. 187.
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stavy prostfednika mezi sv&tskym a posvaAtnym prostorem, jehoZ jméno a p¥i-
jmeni Celestino Iglesias pfimo denotuji nebe-nebesa (nep¥imo Boha) a cirkev,
Kristovu-Spasitelovu nevéstu. Sam Celestino je popsian jako ,berinek®,
»andélska bytost“, vyznatujici se ,onim druhem fantastické nadé&je, Ze svét se
jednou stane liskyplnym spoleenstvim svobodnych a bratrskych spolupra-
covniku“ (KHH, 261). Do stejné kategorie symbolu pat¥i i diim, respektive
kostel Neposkvrnéného poteti Panny Marie, tvofici hranici mezi ob&ma svéty.
Podobnym zpisobem by bylo moZné interpretovat i pi{jmeni samotného adep-
ta Vidal Olmos — vida — é&rbol (%ivot — strom), tedy strom Zivota jakoZto
symbol neustéle se obnovujiciho kosmu.

Tato symbolika spolu s dalsimi motivy vytvafi celou sérii binarnich opozic
podobného druhu, jaky jsme popsali v roménu Tunel : napt. incest — neposk-
vrnéné polett; jeskyné — véZ; voda — oheri; peklo — nebe; oko nevidouci — oko
vidouct; temnota — svétlo; sestup — vzestup; bdéni — spdnek, atd. Dokonce
i slepota jako jedno z hlavnich témat je vymezena dvojici protikladnych zna-
ki: slepota jako trest nebo jako iniciaéni znameni. Tyto opozice vytvareji stej-
ny dualismus jako u prvniho roménu, strukturuji text a dod4vajf mu napéti
a dynamiku. Soudasné vSak tvo¥f hlubokou sémantickou vrstvu textu, kterd
je nositelkou skrytého poselstvi.

Vedle kompletniho schématu inicia®niho mytu zabudovaného do ,Zpravy
o slepcich“ ma t¥eti kapitola také znaky mytu persekuéniho, ktery se rozviji
v prib&hu narace a odréZi se v inverzi vypravéfovy situace: vyzkumnik zla
a pronasledovatel sekty slepych se zmé&ni v pronasledovaného, pronésledova-
ni pak v pronasledovatele: ,zatimco jsem si po celé to vic jak tiileté obdobi
myslel, Ze sleduji slepce, pronésledovali m& ve skutenosti oni sami“ (KHH,
331); ,pro Sektu je totiZ typické, Ze pronisledovatel se ve skutetnosti nechava
pronssledovat, ale p¥itom postupuje tak, Ze d¥ive nebo pozdé&ji obét stejné do-
stane“ (KHH, 333-334).

Schéma persekutniho mytu, jak je popsal René Girard v feckych mytech
a historickych a niboZenskych textech?l, je v naSem roménu opét invertova-
no a navic zdvojeno (prondsledovany proniasledovatel). Mechanismus, ktery
uvAadi persekuci do chodu, je podle Girarda ,mimeticka touha“; &flov&k si pfeje,
co si pfeje druhy. Tento mechanismus podle Girarda generuje nejenom neu-
stélé soupefeni mezi lidmi, nybr? také nésili, které doprovéazi lidstvo v pribé-
hu celé jeho existence. Princip mimetismu kulminuje v okam#Zicich krize, kdy
viechny touhy amé&fuji k indiferenciaci, coZ ve svém disledku znamena, Ze se
rozpadi spolefenské soudrinost. Pro obnoveni spoledenského uspofédani
a pro reintegraci komunity je nutné, aby se viichni jeji flenové sjednotili ve
spoletné proZité kolektivni katarzi. Ob&tovani obéti za Géelem usmifeni je
nejlep&i prostiedek k navozeni takové katarze.

41 Girard, René, Des choses cachées depuis la fondation du monde. Patt, Bernard Grasset
1978; Le bouc émissaire. Pafi%, Bernard Grasset 1982.
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Podle Girarda persekuéni schéma obsahuje tfi stereotypy: 1. popis spole-
tenské a kulturni krize, tj. takového stavu, kdy uvnitf komunity zanikajf
vBechny rozdily, které ji stratifikuji (Girard oznaZuje tento stav jako generali-
zovanou indiferenciaci); 2. v této situaci jsou pachany zlo&iny, které rusi dife-
rence, tj. zlotiny sexuilni nebo ndboZenské, které uto¥i na zédklady daného
uspoFédani (incest, profanace hostif, atd.); 3. pachatelé t&chto zlofinii nesou
znaky budoucich obé&ti, tj. jsou vniméani vétsinou jako nenorméln{ z hlediska
fyzického, etnického, kulturniho, socidlniho nebo n4dboZenského.

V roméanu Kniha o hrdinech a hrobech odpovida 1. stereotypu okam#ik
padu Perénova refimu v éervnu 1955, ktery je popsén jako povstan{ na Kvét-
novém namésti (KHH, 222—-230). Skutednost, Ze scéna popisujici drancovéani
a zapéleni kostela (profanace sakralniho pfedstavuje zlo¢in, tedy 2. stereotyp
podkopAvajici zédklady kfestanské spolefnosti) p¥edchizi bezprostfedné Fer-
nandiv sestup do podsvéti, neni dilem nahody, nybrZ sleduje pfesny cfl: uks-
zat nérodni krizi v kontextu krize obecné, a zadlenit tak prvek narodnf (pad
peronismu) do univerzélntho (krize moderniho desakralizovaného svéta ovla-
daného nekontrolovatelnymi silami). Boj o zéchranu dvou kostelnich soch
(Krista a Panny Marie, pouze druhou z nich se poda¥i zachréanit) je moZno in-
terpretovat jako vyraz nadéje na zichranu &lov&ka. Slepci (pfedstavuji 3. ste-
reotyp — t&lesné postiZeni) jako pFedpokladani strijci zla sehrévaji ve Fer-
nandové p¥ib&hu roli pronésledovanych.

V naSem roménu viak persekufni mytus dozniva stejnou inverzi jako
mytus inicia&ni, resp. vyznatuje se ambivalentnosti. Pfedpokladani pachatelé
zlo&inh jsou zde nejenom pronasledovanymi nybr% i pronasledovateli. Prona-
sleduji toho, kdo se sna%i odhalit jejich zlofiny (Fernando). Vypovidala-li in-
verze iniciaéniho mytu o situaci individua, inverze persekuéntho mytu (krom&
promé&ny pronésledovaného v pronésledovatele dochézi i k inverzi kvantita-
tivni: pronésledovateli je mnoho — slepci, pronasledovany je sdm — Fernan-
do) indikuje stav rozkladajici se pospolitosti. Druh4 inverze dopliiuje prvni
a spolené vyjadfuji varovné poselstvi urlené &tend¥i. Oznaluji podstatny
rozdil mezi starobylymi spoledenstvimi produkujictmi myty a moderni civili-
zaci odcizenou svym vlastnim kofentim, tak jak ji vnim4 a ztvériiuje Sabato.

IIL. 2 Alchymie

JiZ jsme nazna&ili, Ze ,.Zpréivu o slepcich“ by bylo moZno chépat i jako po-
pis vnit¥ni, duchovni transmutace protagonisty. Poukazuje na jistou spojitost
mezi Sébatovym textem a alchymii, chApanou ov&em jako ,intuitivni antici-
pace“42 gjednoceni protikladi (coniunctio oppositorum) & jako ,mysticka filo-
sofie“, ve které ,myilenka coniunctia (...) vyjadfuje jakoZto mytologém arche-

42 Jung, Carl, Gustav, Osobnost a prenos. Brno, Nakladatelstvi ToméSe Janefka 1998, str.
166.
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typ sjednoceni protikladd a stdv4 se obrazem mystické jednoty (unio mysti-
ca)$3, K alchymii nepoukazuje pouze zavér III. kapitoly, kde jsou nahroma-
dény zndmé alchymistické symboly (viz ni¥e), nybr mj. také explicitnf Bru-
nova poznémka, ktery vzpomind na zesnulého pfitele: ... v téhle podivné
z4lib¥ musime asi hledat kofeny jeho vasné pro alchymii a magii* (KHH, 423,
podtrfeno nimi). Rovné% definitivni vyvrcholenf vztahu Alejandra — Fer-
nando (spoletné incinerace — jedna z dtleZitych fazi alchymistického procesu
— ve V&% rodinného sidla) v sob skryvé alchymisticky v§znam.

Ze alychymie nebyla Sébatovi zcela vzdélena a neznéma, na to jsme jiz
poukézali p¥i tematickém rozboru jeho t¥ettho roménu Abaddén, el extermi-
nador (srov. pasiZ o setkéni Citronenbauma s Fulcanellim). Afkoli v Sébato-
vych Zivotopisech, které méme k dispozici44, nenachéizime %Adnou zminku
o0 jeho zjmu o alchymii (nanejvys se mluvi s jistym despektem o jeho z4jmu
o okultnf v&dy*® nebo jeou zmiitovény jeho &lénky vEnované této problemati-
ce46), prece se domnivame, Ze mnohé okolnosti nasv&d&uji, Ze se Sabato s al-
chymif bliZe seznimil. Jeho 1izké osobni vztahy s francouzskymi surrealisty
(zejména s André Bretonem a Oskarem Dominguezem4?), jejich? z4jem o al-
chymii a hermetismus je vSeobecné znam48, implikujf nevyhnutelnost Séba-
tova setkéni s hermetismem a alchymif. Tak nap¥. je zndmo, Ze na samotného
André Bretona mél velky vliv René Guénon (1866 — 1951), velky znalec ori-
entélnich mystickych textl a vykladaé jejich ezoterickych vyznami, zaklada-
tel ¢asopisu La Gnose, & Pierre Mabille, ktery zasvétil hlavu surrealistd do
stfedovéké hermetické literatury. Déle je znamo, %e Robert Desnos, #len sku-

43 Jung, Carl Gustav, op. cit., str. 165.

4“4 Nap¥. Ernst-Elvir, Rosamaria, Una aproximacion a Ernesto Sdbato: antropologia y estética
en sus ensayos y en sus dos primeras novelas: El tinel® y ,Sobre héroes y tumbas®, str. 9-18,
Constenla, Julia, Sabato, el hombre. Una biografia. Buenos Aires, Espasa Calpe Argentina,
Seix Barral 1997.

45 Srov. napf. Predmore, James R, op. cit., str. 130-131.

46 Srov, Sabato, Ernesto, ,Sobre la existencia del infierno“, Janus, & 91-94, Buenos Aires,
19686, str. 217-222; ,Una teorfa sobre la prediccién del porvenir*. Las ciencias ocultas, Bue-
nos Aires, Merlin 1967.

47 Grov. Constenls, Julia, op. cit., 133: ,El interés de Sabato estaba especialmente puesto en su
relacién con André Breton (...) ... el cientifico becario del Instituto Curie publics, junto con el
pintor Dominguez, un articulo surrealista sobre el litocroniamo en la revista Minotaure.”

48 Bor, D. 2., Nap#t Fist Erélovského uméni. Trigon, Praha, 1995, str. 44: Kralovsks Umé&ni
pfitahovalo spfizn#né duchy v kaZdém Zase. Vina romantismu a po ném surrealiemu byly
vyvoliny prévé ponornou Fekou kréillovaké imaginace. Alchymie slova a obrazu se napfed
stala pracovnf metodou celé plejédy bésnfl, romanopiscl, malfid a nedévne i filmaid, o n&co
pozd&ji médou bez vnitfnf naléhavosti a posléze vyderpanou sluXkou sestavovatelll panopti-
kilnich vyjevl. Nicmén# ty nejsilngjii vize pfetrvaly a budou i v budoucnu pasobit na
vEechny hleda¥e tajemného Kamene Svétla. Genealogick4 linie tichto duchd je stéle zfetel-
né Tristan Tzara, zakladatelskd osobnost hnutf Dada, se zabyval hleddnim skrytého
smyslu a pfimych anagramatickych sd&leni v dilech Francoise Villona, Rabelaise a Marie de
France. S&m vytvatel kalambiry a jinotajné h¥f&ky po vzoru svych davnych uditeld. Zakla-
datel surrealismu André Breton ve svém Druhém manifestu %4dal hlubokou, opravdovou
okultnost, uplatn&nou v surrealistickych dflech.*
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piny surrealistd do roku 1930, napsal praci o slavném francouzském alchy-
mistovi Nicolasi Flamelovi a Ze malif alchymista Maurice Baskin p¥ibliZil
Bretonovi a jeho souputnikiim adepta Fulcanelliho. Surrealisté také hojné
navitévovali pfednafky o alchymii René Alleaua, historika hermetickych véd,
atd, atd4%. Je velmi nepravd&podobné, %e by se Sabato, ktery Sasto mluvi
o tom, jak velky vliv na ného mé&l surrealismus (ESF, 118-120), pfi svych in-
tenzivnich kontaktech se surrealisty s alchymii a hermetismem nesetkal
a neprojevil o n& zdjem. Navic byl i svym pfirodovédnym vzdélénim k zasvé-
ceni do alchymie zv145t& disponovan. K zidjmu o ,Védu se svédomim, jak na-
zyvaji alchymii ti, ktefH{ u¥ ddvno vytusili, kam vede cesta pouhého rozu-
mu“S0, ho pFedurfoval rovn&% jeho kriticky vztah k moderni v&d& (,bez
svédomi“, srov. kap. I.1) a snad i kontakty se samotnym Jacquesem Bergie-
rem, mj. dobrym znalcem alchymie, které oviem miiYeme pouze vydedukovat
Z v¥Be zminéné pasé¥e o setkdni Bergiera s Fulcanellim, tak jak ji ztvariiuje
v roménu Abaddén, el exterminador (srov. IL1.1).

Ale vratme se k naSemu textu. Tyto extraliterdrnf skute¥nosti uvddime
nejenom jako zajimavost, nybrZ také jako jistou podporu pro naSe tvrzeni, Ze
~Zpravu o slepcich“ je mo¥né interpretovat jako obraz protagonistovy vnitini
duchovn{ transmutace ve smyslu Jungova pojeti alchymie a Ze je pséna v du-
chu alchymistickych traktatd a za pouZiti symboliky a jazyka t&chto starych
a tajemnych textil. Zejména zAvér kapitoly se toti¥ vyznatuje nakupenim
alchymistickych symbold, &iselnych udaji, popist riznych fyzikédlnich &
chemickych dé&ji a barev.

V samotném z4véru ,Zpravy“ se protagonista proméituje postupné v riz-
na zvifata. Nejprve v rybu (KHH, 372), kterou jsme jiZ vyse interpretovali ja-
ko vZeobecné znamy symbol Krista. Nicmén& ryba, ryba bez kosti, rémora,
fecky zvan4 echéneis, které plave ve filozofickém mo¥i%2, je rovné&Z alchymis-
ticky symbol. Promé&né&n v rybu Fernando pociti, jak se ,ponofil do teplych ro-

49 grov. Choucha, Nadia, Surrealismus a magie. Do Zeltiny preloZl Klement Rejiek. Praha,
Volvox Globator 1994; Stejakal, M. ,Surrealismus a magie“, Recenze, in Analogon, 131,
1995, str. 108.

50 Bor,DZ., op. cit., str. 10.

51 PFitom oviem z hlediska Jungovy teorie je naprosto irelevantnf, jestli Sabato pouZl tuto
symboliku v&domé & nev&doms, jestli je jeho text jakymsi jobrazem z nev&domi“ nebo v&-
domou konstrukef. Srov. Gebelein, Helmut, Alchymie. Magie hmoty. str. 83: ,Carl Gustav
Jung objevil, Ze ve snech jeho pacientil se vynofuji obrazy a symboly vychodnich nAboZen-
stvi, jakoZ i alchymické symboly, atkoli doty&ni se nikdy s tEmito obory nesetkali. (...) Vy-
chozim bodem viech jeho 1ivah je nézar, Ze stard alchymie se nikdy nesnaZila zkoumat ma-
térii kviili nf samé, nybr¥ byla jistym zpidsobem Xivota. A% do 17. stoleti sestdvala alchymie
vidy z tajného v3dan{ a laboratorn{ price. Podle Junga byly tyto aspekty nerozluéné spoje-
ny, nebot tajné v&d&ni o tranamutaci bylo ve skutefnosti nevédomym nebo polovédomym
védénfm o psychologickych proménéch v samotném alchymistovi. ProtoZe viak nepoznal je-
jich pravou povahu, promital tyto vnit¥ni procesy na litku v retort&, kde je «vid&l». Jelikoz
by pFilis pleand znalost matérie nepFipoustila tuto projekci, musel popis matérie ziistévat
nejasny, proto ta ménicf se, nepFesné oznafenf a kryci jména.“

52 Bor, D.2., op. cit., str. 141.
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solovitych vod“ (KHH, 373), pFitemZ rosolovka, ,zeleného zbarveni, mékkd
a lepkavd, ,%ivy organismus, modrozelen4 Fasa tvoFici rosolovité kolonie“53, je
symbolem minerdlni magnésie. Série Fernandovych metamorféz zahrnuje
JednoroZce®, (...) ktery ,nakonec vnikl do bohyn& (KHH, 378-379). Podle al-
chymistt je jednoroZec ,merkur materie“54, & ,symbol divoké sily ukrocené
v klin& Panny“55. ;Had“ (KHH, 379) mé v alchymii stejny vyznam jako drak,
a to podle toho, jde-li o draka ohnivého (minerdin{ sira), ok¥idleného
(filozofickd voda) & plazivého (pdté esence, sladky likvor)®6. Neklamnym alchy-
mistickym symbolem, hieroglyfem tajného ohn& mudrct, je salamandr(a)57,
ktery pfedstavuje dalii ze série Fernandovych metamorf6z (KHH, 379) stejné
jako ,pték ohnivak“ (KHH, 379) neboli Fénix (purpurova &erveil), ktery ma
stejny vyznam jako salamandr. Boj Rémory se Salamandrou je znAmy al-
chymisticky obraz, ktery pouZil Cyrano z Bergeraku pro oznaleni ,setkAn{
rozpoustédla a t&la, tékavého principu a pevné metalické soli®8, Poté, co zdold
aJezirka a smrduté baziny“ (KHH, 378-379), prolétnou kolem Fernanda ,&erni
krkavci“, kteff spolu s havrany oznatuji jednu ze sedmi fazi Velkého dila, to-
tiZ putrefakci — hniti vyznatujici se fernou barvou — nigredo®9.

Viechny tyto alchymistické symboly jsou v¥len&ny do procesu, ktery pro-
véazi Fernandovo pronasledovéani slepcd a jeho sestup do podzemi a méa podo-
bu riznych tepelnych, svételnych, magnetickych a elektrickych jevil. MiZeme
v nich rozeznat alchymistickou kalcinaci a reverberaci, které jsou v naSem
textu vyjddfeny vysokym tlakem, vysokou teplotou, detonaci a svétélkova-
nim: ,hlava se mi musi roztrhnout jako kotel pod tlakem nékolika tistc atmo-
sfér. Jakési horetka mi vzlinala v t&le jako vrouct tekutina v nddobé, zatimco
svételkujict zére ....... (...) Pak jako by mi né&jaky vybuch roztrhl uni bubin-
ky...“ (KHH, 316317, podtrieni je naSe). Za abluci neboli omyvani by bylo
moZno v podkapitole XXII povaZovat paséZ, kdy se Fernando plavi ,v né&ja-
kém &lunu (...) po fernych a bezednych voddch obrovského jezera“ (KHH, 317,
podtrZeno nami). Volatilisaci matérie vyjadfuji nad nim ,létaji ptaci“ (KHH,
317). Jednooky stafec, ktery Fernanda pronésleduje, ndm pi¥ipomin4 starce
(sta¥ec je v alchymistickych textech symbolem rozpouXtédla%) ze zniémého
alchymistického textu Zeleny sen (Le Songe Verd, Laurent d’'Haury, PafiZ

53 Bor, D. Z, op. cit., str. 113 a 114.

54 Bor, D. 2., op. cit., str. 140.

55 Ber, D.2., op. cit. str. 50.

56 Bor, D. 2., op. cit., str. 138.

57 Bor, D. 2, op. cit., str. 141

58 Fulcanelli, Tajemstvl katedrdl. Praha, Trigon 1992, str. 119-120: ,Tuto reakei néktelf zpo-
dobili jako boj dvou do krajnosti ai nepodobnych zvitat: orla a Iva (Nicolas Flamel), kohouta
a lisky (Basilius Valentinus), atd.® )

59 Bor, D. 2., op. cit., str. 138.

60 Fulcanelli, op. cit, str. 119: ... stafec, ktarého texty ztotoZiiujf se Saturnem — kter§ pry
pohltil své déti — byval kdysi malovan zeleny... (...) Stojf také za zminku, ¥e hieroglyf Sa-
turna nahlf¥eného jako rozpoustddlo je velmi stary.“ Mimochodem od Saturna odvozuje Sé-
bato své pHjmenf (srov. kap, II. 1. 1, pozn. 66).
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1665, str. 100-115)61; Statec, jehoZ rozméry byly tak uctyhodné, %e se hlavou
mdlem dotykal nebeské klenby, zatimco t&lo se ztracelo aZ kdesi za obzorem*®
(KHH, 318), a ,jeho rozevFené paZe obepinaly celou oblohu za mnou, zatimeo
dlanémi jako by se optral o severni a jiZni stranu, takZe vypliioval celou zadni
polovinu nebeské klenby“ (KHH, 319, podtrZeno némi).

Spoletny je ob¥ma textim i motiv oslepeni poutnika, které pomine. Fer-
nandovi ptakojestér (ptdk Noh?) vyklove v podkapitole XXII (KHH, 321) obé&
ot (tento obraz m4 velmi blizko k obrazu havrana klovajictho do lebky®2), po-
tinaje podkapitolou XXXII Fernando opét vidi, nebot pfesné& popisuje prost¥e-
di, kterym prochsz{63.

Dalifm spolednym motivem je i ,mofe krve“ (Zeleny sen) & krvavé mofe®
(KHH, 378), drahokamy & rubiny misto o (KHH, 370) a ,t&lo jako z&¥icf ru-
bin“ (Zeleny sen). Oba texty spojuje motiv snu, kter§ md alchymisticky text
pHmo v nazvu a za¥n4 slovy ,Byl jsem pohrouZen do hlubokého spanku...“64,
Fernandova katabdze se pak po&ina ve stavu, ktery protagonista oznafuje
takto: ,Po pravdé fedeno, nebyly to mdloby takového razu, abych ztratil iplné
védomi...“ (KHH, 316). V priib&hu sestupu do podzemi se pak stf{dav& pro-
bouz{ a upad4 do spinku (,KdyZ jsem se probral..“ , KHH, 322; ,,.... aZ jsem
nakonec upadl (...) do jakéhosi t&¥kého a neklidného polospénku...“ KHH,
356; ,.... nevim, jak dlouho jsem byl v bezv&édomi. Vim jenom tolik, Ze kdyZ
jsem se probral...“ KHH, 374; atd., atd.85) Fernandovu plavbu po jezefe, kdy
se mu vesla no¥i ,do &ernych a bahnitych vod“ (KHH, 318, podtrZeno nimi),
1ze v duchu alchymistickych traktatd chapat jako putrefakci — hniti — nig-
redo (viz vyBe).

V podkapitole XXV v okam¥iku, kdy protagonista ,za&al hulit jako komin*
(KHH, 332, podtrZeno nami), mi¥eme rozpoznat destilaci. ,Hieratick4 posta-
va (...) obkolopen4 zd*, jako by fosforeskovala“ (KHH, 356, podtrieno néami)
v podkapitole XXXI1 pfipomin4 ,Pannu v zéFicim Satu“ neboli ofiftény solny
subjekt6, ,3esty & sedmy stupefi“ (KHH, 360, podtrZeno nami) schidkd, po
kterych Fernando nejprve vystoupi a pak zatne sestupovat, pfipominé sedm

61 Lasenic de, Pierre, Alchymie, jejt teorie a praxe. Praha, Pidorys 1997, str. 37—40: Byl jsem
pohrouZen do hlubokého spénku, kdy? se mi zdilo, Ze vidim asi patnct stop vysokou posta-
vu ctihodného, krésného a dokonale urostlého starce. (...) Levou nohou dotykal se zemského
globu jako by na ném stdl, konec prstu jeho pozdviZené pravé ruky zddl se drieti nebeskou
b4 nad jeho hlavou ...* (podtrZeni EL.)

62 Srov. Bor, D. 2, op. cit,, str. 49-50. Havran klovaict do lidské lebky predstavuje prvni me-
dailon v tzv. komplexnim symbolu Basila Valentina. Srov. obr. pfflobu & II NévEtsva®“, na
které vidime lidskou postavu s lebkou misto hlavy, na ni¥ Sdbato namaloval dva ptéky.

63 Srov. Zeleny sen. In: Lasenic de, Pierre, op. cit., ; str. 38.: ... dFive ne jsem pozved] zraky,
poznal jeem, Ze nic nevidim a e jsem oalepl... (...) Zlost z toho, kterak tito panové se bavi na
miyj Glet a majf redost z mého tirazu, mi zphisobila vice hofe, neZ viastnf moje ne&tésti. (...)
a ten, ktery se stile o mne staral, mé ut&5oval, abych mél trochu trpélivosti, Ze za okam%ik
budu jasna vidét.“

64 Lasanic de, Pierre, op. cit., str. 37.

65 Uplny vyet podobmych vét je uveden v kap. II.1.1, pozn. 53.

66 Bor, D. 2., op. cit., str. 140.
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fazi Velkého dila, 5tola ,pFipominajici uhelny dal“ (KHH, 360), evokuje dno
(Zarovistd) tavici pece (athanoru), ,21 v&L z &erného fedile, které ,dohromady
tvo¥ mnohodhelnik“ (KHH, 369, podtrfeno nami), je selnym ddajem spoje-
no s ,tFikat sedmi listy*, ,pozlacené objemné a starobylé knihy* Zida Abra-
hama, kterou Nicolas Flamelé?, vedle Fulcanelliho nejslavn&jsi francouzsky
alchymista, koupil od neznamého &lovéka. Cislo 21 je souet ¢isel hraci kostky
1+2+3+4+5+ 6, o které Fulcanelli ¥ik4, Ze je dokonalym symbolem al-
chymistické price, nebo také odpovid4 trojimu opakovéni 7 zdkladnich al-
chymistickych operaci. Je to i pofet ilustraci v alchymistickém traktatu
Splendor Solis & potet &slovanych tarotovych karet, k nim# patfi jedna ne-
¥slovana (21 + 1 odpovida poftu pismen hebrejské abecedy), které se Fika
blézen nebo alchymista®®. Ceditové terné véZe tedy svym po¥tem evokuif jed-
nadvacet arkan tarotu, svou barvou pak nejdileZitéjf fazi Dila, putrefakci —
nigredo®9. Soutasnd ,ferii“ vyjadfuje Egypt (ndzev Egypta znamené v kopt-
5ting &erny, slovo od kterého se odvozuje slovo alchymie), symbolizovany &er-
nou Isis’0, v kfestanském kontextu pak &ernou Pannu Marii & Matku BoZ.
Ty vSechny ptedstavuji podsvétn{ panny’l. Spojitost s alchymii rozpoznéime
iv biblickém alfa a omega (zna¥ Je¥iBe"2, jehoZ zmrtvychvstani bylo zobra-
zovéno jako symbol Kamene mudrci’3 a jméno ,Kristus bylo identifikovéno
se zlatem — Chrysos“74), cflem Velkého Dila (v Sabatové textu zvéstuje Fer-
nandovi, ktery prosel ,sedmou branou“ /sedm fizi Dila/, neznaAmy hlas: ,ZDE
JE TVUJ POCATEK A KONEC*, KHH, 372). Poédtek a konec koreluje s Fe-
nixem (purpurova erveti — koneéna barva Dila), ktery rovnéZ miZe symboli-
zovat JeZiSe. ,Ohen svatého ElidSe“ (KHH, 377) znaéi nanebevstoupeni a od-
kazuje k ,celé jedné v&tvi mystiky (...), mystiky vzestupu dui k Bohu“75,

67 Flamel, Nicolas, Vysvétlent hieroglyfickych obrazt. Praha, Trigon 1990, str. 14.

68 Bor, D.Z., ;Hermeticks kabala®. In: Flamel, Nicolas, op. cit., str. 62; Bor, D. Z., op. cit., str.
49-50.

69 Prestoze Sabatovo dflo poskytuje pFileZitost k interpretacim vieho druhu, domnfvéme, Ze
jistota, s jakou Nicasio Urbina interpretuje vyznam jednadvaceti Sedi®ovych v&%, nen{ zcela
na mist&. Srov. Urbina, Nicasio, La significacién del género. Estudio semistico de las novelas
y ensayos de Ernesto Sabato. Miami, Ediciones Universal 1992, str. 48; ,No me cabe la me-
nor duda que esta ciudad destruida de las torres representa el mundo tecnocrético y positi-
vista, es el colapso de un mundo en crisis y de una humanidad escindida por el fetichismo de
la ciencia®.

70 Srov. Bor, D.Z., op. cit., str. 13-14.

71 Gebelein, Helmut, op. cit.,, str. 168: Fulcanelli nis u#, Ze %erné madony «pledstavujf
v hermetické symbolice prvotnf zemi, kterou umé&lec musi zvolit za pfedmat svého Velkého
dila. Je to prima matéria ve stavu rudy, takov4, jakéA se nachéz v rudonosnych loZiscich,
v nichZ je uloZena hluboko pod skalni masow» (...) ... 8okky &ernych madon pak piedstavuji
moudré bohyng, totiZ Sophii & lajs.

72 Fouilloux, Danielle, Langlois, Anne, Le Moigné, Alice, Spiess Francoise, Thibault Madelei-
pe, Trébuchon Renée, Slovnik biblické kultury, str. 24.

73 Gebelein, Helmut, op. cit., str. 55, 172.

74 Bor, D.2., op. cit., str. 25.

75 Fouillouz, Danielle, Langlois, Anne, Le Moigns, Alice, Spiess Franoise, Thibault Madelei-
ne, Trébuchon Renée, op. cit., str. 150.
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u které bychom op&t nasli mnoho spojnic s alchymii. K filozofickému kameni
alchymistd oznafovanému anagramem Vitriol — Visita Interior Terrae Recti-
ficando Invenies Occultum Lapidem® odkazuje Fernandiiv ,pocit, Ze je poZi-
ran masitym ch¥tdnem jakési sopky, jejiz Zhavé dtroby vedly do stfedu Zemé®
(KHH, 378, podtrZeno ndmi).

Tavbu v alchymistické peci neboli athanoru navozuji vyrazy jako ,hlava
t&Zk4, jako by mu do ni nacpali Zelezo* (KHH, 374), pocit ,jakéhosi zvlaStntho
podvaojného magnetického jevu“ (KHH, 376), vyzarovani  jakéhosi elektrického
fluida® (KHH, 376), ,magnetické svétélkovént (KHH, 377), ,elektricky iuder”
(KHH, 377), ktery Fernandem prob&hne, & ,silny zdblesk“ (KHH, 377), ktery
ho oslni. ,Uhelny didl“ (KHH, 360) a ,stoupgjici tunel (KHH, 372, viechna
podtrZeni v tomoto odstavci jsou naZe), do kterych Fernando postupné vchazi,
evokuji predstavu athanoru’’.

Proces Velkého Dila je provézen a charakterizovén barevnymi proména-
mi. Vychozi barva je barva ¢erna & modro erna — nigredo (viz vyse), déle se
objevuje zelen4, Zluto-oranfova — citrinitas (moZné odtud pochazi jméno po-
stavy ,Citronenbaum®, ve které jsme identifikovali Jacquesa Bergiera, viz
kap. I1.1.1), bila — albedo, Zlut a fervena aZ purpurovi — rubedo. Koneénym
stupném je purpur, dokonald &ervei. (Fénix — JeZi&, viz vySe), pFfitemZ
purpur je reduplikact zvyraznéné slovo pro oheii“’8 (viz vySe ,ohefi svatého
Eliase“). Celou tuto barevnou promé&nu, které alchymisti ¥ikaji cauda pavonis
— pavi chvost, nalezneme i v naSem textu. ,Cerné a bahnité“ (KHH, 318) jsou
vody jezera, po kterém se Fernando plavi, éerny je onen ,uhelny dal“ (KHH,
360) a fern4 je ,Zena s fialovyma ofima“ s ,éernofernym t&lem s krvavé ru-
dymi dsty“(KHH, 378), &erné jsou ,fediové véZe“ (KHH, 369), ,jezirka a smr-
duté baZiny* (KHH, 377), erni jsou ,viestici krkavci‘ (KHH, 378). Zelené jsou
Jrosolovité a svétélkujici vody* (KHH, 373, o rosolovce viz vySe). Zluto-
oranZova se objevi s ,bohyni z kamene okrové barvy (KHH, 370) a se
~Zutavymi plaZemi“ (KHH, 378), ¢ervena v podobé ,rubinu“ (KHH, 370),
~Lkrvavého mote“ (KHH 378) a  krvavé rudych ast“ (KHH, 378), purpur, zavé-
refné barva Dila, s obrazem ,ptéka ohnivaka“ (KHH, 379).

Cilem nasSeho co mozna kompletniho vy&tu alchymistickych symbola, kte-
ré jsme byli schopni jako nezasvécenci v Sabatové textu rozpoznat, samo-
ziejmé nenf urdit bliZze p¥ipadny alchymisticky proces, ktery by se za symbo-
likou mohl skryvat. Pfedmé&tem nafeho zkoumaAni je pouze text a prostfedky,
které pfi jeho vytvafeni byly pouZity. Pfitomnost alchymistickych symbold
a jejich distribuce v textu nasvédéuji tomu, Ze ,Zprava o slepcich” je ztvarnsé-
nim hledani & p¥ipravy Kamene mudrct (ostatné, jak jsme jiZz predeslali, Sa-
batiiv tfeti romé4n kon¥f obrazem kamene)?. Domnivame se totiZ, e v pFipa-

76 Bor, D. Z., op. cit., str. 50.

77 Srov. napt. Bor, D. 2., op. cit., str. 152, vyobrazenf 195, 196.

78 Bor,D.2., op. cit, str. 15.

79 Z hlediska alchymistického &teni nam p¥ipadaji interpretace hovo¥ici o Fernandové sestupu
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dé ,Zpravy o slepcich® nejde jen o &isty vyplod autorovy fantazie, nybr o text
se skrytym (ezoterickym) vyznamem, kterym je vnitini duchovni transmuta-
ce hrdiny ve smyslu dosaZen{ ,pravého poznéini“. V p¥ib&hu Fernanda a Alej-
andry (viz niZe) 1ze pak rozpoznat obraz coniunctio oppositorum neboli mys-
tické svatby80.

Symbolicka cesta, po ni% Fernando projde, znfizoriiuje cestu, které alchy-
misti Fikaji cesta dlouh4 mokra a ktera byvé pfedstavovéana jako cesta po mo-
¥i81, N43 hrdina pFece putuje z Buenos Aires do Montevidea, odtud p¥es oce-
én do Pa¥f¥e, mésta povaZovaného ,za hlavni m&sto alchymie“82, z Paff¥e pak
prché pred slepci nejprve do Rima, pak do Egypta (kolébka alchymie), Indie
a Ciny (rovn&¥ zemé& se starobylou alchymistickou tradicf), pak do San Fran-
cisca, mésta proslulého jako stfedisko okultnich véd, a nakonec se vraci do
Argentiny (ostatné v tomto jménu identifikujeme argentum — st¥ibro, vedle
zlata rovné? cil alchymistické transmutace prvki).

Néami navrhované ,alchymistické &tenf“ ,Zpravy o slepcich“ méa navic né-
kolikery efekt: 1) osvétluje morbidni a jinak nepochopitelny p¥ib&h tragického
incestniho vztahu Fernanda a Alejandry83 véetn& jeho vyvrcholeni v podob&
poZéru a smrti upélenim; 2) ozfejmuje smysl a vyznam I. (,Drak a princez-
na“), IL. (,Neviditelné tvate®) i IV. kapitoly (,Neznimy Bih“); 3) neguje zd4n-
livou samostatnost a izolovanost III. kapitoly v ramci celého roménu; 4) tvo¥i
v roménu hypotext, ktery je nositelem skrytého vyznamu; 5) vrha zcela nové
svétlo na celé Sabatovo roménové dilo, z n&ho# &ini naprosto koherentni, do-
konale vyvaZfeny a uzavfeny celek (dodévéd zfetelny vyznam Sébatovu

do podsvéti a jeho promé&néch jako trestu jako mylné. Srov. Holzapfel, Tamara, ,El «Informe
sobre ciegos» o el optimismo de la voluntad®. In: Giacoman, Helmy F., Homengje a Ernesto
Sébato. New York, Las Américas Publishing 1973, str. 155: ,Las horribles transformaciones
que Fernando sufre durante la cépula son su castigo como en Les Chants de Maldoror, don-
de el héroe, después de su cépula con el tiburén, es castigado con la transformacién de sus
extremidades en aletas de un pescado. De este modo Fernando se entera que el crimen y el
castigo son los dos lados de una misma cosa, debidos ambos a su propia voluntad.“ RovnéZ
nemfizemne souhlasit & vykladem, %e jde o ohraz hiblického padu. Srov.: Cerséaimo, Emilse
Beatriz, ,Sobre héroes y tumbas: de los caracteres a la metafigica“. In: Giacoman, Helmy F.,
op. cit., str. 183: ,Sin saberlo, el lector asiste al drama de la Cafda.“

80 Srov. Foti, Jorge Antanio, ,Ernesto Sabato o la novela como acceso al conocimiento integral
del hambre®. In: Mature, Graciela (ed.), Ernesto Sébato en la crisis de la modernidad. Bue-
nos Aires, Fernando Garcia Cambeiro 1985, str. 87. Foti spatiuje v Knize o hrdinech a hro-
bech t¥i symbolické varianty, pomocf kterych Sébato pfekonévé gnosticky dualismus. Jsou
to symbol stfedu, incest a alchymistickd svatba Fernanda a Alejandry.

81 Gebelein, Helmut, op. cit., str. 41; Srov. Flamel, Nicolas, op. cit., str. 57; Fulcanelli, PHbytky
filosofi} I. Praha, Trigon 1996, str. 273.

82 Gehelein, Helmut, op. cit., str. 231

83 Tento pHbéh ztstal zéhadou i pro velké znalce Sébatova dfla. Srov. napF. Dellepiane, An-
gela B, ,Sobre héroes y tumbas: Interpretacién literaria y anélisis estructural®. In: Giaco-
man, Helmy F., op. cit, str. 93: ;Fernando resulta al final un enigma como también lo es to-
do el «Informes.® Urhina, Nicasio, op. cit., str. 61: ,La pasién de Fernando por su madre por
ejemplo, que luego se va a duplicar en la relacién que hay, no del todo clara, entre Fernando
y Alejandra®.
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yodmldeni po tfetim roménu); 6) a konetné& ¥adi Sébatovy romény mezi tzv.
dila ,s klitem“ (jako jsou napf. Dantova BoZskd komedie, Goethliv Faust,
Meyrinkiv Andél zapadniho okna & Bulweriv Zanoni). K prvnim dv&ma bo-
diém se ted vratime podrobné&ji. K ostatnim.se vyjadfime prabéZné v dalsich
kapitolach.

Ad 1) AlchymistickA symbolika a z ni vyplyvajici alchymistické &teni
SZpravy o slepcich“ odkryva tajemstvi postavy Alejandry. Tato pro mnohé
#tenife nepochopitelné postava mladé divky, dcery starobylého rodu, milenky
a vraZedkyné vlastniho otce, sebevraZedkyné a *ha¥ky, je symbolizovana dra-
kem. Symbol draka uvedeny v samotném nézvu I. kapitoly ,Drak a princez-
na“ (KHH, 9), ktery nds odkazuje do e pohAdek (pohadkovou postavou je
i Martin z Hradu — Del Castillo, princ milujici princeznu a snaXici se ji vy-
svobodit ze zakleti®4), nenf jen poetickym obrazem, nybr? je to urdujict leitmo-
tiv. Drak, ktery je zprvu jakoby situovan vné div¥ postavy jako jakési tajem-
nA neptételskA sila, zakletf a hrozba, je v priib&hu &etby identifikovan se
samotnou Alejandrou: ,PFipadal si jako princ /Martin/, ktery po dlouhém
bloudé&ni v rozlehlych a opusténych kon&indch koneéné objevi jeskyni, kde spi
jeho vyvolen4, stfeZen4 drakem. A ktery ke vemu zjisti, Ze ten hrozny drak
netihé vedle ni, jak si to pfedstavujeme v mytech détského vEku, ale — co¥
bylo to nejdésivéjsi — pFimo uvnit¥ jejiho t8la: jako by to byla n&jaké dra¥f
princezna, neSkodn4 i ditici ohel, milé i odpudivé: jako by nevinné dévéatko
pfed prvnim pfijimanim mé&le obludné sny plazi & netopyri® (KHH, 111).

Drak je mnohoznadny alchymisticky symbol: drak ohnivy zna¥i mineralni
sfru, chaos, ducha; drak ok¥dleny filozofickou vodu, t&kavé volatilni, fernou
temnou Zenu, Zensky metalicky potatek; drak bez kfidel fixni setrvalé, mu3-
sky metalicky potétek; drak plazivy pétou esenci, sladky likvor, atd., atd.85.
Podle Pierra de Lasenic drak stejné jako salamandr (o salamandrovi viz niZe)
symbolizuji ohefi86 (Alejandra — drak — *hé¥ka). Tfm oviem alchymistické
atributy této hlavni Zenské postavy nejsou vy&erpany. Popis Alejand¥ina od&-
vu, ,oby&ejna bila bliiza a &ernA sukn&“ (KHH, 162) spolu s opakované zdiraz-
fiovanym natervenalym odleskem jejich &ernych viasi (KHH, 14, 15) a s ,fer-
venymi pilulkami“ (KHH, 72), které Alejandra uZivd na svou tajemnou cho-
robu (snad epilepsie), tvoFi z4kladni barvy Velkého Dila, a Alejandra tak
svym vybarvenim p¥ipomin4 napf. vyobrazeni z alchymistického rukopisu

84 NikteFi badatelé interpretuji také Martina jako symbolickou postavu. Srov. Cersésimo,
Emilse Beatriz, ,Sobre héroes y tumbas: de los caracteres a la metafisica“. In: Giacoman,
Helmy F., op. cit, str. 192-193: ,San Martin de Tours, Patrono de Buenos Aires, es repre-
sentado a caballo, partiendo su capa con un mendigo. Este mendigo aparece en un sueilo de
Martin, después de una entrevista en la que Alejandra fracasa en un intento de revelarle
algo de sf misma. (...) Conviene recordar ademsgs que el 11 de junio de 1955 se efectus la
tradicional procesién portefia a cuyo frente marchaba el santo patrono de Buenos Aires.“

85 Bar, D.Z., op. cit, str. 138.

86 Lasenie, Pierre, op. cit., str. 34.
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Splendor Solis, 1535%7, na kterém vidime zvliStni neskutefnou postavu
s dernym télem, Eervenou hlavou a jednou rukou dervenou a jednou rukou
bilou, nebo bilou labut na obrazu Hieronyma Bosche ,Svatba v Kani“, Jktera
symbolizuje pozd¥&jsi fazi /Dila/, podle starého pojeti ma viak &erné maso, jeji
krev je Zerven4, takZe se v nf objevujf t¥i hlavnf barvy Velkého dfla88. Jméno
Alejandra pfipomind jméno mé&sta Alexandrie, matky alchymie®®. Alejandra
— drak Zije v dom& s V&H, ve které rozpoznavame symbol athanoru, tavici
pece alchymisti%. Tento obraz ndm p¥ipomin4 jednu ze &tyF alegorickych
soch s nizvem Sila zdobicich hrobku Frantiska II. v katedréle v Nantes: pan-
na dr# véZ, z ni% vyléza drak. Fulcanelliho vysvétlujici komentéf k této soSe,
z ndhoZ vyjiméme pro nAs relevantni pasafe, pravi: ,PFekrasnd socha né-
hrobku u Karmelitind m4 v tomto smé&ru mimof#4dnou hodnotu a je nejlep-
§im tlumo¢nikem esoterického symbolismu. Nelze rozumné popfit, Ze v&Z, tak
dileZitd ve stfedovEkém opevnéni, obsahuje jasné definovany smysl, ktery
oviem neodhalime b&#nou interpretaci. Pokud jde o draka, jeho dvoji vyznam
je dobfe znam: z hlediska mordlky a niboZenstvi je vyrazem ducha zla, dé-
mona, d4bla & Satana; pro filozofa a alchymistu vidy bude p¥edstavovat pr-
votni materii, tékavou a rozpustnou, nazyvanou jinak obecnym merkurem.
Hermeticky lze tedy v&% povaZovat za schrénu, utoliits, azyl, mineralogové
by Fekli #flovinu & mineru -, merkuridlntho draka. Ostatné takovy je i vy-
znam Feckého slova mopyol (pyrgos), vé&, azyl, utulek. (...) Nic jak vidno, ne-
miZe lépe odpovidat v pfeneseném vyznamu kameni filozofd, draku uzavie-
nému ve své pevnosti, jeho# vytaZeni bylo vidy povaZovano za pravy sildcky
kousek“91,

Nékteré AlejandFiny Zivotopisné rysy pripominajf svatou Terezi z Avily.
Stejné jako tato svdtice, milovnice rytifskych romany, které se v sedmi lete-
tech pod vlivem &etby Zivotl svatych pokusila utéci z domova do oblasti oby-
vanych bezvérci v touze podstoupit mudeni a pozd&ji se podrobila tvrdému
umrtvovani t8la, a zptsobila si tak celoZivotni zdravotnf polkozeni92, se Alej-
andra rozhodne utéci z domova (KHH, 51), ,vrhne se na ndboZenstvi“ (KHH,
53) a podstoupi ,umrtvovani t&la“ (KHH, 55) odd4vajic se pfitom pfedstavam,
Jak se na nés vrhnou divo#i, svléknou mé& a pfiva¥ou ke stromu, jak se potom
(...) ke mn& p¥ibliZ{ s ostrym kamennym noZem, roztiznou mi hrud a vyrvou
krvéacejici srdee* (KHH, 57). Podobnost Alejandry s nejvyznaéné&jii karmeli-
tanskou mystifkou (mimochodem ke Svaté Terezii odkazuje i Martinovo
piijmeni Castillo, které nam p¥ipomina jeji spis Castillo interior o putovan{

87 Gebelein, Helmut, op. cit., obr. 62.

88 Gebelein, Helmut, op. cit., str. 265.

89 Gebelein, Helmut, op. cit., str. 127-129,

90 Bor, D. Z., op. cit,, str. 74: koment4F k vyobrazens 86 z Aurora consurgens: ,Vpravo pod v,
které nepochybné pedstavuje athanor....”

91 Rulcanelli, Prtbytky filozoft II. Praha, Trigon 1996, str, 147-148.

92 Srov. Alborg, Juan Luis, Historia de la literatura espaiola I. Druhé vydani, Madrid, Edito-
rial Gredos 1992, str. 897.
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duSe k Bohu sedmi p¥ibytky k¥idtadlového hradu) obohacuje tuto postavu
o mysticky rozmér a navozuje myslenku mystického procesu vrcholictho tzv.
via unitiva, ktery pfedstavuje splynuti duse s bohem ¢ili rovn&% duchovni
transmutaci, ke které smé&¥ovalo i usili alchymisti.

Viechny aZ% dosud uvedené alchymistické atributy siln® naznatuji, Ze na
postavu Alejandry nelze pohliZet jinak neZ na postavu symbolickou. Jejf sply-
nuti s postavou Slepkyné ze ,Zpravy o slepcich“ (Alejandra vchizi do téhoZ
domu vedle kostela Neposkvrné&€ného poéeti, kde se po¢ind Fernandiv sestup
do zakAzaného svéta konéici jeho proménou v symbolickéd zvifata, kopulaci
8 ¢ernou bohyni a duchovni promé&nou, ve stejnou dobu jako jeji otec — jedno-
ho &ervnového dne roku 1955, v dob& povstani proti Perénovi). Jejich setkan{
pak vyvrcholi Fernandovou vraZdou a Alejandfinou sebevraZdou upélenim ve
Véz rodinného domu, jak ndm ho pod4va podivné policejni zprava datovani
28. &ervna 1955.

Tato absurdni tragédie davA smysl opét jenom tehdy, &teme-li ji prisma-
tem alchymistické symboliky. Setkani Alejandry s Fernandem, které Martin
z povzdéli tajné sleduje, je vyjadfeno, jako ,kdyZ se miluji dva orli, napadlo
ho; jako dva orli, ktefi se ale mohou, nebo chtéji svymi zobaky a drapy rozsé-
pat a zni&it* (KHH, 217) V alchymistické symbolice ,orel bily a orel éerveny,
navzajem se hubici a po#irajici, (...) se promé&tiuji v holubici a ta potom ve Fé-
nixe“93 (vzpomefime pfi této p¥ileZitosti, Ze Fernando je charakterizovan bi-
lou slepeckou holi, KHH 315, Alejandra mé nadervenalé vlasy a pojida &erve-
né pilulky). Fernando-otec a Alejandra-dcera jsou alchymistické symboly
bratra a sestry ¢ syna a matky, coZ jsou dv& potftebné komponenty zédkladni
materie. Soufasné se tim vysvétluje zdiiraznény a v Sabatové dile mnohokrat
opakovany motiv incestu (Maria Iribarne a Hunter v Tunelu, Nacho a Agus-
tina v romanu Abaddén, el exterminador).

Vie tedy nasvédéuje tomu, Ze p¥ib&h Alejandry a Fernanda je alchymis-
tickA alegorie mystické svatby, ktera hréla v alchymii tak vyznamnou roli. Ve
Fernandové koitu v zdvéru ,Zpravy o slepcich“ se Slepkyni (alias &ernou bo-
hyni, podsvétni pannou alias Alejandrou) stejné jako ve ,splynuti“ Fernanda
a Alejandry v plamenech ve V&4 rodinného domu vidime nejenom alchymis-
tickou incireraci & sublimaci, nybrZ také obraz mystického sjednoceni proti-
kladd. Podle Junga tato my&lenka coniunctio oppositorum je ,schopna na
jedné strang osvétlit temné tajemstvi chemické vazby, na druhé strand vyja-
dfuje jakoZto mytologém archetyp sjednoceni protikladit a stava se obrazem
mystické jednoty (unio mystica)“%4.

Ty &enéfe, které se ndm doposud nepodaf¥ilo ziskat pro némi navrhované
alchymistické &teni Sabatovych textd, snad pfesvéd®i anagramy, alchymisty
tak Zasto a s oblibou pouZivané, které v sob& skryvaji jména obou postav. Ze

93 Bor, D.Z, op. cit, str. 140.
94 Jung, Carl Gustav, op.cit., str. 165,



106

jmen Alejandra a Fernando Vidal Olmos 1ze sloZit slova salamandra9 (ptdk
ohnivéak, Fénix, viz vySe) a leon rojo (¥erveny lev), coZ jsou op&t alchymistické
gymboly Kamene mudrct® a kvality charakterizujici hermetické zlato%7. Jak
Kamen mudrcd, tak hermetické zlato jsou cilem Velkého Dila.

ad 2) Alchymistické #eni ozfejmuje nézvy L., II. a IV. kapitoly. Vyznam n4-
zvu I kapitoly ,Drak a princezna“ do znatné miry vyplyva z toho, co jsme uvedli
o Alejandfe. Drak a princezna jako pohadkové motivy nés opét vedou k alchy-
mii: je pFece znfmo, %e ¥ada pohadek v sob& skryvé alchymisticky vyznam?8.

II. kapitola ,Neviditelné tvafe“ kromé& toho, Ze dale rozviji pf¥ib&h nenapl-
néné lasky Martina a Alejandry, konfrontuje tajemny vnitfn{ svét a ezoteric-
kou symboliku této postavy s povrchnosti a odcizenosti moderniho velkomést-
ského Zivota. Postavy, které se v této kapitole objevuji (Vanda, Kike,
Molinari, Bordenave) jsou prazdné bytosti — ,neviditelné tvafe“ neboli bytos-
ti bez tva¥, které %ji svij bezduchy Zivot vyplnény intrikami (Bordenave),
pomluvami (Kike), politikafenim a hromadénim majeku (Molinari). Jejich
vyprazdnény a znudény svét tvoH pozadi dusné atmosféry poslednich let Pe-
rénova reZimu. Jeho vAiny oties, ke kterému doSlo v disledku povstani
v Cervnu 1955 (v roménu je zobrazen jako vzpoura na Kvétnovém namésti,
pfi kterém je drancovén kostel Neposkvrnéného poteti Panny Marie), probiha
simultanné s Fernandovou transmutaci a naslednou coniunctio mystica
(seZehnuti t&] Alejandry a Fernanda v plamenech jejich rodinné VézZe, ke kte-
rému dog&lo 24. &ervna 1955 /KHH, 382/ podle policejni zpravy z 28. ¢ervna
1955 /KHH, 8/). Sabatovi se tak poda¥ilo propojit d&jinny proces s procesem
vysostné duchovnim, pfiem?Z je patrné, %e diiraz klade na vnitfni duchovni
proménu &lovEka, ve které spatfuje jeho jedinou moZnou cestu ke spése, tj.
k plnému lidstvi a smysluplnému Zivotu.

95 Pro nss vyklad Alejandry jako symbolického salamandra sv&dd i to, 3e v roménu Abaddén,
el exterminador, ktery je v podstat, fefeno s trochou nadsézky, jednou velkou meditact
o Knize o hrdinech a hrobech, se tato postava zjevi v podobd ohnivé firie, ktera se se snaX
pohltit Sabata-postavu: ;JELLA SE CONVIRTIO EN UNA LLAMEANTE FURIA y él sinti6
que el universo se resquehrajaba sacudido por su furor y sus insultos y no era sélo su carne que
era desgarrada por sus garras &ino su conciencia y alli qued como un desecho de su propio
espiritu las torres derrumbadas por el cataclismo y calcinadas por les llamas* (AE, 406).

96 Gebelein, Helmut, op. cit., str. 338.

97 Bor, D.Z., op. cit., str. 140.

98 Srov. Gebelein, Helmut, op. cit., str. 196: ,Hermetickou filosofii a alchymii lze viak objevit
v mnoha pohAadkéch a b§jich. Co je to jiného neZli alchymie, promé&uje-li DupinoZka sldmu
ve zlato? Co vBechno se d4 promé&nit, transmutovat. Tykev se stane kolfirem, Z4ba princem,
vEude je tfeba prom&ny. Prom&ny prosp&iné. V pohadkéch hraje velkou roli zlato a vykaly.
Z vykall se stva zlato a zlato se — pFi nesprivném pouZiti — stéva opst vykalem. Z osla
pada4 zlato, kaleni dukatt je oblibenym tématem. Chvastouni se pak snaZi udélat z vykalt
zlato a dotkaji se jen toho, Ze se z jejich zlata stavé vykal. (...) Pohédky prozrazuji pFani
a touhy lidi, kteff viak sou¥asné v&di, Ze jejich naplnéni se miZe podafit jen prostfednic-
tvim kouzel a magie. V tomto smyslu jsou pohadky dennimi any, v nich% se miize dokonce
i ten nejprosti{ a zdénlivé nejhloup&jki stat krdlem.“
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Néazev posledni IV. kapitoly ,Nezndmy buh“ opét navozuje téma hled4n{
Boha, ,hledan{ kli¢e, skrytého smyslu® (KHH, 388). M4 podobu Martinova t4-
pani a bloud&ni od podatetniho stavu ,pomatenosti“ (KHH, 385) ,troseénika,
ktery ztratil pamét® (KHH, 388) aZ po jeho muZné rozhodnutf odjet na jih.

Bruno, jedna z nejkomplexn&jSich postav roméanu, svédek udalostf (KHH,
391), jejich nevtiravy komentétor a jakoby vzdaleny pozorovatel, Fernandiv
kamarad z d&tstvi a mladi, ctite] jeho sest¥enice Georginy, Alejand¥iny matky
(KHH, 393), a Martiniv ochrénce, se ndm snaZi osvétlit tragédii pohledem do
Fernandovy minulosti (podkapitola ITI). Li’i nAim muZ¥e postiZeného stiho-
mamem (KHH, 392), ktery tasto utikal do cizich zemi (KHH, 392), stykal se
se spiritisty (KHH, 393), setkal se ,8 Gurdieffem v Pa¥iZi, protoZe tam mezi
nimi do8lo k poty&ce, kterd mé&la dohru na policii“ (KH, 393%9). Vypravi ndm
o jeho siiatku s Sestnéctiletou deerou Zidovského tovarnika Szenfelda a sou-
tasném milostném poméru s jeho Zenou (KHH, 396). P¥iblizuje nam ho jako
muZe, ktery ,nikoho nikdy nemiloval“ a ,nev&d&l, co je Z4arlivost* (KHH, 395),
ktery ,byl nezranitelny“ (KHH, 395). Nezaml¥uje ndm jeho zlo&ineckou mi-
nulost, bankovni loupeZe a p&n&zokazectvi (které op&t odkazuje nepfimo k al-
chymii neboli zlatod&jstvi. Ostatné Bruno o tom ¥iké: ,Z jakéhosi m& nepo-
chopitelného dtivodu ho vzrusovaly penize, ale podle mne v nich vid&l n&co vic
neZ jen obytejné penize jako kaZdy jiny. Vid&l v nich cosi magického a démo-
nického a 8 oblibou jim ¥ikal «zlato»“ KHH, 423). Pfesto Bruno nepovaZuje
Fernanda za rozeného zlo¢ince, nebof v sob& nemél jejich ,chladnou Thostej-
nost“ (KHH, 422) a ,plisobil spi¥ dojmem, jako by svadél chaoticky a zoufaly
vnit¥ni boj“ (KHH, 422).

Pozoruhodné na tomto vyprévéni je skutetnost, Ze pfechézi plynule z vy-
pravéni o Fernandovi ve vyprav&ni o Brunovi samotném. Ostatné signalizuje
nam to jiz Gvodni véta této podkapitoly: ,Fernandova smrt (fekl mi Bruno)
mé& donutila znovu se zamyslet nejen nad jeho Zivotem, ale i sém nad sebou,
coZ sv&d¥ o tom, jak silné a hluboce zasihl Fernando do mého vlastnfho osu-
du, i do osudu Georginy a mnoha dalifch muZd a %en“ (KHH, 391). Prostfed-
nictvim postav, které vstupuji nové do vyprivéni (Carlos, Max Steinberg,
Osvaldo R. Podest4) li&i Bruno Fernandovo plisobeni v anarchistickém hnut{
a jeho postoj ke komunismu charakterizovany nevirou v nédpravu vécf lid-
skych ve smyslu dosaZeni harmonie a miru socidlné inZenyrskymi projekty &
pouze zlepSenim materidlnich podminek Zivota lidi (... on mu jenom vytykal
obydejnost a piedstavu, e metalurgii, hydroelektrdrnami, botami a slufnym
jidlem lze vy¥e5it z4sadni problémy &loveka“, KHH, 446).

Zatimco Bruno se snaZi proniknout do tajemstvi dokonané tragedie vhle-
dem do minulosti jedné ze zi¢astnénych postav, Martin bloudi mé&stem, ob-

99 Srov. Bergier, Jacques, Pauwels, Louis, Jitro kouzelntkd. Praha, Svoboda 1969, str. 100—
101: V tivodu kapitoly ,Alchymie jako pffklad* popisuje Louis Pauwels své prvni setkéni
8 neznfmym alchymistou v paf¥iZaké kavarn& Procope a rozhovor s nim, ktery zané odsou-
zenfim Gurdjieva a jeho uden{.“
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chAzi poZdrem zniteny dim ve snaze najit vysvétleni pro to, co se stalo, po-
tkéivé se s Bordenavem, ktery mu odhaluje temné stranky Alejand¥iny mi-
nulosti (prostituce). Nakonec zkolabuje ve stavu celkového vyterpéni, ktery je
popsén jako zl§ sen pFipominajici Fernandovo blouznéni ze ,Zprivy o slep-
cich“ ,,.....nakonec ho strhl k zemi obrovsky p¥ival éerveného vatovitého olova;
el po rozlehlé baZinaté plani, opiraje se o improvizovanou berlitku, krdéel
mezi 3pinou a mrtvolami, mez vykaly a rozmé&klou bfetkou, kterd ho mohla
kaZdou chvili pohltit a stdhnout dold, (...) aby nalezl cestu k té zdhadné, dale-
ké na mfli odtud vzddlené tvd¥i, ktera vyplouvala t&sn& nad horizontem jako
infernAlnf mésic... (...) SnaZil se uvaZovat, ale hlavu mél plnou tekutého olova
a Spiny” (KHH, 471472, podtrZeno nAmi).

Po Probuzeni shled4, %e je v komirce mladé opusténé matky, kterd mé
pHiznagné jméno Hortenzie Paz, jméno, které nalezneme v poslednim Sabato-
v& roménu Abaddén, el exterminador hned dvakréat (jeho nositelem je postava
otce umuéeného mladika doktor Carranza Paz a je vepsdno na Sabatové né-
hrobnim kémeni). Mlad4 Zena Zijici v materidlni nuzot& nicméné milujfci od-
dané své dit& a vSechny krasy své&ta, symbolizuje spoletné s postavami ma-
lych bezvyznamnych lidi, jako jsou D’Arcéngelo & Sofér Bucich, tolik vzacné,
nenApadné a v Sabatovych roménech jakoby tém&F nep¥itomné dobro, onu
kristovskou lasku, které opst konotuje alchymistické .zlato*.

Tato ¢4st, kterd konti Martinovym odjezdem z mé&sta na jih do Patagonie,
je prokladana popisem tutéku zbytkl divize generila Lavalleho na sever. Ta-
ké Lavalle, resp. jeho hlava oddélenA od t&la sehrava v textu dlohu vyznam-
ného symbolu, ktery odkazuje k orfeovskému mytu. V okam#iku, kdy plukov-
nik Alejandro Danel v slzdch oddéluje hlavu od generdlova t&la, Lavalleho
duge k nému ,,pronski* tato slova: ,Lituje§ m&, ale mél bys plakat sim nad se-
bou a nad svymi druhy, kteff zlistali naf¥ivu. Na mné& ted nezéle#i. Tu &4st
mého téla, ktera podlehla zkéze, pravé odstratiujes a proud téhle ¥iZky ji od-
nese daleko, aby ji¥ brzo dopomohla k Zivotu né&jaké rostliné, anebo se moZné
tasem proménila v kv&tinu, vini. (...) A navic po mné& ziistanou kosti, to jedi-
né z nés, co mA nejblife ke kamenu a v&#nosti“ (KHH, 482-483). Kromé ji¥
zmin&ného orfeovského mytu symbolizovaného hlavou odd&lenou od téla od-
kazuje tato pasaZ i k mytu o Osiridovi (separace di od téla) a koneéné& ke
Kristovi (znovuvzkfiSeni — zde v podob& rostliny) a vstoupeni na vé&&nost
(kdmen). Z vojeviidce se tak stava vidce duchovni.

Kombinace historické kolektivni udélosti s individuélnim p¥ib&hem z p¥i-
tomnosti vytvaF dualismy sever — jih, minulost — pFitomnost, spoletnost —
Jedinec, télo — duse, moc — ldska, &lovék — Bih, ve ktergch je jakoby obsa-
Zen cely argentinsky osud, jeho prom&na od potéatkl budovan{ statu determi-
novaného ozbrojenym konfliktem mezi federalisty a unitaristy v prvni polovi-
né 19. stoleti aZ po soufasnost (pfesn&ji padesfitd léta 20. stoleti)
piedstavovanou Zivotem lidf v odcizeném modernim velkomésté zasafeném
povstanim proti autoritativnimu vladci.
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IT1. 3 Biblicko-apokalyptick4 tradice

Chépeme-li piibsh Fernanda a Alejandry ve smyslu alchymistické sym-
boliky jako p¥ib&h duchovni transmutace na vrovni individuélni (ostatné jako
proces duchovni transmutace lze chipat i anamnézu Juana Pabla z roménu
Tunel), pak posledni Sabativ roman Abadddn, el exterminador je rominem
o transmutaci nejenom individuélni, nybrZ i kolektivni. Ta je urena biblicko-
apokalyptickymi soufadnicemi zkdza — obnova (,...regira la renovacién por la
destruccién“, AE, 303). Vypravéni pfedznamenéva ,el dragén cubriendo el
firmamento (...) que echaba fuego por las fauces de sus siete cabezas® (AE, 12—
13). Symbolicky netvor, ktery nam hned dvakrat (,drak“ a ,ohefi“) pfipomina
Alejandru zahynuvEi v plamenech rodinného domu v Knize o hrdinech a hro-
bech, ohlaSuje nevyhnutelné kataklyzma signalizované samotnym nézvem
dila. Implicitni p¥ichod nového sv&ta (eschatonu), jakoZto symbolu dobra pak
odkazuje pfimo k milenaristickému mytu, ktery nachfzime v soufasném his-
panoamerickém romanu v rozmanitych podobach100,

Dualismus zkdza — obnova, zlo — dobro ma ve tfetim romanu podobu
boje, ktery od nepamé&ti mezi sebou svad&ji KniZe sv&tla a Kni%e temnot.
Symbolika KniZete svétla a KniZete temnot, kterou Sabato rozviji, odkazuje
ttenéte k Zidovské vojensko-mesianistické tradici, tak ji zndme napf. z tzv.
kumrénskych rukopist, které obsahuji ezotericko-eschatologické uéeni gnos-
tické sekty esejct191, Konkrétn& nam pak pFipomina jejich udeni o sv&t& jako
sbitevnim poli mezi dvéma duchy, které Bth stvofil na pofatku: Duchem
pravdy (nazyvanym rovnéZ «KniZe svétel» a «<Andé&l pravdy») a Duchem zlo-
volnosti & zvracenosti, jimZ neni nikdo jiny neZ Belijal, «KniZe temnot», Sa-
tan. Valka mezi obéma duchy a jejich duchovnimi armadami probiha rovnéz
i mezi lidmi a v srdci kaZdého syna «sv&tla»“102, Ti z esejcii, ktef byli zasvé-
ceni do apokalyptické gnoze, v&déli o tom, Ze kone¢na bitva (jejimZ symbolem
je Armageddon) mezi Syny svétla (Zidé) a Syny temnot (Rimané) vypukne
velmi brzy a Ze vysledkem bude zni¢eni fimského impéria a nastoleni svaté
fiSe Z¥idovskél03, Ve skute¥nosti vSak v rozporu s tajnou ezotericko-
apokalyptickou tradici v tomto z4pase zvit&zili Rimané (znifeni chrdmu v Je-
ruzalémé r. 70 po Kr.). V ddsledku toho se piivodni vojensko-mesiasska dok-
trina transformovala sloZitym procesem v udeni o kralovstvi, které neni z to-
hoto svéta.

Opakované zdliraztiovani vitdzstvi zla alias KniZete temnot & Satana na
tomto sv&tE (AE, 335, 338, 340, 341) neguje stary mytus, podle kterého se mél

100 grgy. romény Aleja Carpentiera E! reino de este mundo, Los pasos perdidos, El Siglo de las
Luces, & Cien aiios de soledad Gabriela Garcii Marqueze.

101 grov, Eliade, Mircea, Déjiny naboZenského myslent II, str. 312-317.

102 gliade, Mircea, op. cit., str. 314.

103 Harris, Marvin, Vacas, cerdos, guerras y brujas. Los enigmas de la cultura. Do §pané&lstiny
pFeloZil Juan Oliver Sanchez Fernéndez. Madrid, Alianza Editorial 1987, str. 158-180.
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stat vitdzem KniZe svétel, a sugeruje nam tak myslenku, Ze hra s historickym
a mytickym vyznamem piib&hu zaklddé hlubokou ambivalentnost textu.

V procesu transformace Zidovského vojenského mesianismu do podoby
mesianismu mirového sehrél kliovou roli sv. Pavel, postava, ktera symboli-
zuje dvoji konverzi: nejprve se prondsledovatel kfestant obrati po extatickém
zéZitku doprovazeném ztratou zraku (slepota)!%4 v apostola, podruhé promé-
ni %idovsky vojensko-mesi4Ssky mytus v mirové poselstvi JeZiSe Krista. Cita-
ce slov, ktera adresuje Kristus Pavlovi obracenému na pravou viru (,Para que
abras sus ojos, para que conviertas de las tinieblas a la luz, de la potestad de
Satan a la de Dios* AE, 334), pfesné vystihuji Pavlovu evangeliza¢ni misi
nejprve mezi Zidy rozptflenymi ve vychodnich 4stech ¥imské ¥iSe, pozdé&ji
mezi pohany, ktefi pFijimali JeZiStv kult.

Zd4 se, %e sv. Pavel je pro Sabata postava vystihujici nejlépe odklon &lo-
véka od zla a jeho p¥iklon k dobru, tj. je mu symbolem duchovni obnouvy. Jeho
sty promlouva Kristus. BoZi Syn, kterého seslal Biih, se mu zjevil, aby po-
hané ptijali slovo Evangelial®5, kfest (symbol smrti a vzkfieni) pro n&ho
znamend polatek nového Zivota a nastroj promény &lovéka v jeden z udd
Kristova mystického t&1al06 (v této souvislosti si dovolujeme p¥ipomenout
symboliku jména /Juan/ Pablo protagonisty romanu Tunel). Nepochybujeme
o tom, Ze v Sébatové dile se za citacemi sv. Pavla skryva soteriologicky vy-
znam a eschatologické poselstvi. Sv. Pavel podle Sébata nAm ukazuje monou
cestu ke spése, promé&nu nenavisti v lasku, smrti ve vé¢ny Zivot.

Idea eschatonu a zasvéceni do apokalyptické tajné gnoze v roménu Abad-
dén, el exterminador vyristi z osobni zkusienosti, kterou Sébato-atomovy fy-
zik uéinil b&hem své staZe v laboratofi Curieovych v PafiZi v roce 1938 a kte-
rou Sabato-postava popisuje v roménu jazykem apokalypsy: ,Mis ojos
volvieron a detenerse en el tubo de plomo que de alguna manera estaba vin-
culado con mi angustia. Era de aspecto tan neutro. Y no obstante en su inte-
rior se producian furiosos cataclismos en miniatura, invisibles y microcésmi-
cas miniaturas del Apocalipsis sobre el que me habia hablado Molinelli, y que
enigmdticos profetas, de manera directa o sibilina, anunciaron a lo largo de
siglos. Pensé que de alguna manera pudiera achicarme hasta el punto de ser
un liliputiense habitante de aquellos 4tomos alli encerrados en su inexpugna-
ble prisién de plomo, si de ese modo uno de aquellos infinitesimales universos
se conviertiese en mi propio sistema solar, yo estaria asistiendo en ese mo-
mento, poseido por un pavor sagrado, a catéastrofes terrorificas, a infernales
rayos de horror y de muerte. Ahora, después de treinta afios, vuelven a mi
memoria esos dias de Paris, cuando la historia ha cumplido parte de los fune-

104 groy, Skutky 9, 3-8; 9,18-19.
106 grgv. Rimantm, 15,19.
106 Eliade, Mircea, op. cit., ,2Apoétol pohand®, str. 308-312.
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stos vaticinios. El 6 de agosto de 1944 (...) E!l dia de la Luz, de la Transfigura-
cién de Cristo en el Monte Tabor!*(AE, 311, podtr¥eno nami)107,

Citované pas&Z nam vnucuje myslenku tajemného spojeni, které existuje
mezi védou, vEdeckym poznanim (¥t&peni atomu) a mytem (v tomto p¥ipads
biblickym) a sou¢asné implicitn& vyjadfuje n&které z postulatd ezoterického
mysleni: 1. Vesmir je jednotnA, nedfln4, Ziva substance. 2. Hmota a v&domi
jsou spojené entity. 3. Ve mé sviyj prot&jiek. 4. Pfedstavivost je redlnou sti-
mulatni silou schopnou ptisobit na hmotu108,

Myty v Sabatova pojeti spiie neZ vykladaji vznik svi&ta, anticipuji jeho vy-
voj, mo#ny z4nik!0? a obnovu. Soutasnd nam sugeruji myslenku, Ze svét je
tajemny a %e drZiteli tohoto tajemstvi jsou ,cadenas de iniciados desde la an-
tigtiedad hasta la desintegracién del Atomo* (AE, 266). Tato slova mluvi o my-
tickém v&déni, na kterém byla zaloZena viechna starobyla kulturni spoleden-
stva. Obsahovalo védecko-technické znalosti a pfitom nepostradalo na rozdil
od moderni védy metafyzicky rozmér. Pfesné tyto dvé oblasti v sobé spojovalo
pythagorejstvi (viz kap. 1. 2). Neblahé odd&leni niboZenstvi a védy, které Sa-
bato shodné s Arthurem Koestlerem povaZuje za prvotni pf{¥inu odcizeni mo-
derniho &lov&ka, zpiisobilo jeho mentalni roz&tépeni a vzrist destruktivity110,
Ustfednim bodem tohoto starobylého v&d&ni byla myslenka p¥em&ny hmoty
v energii, a proto v z4jmu zachovéni lidstva bylo vyhrazeno v§lutné zasvécen-
cim. Tato mySlenka, kterou vySe uvedeny citit, navozuje, souzni napf.
8 ustfedni tezi knihy Jacquesa Bergiera Les livres maudits, totiZz Ze existuje
v&déni, které je po celou lidskou historii pfedmétem konspirace a jako takové
je systematicky likvidovéno. Jako nejv&tsi katastrofu tohoto druhu uvadi
Bergier poZar alexandrijské knihovny v roce 646 n.l. (jméno Alejandry a jeji
sebeupéleni odkazujf vymluvné& k této historické udalosti), kterému pfedchA-
zelo n&kolik pokusi ji zni&it (Julius César, Dioklecidn). PFedmétem nejvétiiho
zdjmu destruktori byly pravé alchymistické knihy. Strijci této nekoné&ici
konspirace a t&chto pohrom byli podle Bergiera ,lidé temnot“, ktef{ jako by
stali Sébatovi modelem k jeho ,slepcim“l1l pronésledujicim zasvécence —
wvidouci“. Idea ,konspirace zasv&cencl® a ,protikonspirace lidi temnot“ spo-
le¢né se symbolikou svétla a temnot orientuje &tenéafe ke gnozi, potaZmo k jiZ

107 grov. kap. II, pozn. 63.

108 Srov. Choucha, Nadia, Surrealismus a magie, str. 13.

109 grov. funkei Melkiadesovych rukopist ve slavném roménu Gabriela Garefi Mérqueze Sto
rok samoty. '

110 grov. Koestler, Arthur, Les somnambules. Essai sur Uhistoire des conceptions de Univers,
str. 565: ,Pour la Science, la séparation sembla d’abord un bénéfice net. Libérée du lest
mystique la Science put voguer & pleines voiles vers des terres nouvelles, vers des conquétes
plus belles que tous les réves. En deux sidcles elle transforma les perspectives mentales de
I'homo sapiens et changea la face de la planate. Mais il fallut payer le prix: elle conduisit
TI'espice au bord du suicide, et dans une impasse spirituelle également sans précddent.”

111 grov. Whyte, L. L., Accent on Form. Londyn 1965, str. 33. Citovéno podle Koestler, A., op.
cit., str. 572: ,Nous sommes certes une race d’aveugles et la prochaine génération, aveugle
4 sa propre cécité, s'étonnera de la nétre.“
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zmin&né Zidovské vojensko-mesiaSské tradici. My&lenka, Ze bytf spodiva v po-
znénf (zasvécenci) a neznalost (a jejf nositelé slepci) toto byti ohroZuje jako
jeden z podstatnych ryst kfestanské gnozell2, tvoH myslenkovy zdklad Séba-
tova t¥etitho roménu.

Sébato nés tak uvad{ promysleng do svita ezoterické iniciace, jejimZ cflem
je transmutace adeptova v&domi ve smyslu dosaZeni vyS&tho stupné poznéni.
V tomto duchu vyzniv4 i zavdr roménu Abaddén, el exterminador. Bruno Ba-
8sén, jakési alter ego & hypostaze samotného autora, p¥i néivitévé své rodné
obce Capitdin Olmos narazi na hibitové na nAhrobni kimen s népisem:
~Ernesto Sabato / Quiso ser enterrado en esta tierra / con una sola palabra en
su tumba / PAZ“ (AE, 472). Ndhrobni kéimen denotuje Sabatovu fyzickou
smrt, slovo PAZ — MIR sugeruje myslenku smffeni, duchovnfho vzk¥Seni.
Podle gnostikt (ktefi se povaZovali za duchovni elitu — pneumatiky, nositele
ezoterického v&d&nf) destrukce fyzického téla znamené osvobozeni ducha,
conditio sine qua non nejvyiiiho zasv&ceni, protofe BoZi kralovstvi je p¥i-
stupné pouze duchu. Anticipact své vlastni fyzické emrti Sabato jako by se za-
tetioval do komunity zasv&cencti. Poté, co étenafim ohlés{ bliZici se konec
tohoto svéta a nazna&i cestu k mo#né spése, definitivn& se odmléi zachovévaje
tajemstvi zasvécenych.

Tuto gnostickou a biblicko-apokalyptickou linii, kterd se vine romAnem,
tvoHi zminky o albigenskych (AE, 340), Izdku Slepci, otci moderni kabaly (AE,
266), Newtonovi jako alchymistovi (AE, 266), Fulcanellim, alchymistech
a Velkém dile (,Lo esencial era la transformacién del propio investigador, un
secreto antiquisimo reservado en cada siglo a uno o dos privilegiados®, AE,
293, 296), Paracelsovi, Pascalovi, Swendenborgovi (AE, 306), Sekté levé ruky
(AE, 73-76), osudu Zidt za Hitlera (AE, 303), 5t&penf atomu uranu podaném
jako druhy p¥ichod Spasitele (AE, 311) a konetné vyklad svéta podle gnostic-
ké kosmogonie v podani postavy doktora Alberta J. Gandulfa (AE, 329-340).

Romén, ktery postrada istfedni srozumitelnou, chronologicko-logicky se
odvijejic ist¥edni zApletku a identifikovatelného vypravéée, se odviji v tomto
gnosticko-apokalyptickém rémci, ktery tvo¥f relativng stabilni strukturujici
prvek textu. Hlavni ¢4st roménu je uvedena jako ,,Confesiones, didlogos y al-
gunos suefios anteriores a los hechos referidos, pero que pueden ser sus ante-
cedentes aunque no siempre claros y univocos...* (AE, 19). Kromé& toho Ze
~confesiones®, ,didlogos a ,suefios“ odkazuji ke sv. Augustinovi, Platénovi
a snad i Quevedovi, naznatuji, Ze jde o riznorody text, ktery pfi prvnim te-
nim pisobi chaotickym dojmem. Za spojujici prvek lze povaZovat ,postavu®
Sabata, respektive jakousi dvojitou entitu vystupujici st¥idavé pod jménem

112 grgy, Pokorny, Petr, Pfsefl o perle. Praha, VySehrad 1986, str. 142: ;Konkrétnf podobou
ohroZenf je hmota — pFiroda, kterd je sama v sob& «chaotické», protoZe je prostorem neu-
stélé promény, vznikini a zdnikn, rozen{ a smrti. Lze se z ni vymanit jen poznanim. JeZ5 je
typ 8ovéka, ktery ve své t&lesné existenci podléh4 pii stfetnutf & nevddomosti a hmotou, ale
ve své duchovn! podstath nad nf vit®zf a i druhym lidem pFinAkf osvobozujic{ sebepoznani.*
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Sabato a S. a vykazujici shodné identifikaini znaky s autorem samotnym
(stejné& jako v pFipadé Fernanda ma postava stejné datum narozenf a bydlisté
jako autor-fyzicka osoba).

Pokud jde o roménovy &as a prostor, prestoZe jsou ob& velifiny pomérns
pFfesné vymezeny jak nidzvem uvodni kapitoly (,Algunos acontecimientos pro-
ducidos en la ciudad de Buenos Aires en los comienzos del afio 1973%, AE, 9),
tak tivodnim textem hlavni &4sti (,... transcurre entre comienzos y fines de
1972. También figuran episodios més antiguos, ocurrides en La Plata, en el
Paris de preguerra, en Rojas y en Capitdn Olmos ......“ AE, 19), je toto &aso-
prostorové urfeni pouhé simulacrum. Ve, co Sabato / S. proZiva a o &em ro-
mén referuje, se odehréava v noci z 5. na 6. ledna 1973 (srov. prvni kapitola
»En la tarde del 5 de enero...“, AE, 11, a jednu z poslednich kapitol ,El dia 6
de enero de 1973...“ AE, 443). Sabato se objevuje na potatku roménu v ja-
kémsi nebdélém, somnambulnim stavu: ,....Bruno vio venir a Sabato, y cuan-
do ya se disponia a hablarle sinti6 que un hecho inexplicable se produciria:
a pesar de mantener la mirada en su direccién, Sabato siguié de largo, como si
no lo hubiese visto. Era la primera vez que ocurria algo asi y considerando el ti-
po de relacién que los unia, debia excluir la idea de un acto deliberado, conse-
cuencia de algin grave malentendido. Lo siguié con ojos atentos y vio como
cruzaba la peligrosa esquina sin cuidarse para nada de los automéviles, sin
esas miradas a los costados y esas vacilaciones que caracterizan a una perso-
na despierta y conciente de los peligros® (AE, 11, podtrfeno némi). Ze se ne-
jedné jen o chvilkovy a ndhodny stav, naznatuji dali slova vypravéde, ktery
nés utvrzuje, Ze ,...en ocasiones durante meses, caia en lo que é] llamaba «un
pozoy», pero nunca ¢omo hasta ese momento sintié6 /Bruno/ que la expresién
encerraba una temible verdad. Empez6 a recordar algunos relatos que le ha-
bia hecho sobre los maleficios, sobre un tal Schneider, sobre desdoblamientos.
Un gran desasosiego comenzé a apoderarse de su espiritu, como si en medio
de un territorio desconocido cayera la noche y fuese necesario orientarse con la
ayuda de pequefias luces en lejanas chozas de gentes ignoradas, y por el esplen-
dor de un incendio en remotos e inaccesibles lugares’ (AE, 11-12, podtrZeno
nAmi).

Tato tvodni kapitola pfedznamenéva viechny podstatné znaky romanu:
iredlnost (¢tenéfi jsou sddlovAny obsahy /ne/védomi postavy v nebdé&lém sta-
vu), ambivalentnost (ta je dAna jednak zmin&nou iredlnostf, jednak zdvojenim
postav Sabato/S. a Sabato/Bruno, p¥ipadné Sabato/R., hrou s mytickym a his-
torickym vyznamem zépasu Kni¥ete temnot a Kni¥ete svitla, v neposledni
fad® pak ambivalentnosti vlastni symbolim jako takovym) a dualismus
(obnovy a zkézy, temnoty a svétla). Tyto tfi podstatné znaky napovidaji, Ze
méme co &init 8 velmi nepoddajnym, t&Zko pochopitelnym textem. Pokus
uchopit takovy text nap¥. pomoci narativnich kategoriill3 nutné selhavs, ne-

118 Srov. napt. Barrera Lépez Trinidad, La estructura de ,Abaddén, el exterminador®. Sevilla,
Escuela de Estudios Hispanoamericanos 1982.
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bot vede ke zplo&t&ni, ochuzenf a tim zkresleni vyznamu velmi sloZit& struk-
turovaného sdéleni. Text, jehoZ hlavnimi znaky jsou ambivaletnost a ireél-
nost (které jsou pfedznamenény i ivodmimi dvéma moty, jednim ze Zjevend,
druhym z Lermontova) nelze uchopit pomocf teoretickych, tedy raciondlnich
kategorif, nybr? pouze prostfednictvim interpretace pouZitych symboli jako
vyznamovych uzld, ve kterych vyznamy konverguji nebo divergujf (srov.
#Zpravu o slepcich“). Tyto symboly jsou ukotveny v oblasti mimojazykové,
kter4 v nasem pFipad¥& odkazuje spife ke zkuSenosti ndboZenské a sakralnf.
Vyjad¥uji jisté Zivotni & existencidlni pravdy paradoxnim, analogickym, ne-
pHimym jazykem, ktery je ,neprihledny“ a tato jejich ,neprihlednost” je
zdrojem ambivalentnosti, kter4 je pro sémantickou artikulaci symbola cha-
rakteristicka. Proto je vidy tfeba posoudit, ktery apriorni vyznam symbolu je
dominantni s ohledem na dany kontext (snovy, mytologicky, néboZensky,
obecné kulturni, atd.).

Takto koncipovany romén je schopen do sebe pojmout Zivot a svét ve své
nekonené proménlivosti. A tak ,vypravéni“, jehoZ fasové vymezeni je rovné&Z
ambivalentn{ (noc z 5. na 6. ledna 1973 neni pouhé konkrétni datum, nybrZ je
také nocf pfed zjevenim Pané, epifanii, tedy ,uznédnim vykupitelského poslani
JeZiSe Nazaretského neZidovskymi narody“114), je schopno do sebe pojmout, fe-
éeno s trochou nadsézky, vie o lidském Zivoté a svéts, o cest? lidstva ke spése.

Text urfeny souiadnicemi, jako jsou iredlnost a ambivalentnost, nepodlé-
hi prakticky ?Adnému tematickému omezeni, je schopen obsihnout velkou
gkAlu nesourodych a nesouméfitelnych témat (5tépeni atomu, partyzanskou
vélku, stvofeni homunkula, promé&nu &lovéka v netopyra, sestup do podsvéti,
atd...) a &asoprostorové se rozpinat aZ na samé hranice lidskych znalosti, his-
torické paméti a pFedstavivosti. A tak také v Sabatové roménu nalezneme mj.
viechna velk4 témata 20. stoleti: druhou sv&tovou valku, marxismus, totali-
tarismus, faSismus a komunismus, valku ve Vietnamu, partyzénskou vélku
v Latinské Americe, védecky pokrok, antisemitismus, z oblasti kulturni pak
existencialismus a surrealismus. Traktovan{ t&chto podstatnych témat kon&-
ctho moderntho v8ku ve zminéném (mytickém) gnosticko-apokalyptickém
rémci sniZuje jejich vyznam a z hlediska vy$&iho ¥adu, kterému je svét podle
Sabata—autora podfizen, z nich &ni bezvyznamné i kdyZ mnohdy tragické
epizody odehravajici se v naSem chaotickém, stra¥ném a frivolnim, desakrali-
zovaném, odboZit&ném, ,denumenizovaném* sv&té. V tomto zorném iihlu se
nam pak jevi jako pouhopouhé strastiplné etapy na cest® lidstva z chaosu
k ¥adu, cest&, ktera p¥ipomina jakysi pomyslny kolektivni iniciaénf ritudl sui
generis, kterému je lidstvo vystaveno a jehoZ cflem je vy35i stupeil byti, kvali-
tativné odli¥nd modalita lidské existence. Iniciani smrt, ktera je nedilnou
soulssti takového rituilu, pfedstavuje v roménu Sabatova anticipované smrt,
jejiZ symbolick4 hodnota je velmi zfetelnd, stejné jako umuéeni Marcela Car-

114 Fouilloux, Danielle, Langlois, Anne, Le Moigné, Alice, Spiess Frangoise, Thibault Madelei-
ne, Trébuchon Renée Slovntk biblické kultury, str. 232.
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ranzy argentinskou tajnou policif zobrazené jako uk¥ifovdn{ (,Lo pusieron so-
bre la mesa de méarmol, le abrieron los brazos y las piernas como formando
una cruz® AE, 428, podtrZeno nami; ,..murmura: Dios mio, por qué me has
abandonado!® AE, 437, podtrZeno némi). Ta pfedchazi bezprostfedn& pked
kapitolou ,El dia 6 de enero de 1973, jejiZ ndzev symbolizuje epifanii (viz vy-
8e), stvrzuje tak sakralni a iniciaéni hodnotu vypravéné epizody. KAmen, né-
pis ,PAZ“ a ukf¥iZovan{ konotuji Kristall5, Nahrobni kdmen je tak tihelnym
kamenem celého Sibatova roméanového dila (stejné jako ,Zpréva o slepcich” je
jeho vyznamovym jadrem), stmeluje celou jeho stavbu, posvécuje jeji konetny
v¥znam, urfuje vztahy mezi jeho jednotlivymi &Astmi, vrhA na né svétlo
(Lapis — Kristus).

A tak jako ,analogie Lapis — Kristus méla dalekosahly a rozhodujici vy-
znam pro zapadni spiritualitu: dok4zala propojit ndboZenstvi s filosofii a védu
8 mystikou, v&d&ni se spésou, poznéni se zkuSenosti, ducha s p¥rodou“l16,
tak také roménova symbolika (ihelného — filozofického) kamene nejenom
zaklada, nybrZ i spoluuréuje SAbatovo hermetické pojeti skute&nosti jako jed-
noty mikrokosmu a makrokosmu (,to, co jest dole, jest jako to, co jest nahoFe,
a to, co jest nahote, jest jako to, co jest dole, aby dokonény byly divy jediné
vici“117), jeho magickou povahu, ktera byla zt8lesn&na v egyptském naboZen-
stvi a kterou chépali alchymisté, rosenkruciani, svobodni zedna¥i a které se
moderni véda, tak jak ji SAbato poznal jako v&dec, vyrazné odcizila, pfestoZe
vyrostla z renesanéniho hermetismu!18,

Symbolika filozofického kamene v SabatovZ dile propojuje nejenom
~aboZenstvi s filosofiif a védu s mystikou, v&d&ni se spasou a ducha s pfiro-
dou®, nybrZ i %ivot s um&nim. Cely romén je dlouhou meditaci o literatufe
obecn& a o roméanu zvlast, o problémech literarni tvorby a jeji funkci & lépe
poslani. Opakuji se zde mySlenky o literatufe, které Sabato formuloval ji¥ ve
svych esejich: uméni a literatura jsou posledni oblasti ,magicko-mytického“
mysleni, poslednim prostfedkem spésy moderniho &lovéka osudové rozpolce-
ného mez &istym rozumem a mytickym myslenfm ve sv&té ,gravemente en-
fermo de incredulidad y correlativamente de feroces dogmatismos“ (AR, 95).
Basnici a umélci nezapomnéli na celistvost &lovEka doby pfedvédecké. Emoce
a nevédomi jsou stile zdrojem a matérii, ze které ,spFadaji“ sva dila: ,Lo que
dice Platén no es otra cosa que lo que pensaban los antiguos: que el poeta, in-
spirado por los demonios, repite las palabras que nunca habria dicho en su
sano juicio, describe visiones de sitios sobrenaturales, lo mismo que el mistico.

115 Srov. Novy 26kon, Ef 2.19-20: Jste stavbou, jejim? zdkladem jsou apoktolové a proroci
a tthelnym kamenem sém Kristus JeX{3. V n&m je cel4 stavba pevné spojena a roste v chrdm
posvéceny v Panu..."

116 Neubauer, Zden&k, O PHrods a pFirozenosti véct. Praha, Malvern & B. Just 1998, str. 109.

117 Text Smaragdové desky” v prekladu P. de Lasenica. In: Nakone#ny Milan, Smaragdovd
deska Herma Trismegista. Praha, VodnAF 1994, str. 33.

118 grgv, Neubauer, Zdengk, op. cit., kap. ;,DouBka historickd. Corpus Hermeticum Scientiae®,
str. 113 — 143, zejména pasé? o Giordanu Brunovi a Isaaku Newtonovi.
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En este estado, ya te lo dije, el alma posee una percepcién distinta de la nor-
mal, se borran las fronteras entre el objeto y el sujeto, entre lo real y lo ima-
ginario, entre el pasado y el futuro“ (AE, 148, podtrfeno némi). V tot4lné de-
sakralizovaném svét® je poslani uméni posvatné, pro Sébata osobné je to
posledni prostfedek k dosaZeni kdyZ ne individuilni spasy tedy alespoii du-
Sevniho zdravill®,

Proto nés v roménu Abaddén, el exterminador mohou pfekvapit soudy,
které literaturu, zejména moderni zpochybiiuji: ,Escribir al menos para eter-
nizar algo: un amor, un acto de heroismo como el de Marcelo, un éxtasis. Ac-
ceder a lo absoluto. (...) Por un momento pensé que acaso era el recurso de los
impotentes“ (AE, 15); nebo ,Habia abandonado la ciencia para escribir ficcio-
nes, como una buena ama de casa que repentinamente resuelve entregarse
alas drogas y a la prostitucién“ (AE, 38); nebo ,....de qué modo, cudndo, en
qué forma una coral de Bach o un cuadro de Van Gogh sirvieron para que un
chico no se muera de hambre? (AE, 45).

Séabatova kritika se soustfeduje pfedevifm na realisticky romén (srov.
dlouhou paséZ o Madame Bovary, AE, 118-120), socidlni roman (Y, ademas,
esa otra idea falsa y superficial del arte como reflejo de la sociedad, de la clase
a que pertenece” AE, 182), francouzsky novy romén a pa¥iZské intelektualni
kruhy (,Que el sefior Robbe-Grillet no nos venga a decir cémo hay que hacer
una novela. (...) Olvidate, pues, de esas érdenes que vienen desde Paris, vin-
culadas a perfumes y modas en la vestimenta“ AE, 121).

Je zfejmé, Ze Sabato neodsuzuje literaturu en bloc, nybrZ Ze se sna%i vy-
znafit hranici, ktera zfeteln® oddéluje va¥né od frivolniho, velkou literaturu
od pouhého slovniho Zonglérstvi. Rozdil mezi nimi spoé¢iva v tom, Ze velkA li-
teratura odkryvé skute¢nost skrze umé&lcovu dusi, Ze odhaluje hluboké prav-
dy. Velci spisovatelé jsou proto soufasné velci mystici a martyrové (svédci)
skrytého. Blake, Milton, Dante, Rimbaud, Lautréamont, Sade, Strindberg,
Dostojevsky, Kafka tvo¥i galerii t&ch, kte¥i pronikli do tajemstvi lidského Zi-
vota. Jejich dila jsou hypostaze, které svého tvirce pfedstavuji a zrazuji sou-
¢asné. Dilo v jejich pojeti, se kterym se Sabato ztotoZiiuje, se podoba mystické
kontemplaci, ktera vrcholi spatfenim samotného Boha.

Abaddon, el exterminador, definitivnd posledni remén Ernesta Sabatal20,
je koncipovan v duchu t&chto myslenek. Neni to pouze ,una historia del alma,
de su descenso en la materia, de su sufrimiento en la cércel del cuerpo y en
las tinieblas del olvido* (gnostickd amnesis), a nésledujici vzestup k boZskému

119 pagletti, Mario, Sdbato oral, str. 27-28: ,..los que me conocen bien saben que he escrito
porque &i no me hubiera muerto.“

120 Potvrzuje ndm to sAm autor. Srov. Sabato, Ernesto, Entre la letra y la sangre. Conversacio-
nes con Carlos Catania. Barcelona, Seix Barral 1989, str. 61: ,-Usted ha dicho que Abaddén
es una especie de testamento literario. — S, confieso allf que es mi ltima novela y hasta me
entierran en la fieci6n. - Fue a causa de la vista esa suerte de despedida? — No, hombre, ai
esa novela la terminé en 1974 y esto de los ojos empezd mucho después. jQué fue, entonces?
iUna premonicién? -Eso de 1as premoniciones... Algo que siempre me obsesiond.”
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Zivotu (anamnesis), nybrZ také slavnost na rozloutenou. Neni totiZ zase aZ
tak nesnadné rozpoznat v tomto Sabatové pi¥irovnAni literarniho dfla a lite-
rarni tvorby t¥i faze mystikovy cesty: via purgativae, via iluminativa a via
unitiva, o&stnou cestu, cestu osviceni a cestu spojeni, t¥i stupné mystikova
zasvéceni, z nich# ti¥eti je dan pouze vyvolenym. Ve svétle tohoto zjist&ni se
Sébatovy t¥i romény jevi jako tFi faze mystického vzestupu k Bohu. Tunel (ve
kterém jsme analyzovali amnesis i anamnesis) je v trojici roménd via purga-
tiva, Sobre héroes y tumbas p¥inf&i osviceni, iluminaci spojenou 8 duchovni
transmutaci postavy, Abaddén, el exterminador vrcholi uzdravenim a spé-
soul2l adeptovy (Sabatovy) duse, totiZ sjednocenim rozdvojeného ja (S. —
hlubinného j4, zt8l&ésné&ni ,protagonistovych“ fantasmat, a Sabata — som-
nambula, ob&ti t&chto fantasmat122), Jeho pfeména v kdmen (Lapis philoso-
phorum) neznamené pouze symbolické spojeni 8 Bohem, nybr% je i dokons-
nim Velkého Dfla, které je neklamnym svidectvim promé&ny adepta (Sédbata
autora) v Mistra.

121 NeakteF interpreti vyklAdajf roman Abaddsn, el exterminador spil jako vyh&n&n{ débla neZ
jako cestu k Bohu a pF&inu Sibatova odml¥eni. Srov. Ciarlo, Héctor, .El universo de Siba-
to“. Cuadernos Hispanoamericanos, & 391-393, Madrid 1983, str. 96: ,...el rasgo de exor-
cismo que caracteriza a esta novela, y que por ello ser4 la 1ltima, segiin la confesién del an-
tor*.

122 Srov. LEntrd a su estudio. Delante de su mesa de trabajo estaba Sabato sentado (...) Caminé
hacia €l (...) -Soy yo — le explic6. Pero parecié inmutable, con la cabeza entre las manos. Ca-
si grotescamente, ge rectifich: -Soy vos. (...) Los dos estaban solos, separados del mundo. Y,
para colmo, separados entre ellos mismos. De pronto observé que de los ojos de Sabato sen-
tado habfan comenzado a caer algunas lagrimas. Con estupor sinti6 entonces que también
por sus mejillas corrfan los caracteristicos hilillos frios de las lagrimas“ (AE, 424).



