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VIl. Zavér

Z toho, co jsem uvedla v prvni kapitole této monografie, vyplyva, Ze existuje shoda mezi sférou
uméni a oblasti filozofie. Postmoderna jako fenomén, jenZ s modernou organicky souvisi, vyristd
z ni a hermeneutickym kruhem se k ni zpé&t vraci, je niro¢né koncepce, snaZici se reflektovat
skutenost pfedevsim prostfednictvim pojmu pluralita. Praxi plurality viak ohroZuji dv& nebezpeci:
liboviile a povrchnost, které se v umélecké sfére, literaturu a drama nevyjimaje, projevuji existenci
jakéhosi pseudopostmodemismu, jejZ Wolfgang Welsch nazyva falesnym.

Pojem postmoderna, tak jak jej znime dnes, se zrodil v severoamerickém kulturnim prostfedi
a definitivné€ se zformoval na sklonku sedmdesatych let. Zakladnim krédem postmodemnismu je
radikdini pluralita, jez v praxi umé&lecké literatury znamend, Ze se postmoderni literarni dilo
vyznacuje:

* mnohovrstevnatou strukturou

* vzdjemnou provdzanosti téchto vrstey

* polyvariantnosti interpretace

* radikdlnim eklekticismem

* urcitou schizofrenii

¢ intertextualitou

* radikdlni ironii

* zrusenim hranice mezi zdzradnym a skutecnym.

Tento zdsadni pluralismus jazyki, modell, postupti se uplatiiuje nejen v riznych dilech po sobg,
nybrZ téZ v jednom a témZe dile, tedy smiSen€. Pro literarni dilo postmoderny je tedy pfizna¢na
pfitomnost vice perspektiv, vice zomych uhli, vice pohledil, pficemZ Zadny z nich neni nadfazeny,
viechny jsou stejn& daleZité.

Vid€no prizmatem vy3e uvedeného, tragédie ValpurZina noc aneb Komturovy kroky se mi jevi
jako drama vykazujici rysy postmoderniho literarniho dila. Rusky postmodernismus je viak fenomén
natolik specificky, Ze ani jist¢ analogie s postmodernismem zapadnim (evropskym a americkym)

nam nepomohou tento fenomén osvétlit natolik, abychom jej mohli bez poznamky opustit.
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VII. Zaver

Domnivam se, Ze sporné momenty vyskytujici se v hodnoceni souCasné ruské literatury
a dramatu (nejmarkantné&j$i je to u M. Epsteina, B. Groise, M. Iampolského) prameni pfevaZné
z faktu, Ze u v&tSiny koncepci (kromé koncepce M. Lipoveckého) je aplikovédna na ruskou kulturu
logika zdpadniho (evropského a amerického) postmodernismu.

Na Zapade se postmodernismus rodi z procesu dekonstrukce monolitni, vysoce hierarchizované
kultury modernismu, kanonizované avantgardy. V Rusku tvofi ekvivalent takového kulturniho
monolitu socialisticky realismus. St&Zi bychom v3ak mohli tvrdit, Ze role a postaveni socialistického
realismu v ruské kultufe je adekvétni roli a postaveni modernismu v kultufe Z4padu. Nastup
modemismu na Zapadé byl disledkem organického procesu, naproti tomu v Rusku byl vznik
socrealistického kanonu splacen naru§enim kulturni organiky. Dnes uZ je zfejmé, Ze sové€tska kultura
nikdy nebyla monolitni. Vedle socrealistického paradigmatu, navzdory ve$kerému usili moci, Zila
dal, vyhnana a k trestu smrti odsouzend, tradice stFibrného véku (MandelStam, Achmatova,
Pasternak, Cvetajeva), pfetrvédvala kultura avantgardy (od Majakovského a Kru€onycha po Kazakova
a Ajgiho v literatufe, od Sostakovie a Prokofjeva po Snitkeho a Gubajdullinu v hudbg).

Byl-li zdpadnimu postmodernismu vlastni problém diferenciace, fragmentarizace
modemistického modelu s jeho patosem svobody tviiriho subjektu, jako zjevna tendence sméfujici
ke zru$eni hranice mezi stfedem a periferii a decentralizaci v€domi vibec (vyjadfenim posledniho
faktoru je koncepce smrti autora jako vyznamového centra dila), pak rusky postmodernismus se rodi
z hledani odpovédi na diametralné odli3nou kolizi: na v€domi roz3t€penosti, rozifist€nosti kultury
jako takové, nikoli na metafyzickou, ale na skute€nou smrt autora, drceného maSinerii stitni
ideologie - a vznik4 z pokusil, byt jenom v rdmci jednoho textu, vzkfisit, reanimovat kulturni
organiku cestou dialogu riznorodych kulturnich jazyki. Rusky postmodernismus je okouzlen
archetypem jurodivého (viz Venedikt Jerofejev) - na jedné strané je to klasickd varianta hrani¢niho
subjektu (plovouciho mezi diametrdlnimi kulturnimi k6dy), na druhé strané je zde linie souvisejici se
silnym proudem kulturniho archaismu, sahajiciho od Rozanova a Charmse do sou&asnosti.

Pomoci vy¥e zmin&nych a mnoha dalSich specifik vytvafi rusky postmodernismus zv1a3tni



VII. Zéivér

kulturni pole, semiosféru, jak by fekl J. M. Lotman. Na tomto poli oZivaji pfizraky. VZdyt se zde
setkédvaji hodnotové kontexty uméleckych systémi nejen redlné existujicich v neddvné minulosti

a pfitomnosti, ale i t&€ch, jeZ jsou, jak by se mohlo zd4t, nendvratné ztraceny, umrtveny, zapomenuty,
a dokonce i t&ch, kterym se svého ¢asu nepodafilo uplatnit na ruské ptide (jako je renesance,

surrealismus ¢i existencialismus). Zvlastnost tohoto setkani spo¢ivad v mnoZstvi nové vzniknuvsich

Obilka sborniku, v némZ byla r. 1990 poprvé otiSténa tragédie
ValpurZina noc aneb Komturovy kroky
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VI, Zéavér

hlasa a kontexti. Jedny kontexty vystupuji jako proklety ¢asoprostor kulturni izolace, jiné - jako
objekty nostalgie. Pozoruhodné v3ak je, Ze integralnim symbolem t&chto setkani na teritoriu ruského
postmodernismu se stivd smrt. Ven&¢kovou mucednickou smrti kon¢i poema Moskva - Petusky, bily
tanec, modifikace dance macabre, uzavira rej ValpurZiny noci Jerofejevovy stejnojmenné tragédie.
Hlavni aktér tragédie Lev Gurevi¢ dava pfednost smrti pfed skute€nosti, v niZ Zivot ztratil smysl,

a pomoci osudového nédpoje vysvobozuje z tohoto byti i ostatni postavy ,,psychd“. Smrt se stava
prostranstvim metamorféz, spojujicich chaos poetického v€domi s chaosem totalitniho 3ilenstvi.
Reflexe skutednosti jako eschatonu, smé&fovani k apokalyptickému (eschatologickému) realismu,
literatufe konce svéta, je tendence signifikantni pro ruskou dramatiku posledniho desetileti. Ta je
reprezentovana autory tzv. novych her, jako jsou napf. A. Sepljarskij, O. Jurjev, M. Ugarov a dalsi
¢lenové volného sdruZeni mySlenkové spfiznénych dramatikd, Laboratore nové hry.

V biblické Apokalypse veSkeré lidstvo umira, umiré a znovu vstava z mrtvych. Smrt je zde
jakousi katarzi, ofi§t&nim. O¢istna funkce smrti pfedstavuje obecny sémanticky model, odpraddvna
zakofenény ve vét8iné kultur, jenZ se opakuje v uméleckych textech, cirkevnich rituilech
a kalendafnich svétcich. Smrti je nutno projit, aby se €lov&k znovu narodil nebo ziskal nové
vlastnosti. Uvédomime-li si tyto souvislosti, pfestane se ndm jevit apokalypticko-realistické
smé&fovani ruské postmoderny tolik pesimistickym. Budeme je posuzovat jako jeden z pfiznakd
v&domi hluboké krize hodnot, v niZ se rodi nov4, postmoderni estetika.

Jsem si v&doma toho, Ze se mi nutn& nemohlo podafit v rimci jedné monografie vyerpavajicim
zpusobem postihnout viechny aspekty zpracovivaného tématu. Nebylo to ani mym cilem. SpiSe mi
§lo o vyty&eni cesty, kterou se miZe interpretace tragédie ValpurZina noc aneb Komturovy kroky
Venedikta Jerofejeva ubirat. Chtéla jsem upozornit na filozoficky rozmér, jimZ toto drama pfesahuje
hranice jedné postmodemi hry.

J.-F. Lyotard hovofi o umé&lecké tvorb& v epoe postmodernismu jako o ,,zmnoZeni byti

a radostnosti, které vyplyvaji z vynalézani novych pravidel hry vytvarné ¢i umélecké nebo jakékoliv



jiné.* ¥° Pokud bychom z této Lyotardovy teze vychézeli diisledn& v oblasti literatury, znamenalo by
to, Ze se literdmni dilo zredukovalo na pouhou jazykovou hru, na hru spisovatele se ¢tenifem. Mym
cilem bylo dokézat, Ze situace je daleko sloZit€j5i. SnaZila jsem se na tomto konkrétnim pfikladé
dolozit, Ze uvnitf postmoderny existuje hlubinny filozoficky proud katarznf literatury, ktery chipe
dobu soucasnou jako ve&k epilogu, v némzZ se lidstvu, realn€ trpicimu imaginidrnimu spole€enstvi,

skyta jiZ jen moZnost autentické mystiky sjednoceni s bytim po konci dé&jin.*"



