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V. Estetika husara

O hnuti husart by patrné nemélo smysl hovofit, kdyby nebylo moZno sta-
novit zvlastni definiéni znaky v oblasti estetické. Na nékteré jsme jiZ narazili
v pfedchozich kapitolach, zejména tam, kde se hovo¥ilo o subversivni poetice,
charakterizujici pFistup husari k literarnim &asopistium.

Estetickou povahu — at cele, & jen ¢asteéné — maji také rozlidna oznaéeni,
jimiZ se literarni kritika a historie pokouZely toto literarni hnuti definiéné
uchopit: ,morandovska Skola“ (,les morandiens®), ,dédici Stendhalovi“ (,lignée
stendhalienne®), ,Skola priraznosti“ (,école de la verve“), ,8kola pfezirani“
(,école de la désinvolture*), ,dédici Maurrasovi® (,les maurrassiens),
ynehumanisté“ (,les abhumanistes“), ,dandyové“ atd.! Estetick4 kritéria jsou
implicitné obsaZena i tam, kde navenek prevlada aspekt politicky & ideovy
(maurrasismus, nehumanismus, neangaZovanost). To souvisi — jak vime —
s obecnou povahou daného obdobi.

Je nicméné zfejmé — a predchozi Fadky to jen potvrzuji — Ze dosavadni tsili
o pfesné&jsi ohraniceni estetickych znaka hnuti husari bylo spiSe poviechné,
nebot se spokojovalo jen s vnéjdkovymi rysy stylovymi, tematickymi, ideovymi,
bez hlub3i provazanosti. Neni ostatné snadné charakterizovat hnuti, které si
za prvofadé heslo bere neangaZovanost, individualitu a vzdjemnou nezavislost
a neodvozenost, a proto odmit4 spole¢né literarni programy. Jist&, i negace ma
své pozitivni disledky a i takovy postoj 1ze povaZovat za jisty druh spoleéného
programu, nikoli viak za program plnchodnotny, jasné a zfetelné deklarova-
ny, jako tomu bylo v pFipadé ,tradi¢nich“, modelovych hnuti konce 19. a po-
&atku 20. stoleti, tedy evropskych kulturnich modern a avantgard.

Presto jsme pfesv&déeni, Ze i1 v pfipadé husard lze hovofit o spoleéné es-
tetice a Ze za raznymi programovymi €lanky, literArmimi kritikami a kon-
krétnimi dily — byt jsou prezentovany individuilné — se taji shody v ndhledu
na literarni tvorbu a na postavenf literatury a literata ve spoleénosti. Vidyt
zejména Nimier a Laurent, ale i Déon a Blondin se nezfidka stylizuji do dlohy
mluvéich své generace. Na to jsme jiZ upozornili v kapitole vénované generaé-
ni politice husari. I ta je ostatn& soudasti jejich estetickych nazort.

Abychom dosahli cile a mohli podat ucelenou charakteristiku, bude bezpo-
chyby zapot¥ebi jednotlivé aspekty této povétdinou implicitni estetiky husa-
ra uvést do naleZitych souvislosti a pokusit se i zde o jistou hierarchizaci: od
vidéni skutednosti a obecnych ndhledt po diléi rysy v oblasti Zanrové, tematic-
ké, jazykové a styloveé.

1 Viz kapitolu ,Husati*, str. 22 a 23.
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Estetika proti déjinam

Mel-li by se hledat jakysi obecny ramec, vystihujici v literarnim proudu
husart vztah mezi tvorbou a skute&nosti, bylo by to pravé zhodnocenf es-
tetiky a estetickych hodnot a jejich nad¥azeni ,8asnosti“ svétské: politice a dé&-
jinam.

Zcela nepochybné& je zde spojitost s neangaZovanou literaturou husara
(Llittérature dégagée*). Je oviem mozno pokroéit dal za vn&ji projev a pokusit
se dosahnout kofent tohoto nahledu: tam, kde se estetické nazory vzce stykaji
s Zivotnimi postoji a vztahem k Zivotni realit&.

Podstatny je v tomto sméru vztah k realité dé&jinné, k fadu udalosti
a jejich smyslu a smé&Fovani. Lze to vysvétlit jak Zivotnimi zkuSenostmi a oso-
bnimi zaZitky husard, tak samotnou povahou doby. Reflexe husari je v tomto
sméru konceptudlng podloZena a vychazi, jak uZ ve Francii byva zvykem, ze
zevrubného filozofického a literarniho vzdélani. Laurent, Déon, Blondin i Ni-
mier patfili v8ichni, i kdyZ jen kratce, mezi studenty pa¥iZské Sorbonny. Krom
Michela Déona, jenZ studoval prava, se vSichni v té & oné mife v&novali filozo-
fii, a nelidi se tedy svym kulturnim zdzemim od obvyklého profilu literita-
intelektudla své doby. Také jejich nazory patii do dobového proudu pohegelov-
ské reflexe o smyslu déjin a o postaveni ¢lovéka-jedince viéi d&jinam. Husaii
se tudiZ pohybuji ve stejném mySlenkovém prostoru jako tehdejsi marxisté,
fenomenologové, existencialisté a dédici Nietzschovi.

Husa¥i se fadi zcela nepochybné k taboru protihegelovskému. Preg-
nantné to vyjadfil nefilozof Michel Déon, hovote o ,svété vydaném napospas
anarchii ve jménu posvdtného déjinného pokroku“?2 O¢ jde, rozvadi podrobné
Jacques Laurent. Hegel je pro ného pivodcem myS$lenkové bidy 19. a 20.
stoleti, nebof od n&ho se odviji pfesvédéeni, Ze logika dé&jin — rozum vtéleny do
déni — m4 pravdu proti jedinci, Ze to, co d&jiny p¥inaseji, je pokrok, dobro, klad
a jedinec proti nim neni v pravu, i kdyby jeho timysly byly sebeuslechtilejsi.
Hegel a po n8m Marx a dal$i jen posvécuji, dle Laurenta, utilitArni oportu-
nismus — politicky i ideovy — kdy tisp&ch dava vzdy za pravdu vitézi, nebot to,
co je, lze prezentovat jako disledek historické nutnosti.3 Opiraje se o Jeana
Greniera a Ortegu y Gasseta, ukazuje Jacques Laurent, Ze Hegel stoji u zrodu
totalitniho mysleni a totalitnich reZim 20. stoleti, a uZ v havu marxistickém,
fasistickém & rasistickém. V ném vidi osudovy odklon filozofti od systematic-
kého tazani a pochybovani k pfedstavé, Ze si mohou &init narok na v&deckost
a fidit lidskou spolednost. Pro Laurenta je v tom jen projev romantické né-
mecké hybris:* tak stafi Rekové oznadovali pychu a zpupnost t&ch, kdo chtéli
prekroéit stin vlastni lidskosti, aby se vyrovnali bohim.

2 Michel Déon, Bagages pour Vancouver, str. 182: ,/.../ un monde livré & Uanarchie au nom du
sacro-saint sens de U'Histoire.“

3 viz Jacques Laurent, Histoire égoiste, str. 120-121.

4 Jacques Laurent, ibidem, str. 160-162. Laurent zde cituje zejména Grenierovu praci Essai sur
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V odsudku Hegela a jeho pokradovatelt se Laurent shoduje s Maurrasem.
S nim také sdili sympatie k jednomu z mala némeckych filozofa, ktery asted-
né souzni — dle Laurenta — s psychologizujicim duchem francouzské filozofie:
k Nietzschemu. A stejné povahy je i Laurentova z4liba ve francouzském filozo-
fu pfelomu 18. a 19. stoleti Mainu de Biran.5 Av3ak klitem k pochopeni Lau-
rentova protihegelovského postoje je otizka historického determinismu,
lépe Feéeno dé€jinné nutnosti.

Tuto otazku je opét vhodné vidét v dobovém kontextu, tedy v on&ch nepte-
hlednych letech 1940-1944, kdy porobena Francie proZiva svého druhu obéan-
skou valku mezi stoupenci Pétaina a de Gaulla, valku pfekrytou svétovym
vileénym konfliktem. KdyZ Jean-Paul Sartre v roce 1945 uvaZuje o pfi¢inach
kolaborantstvi ve Francii, argumentuje i tim, Ze u kolaborantd se mimo jiné
jedna také o ,$patné pochopeny hegelianismus“.® Ve véletném konfliktu, ktery
je také konfliktem ob¢anskym, je oviem dost obtiZné rozpoznat, kde je pokrok
a kterym smérem se ubiraji d&jiny. A Jacques Laurent to doklid4 na diamet-
ralné odlisnych osudech dvou zcela podobnych a na podatku vilky nézorové
shodnych jedinci, které dobfe znal. Odmita pfitom Sartrovo zjednodusujici fe-
$eni, Ze ¢lovék se definuje pfedeviim svymi &iny. Ba spatiuje v tom jen filozo-
fické rozvedeni praxe vyjime&nych soudnich tribunali po osvobozeni Francie.”

Laurentiv zavér je nasnadé: ,/.../ déjiny nelze predvidat, nebot se vymy-
kajf pFicinné nutnosti.8 DileZit&jsi viak je, Ze tento protihegelovsky postoj
mA vyusténi estetické. Jestlize historiografie ani filozofie — tam, kde se
s historii Gzce styka, tedy v hegelovské tradici — nejsou s to uchopit pravdu
dé&jin a lidského konéani, musi nastoupit roménova tvorba. Jacques Laurent je
citlivy na souhru nahod a udélosti a je to jeden z podnétd, jenZ ho pFivedl
k sepsani Kdédtka (Le Petit Canard): ,/.../ chtél jsem jenom ukdzat [Laurent]
onu néhodu jednoho Zivota a jak malou tlohu v ném hraje uvdZend volba.“®
Cas je pro ne¢ho piirozenou danosti, je ,neustélym véhdnim mezi riznymi

Vesprit d'orthodoxie (Paris, Gallimard 1938). Dodejme, Ze podobnou myslenku vyslovuje
i Benjamin Fondane ve stati ,Le lundi existentiel et le dimanche de I'histoire”, ktera je soulsa-
ti existencialistického sbornfku L'existence, Paris, Gallimard 1945, str. 25-53. Na sborniku
participovali Albert Camus, Benjamin Fondane, Maurice de Gandillac, Etienne Gilson, Jean
Grenier, Louis Lavelle, René Le Senne, Brice Parain a Alphonse de Waehlena,

5 Jacques Laurent, ibidem, str. 121 sq.

6 Jean-Paul Sartre, ,Qu'est-ce qu'un collaborateur?, Situations III, Paris, Gallimard 1949, str.
64: K tomu md samaoziejmé co Fici Ipatné pochopeny hegelianismus. Pripoustime ndsili, proto-
Ze ndsili je v zdkladé vsech velkych zmén, a sile pFisuzujeme jakousi neuréitou mravni moc.”
(.L'hégélianisme mal compris a, bien entendu, son mot & dire. On accepte la violence parce que
tous les grands changements sont basés sur la violence et l'on confeére & la force une obscure ver-
tu morale.) Sartriiv ¥lanek pivodné uvefejnil list La République Frangaise v srpnu 1945
v New Yorku.

7 Jacques Laurent, ibidem, str. 216 sq.

Jacques Laurent, ibidem, str. 216:° /.../ lhistoire n'est pas prévisible parce qu'elle n'est pas né-

cessaire..

9 Jacques Laurent, ibidem, str. 285: ,,/.../ je voulais montrer seulement le hasard d’'une vie et le
peu de part qu’y prend un choix délibéré.”
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moznostmi“10 A kdy% uva¥uje nad smyslem svého romanu Klidnd téla (Les
Corps tranquilles), spatfuje jej pravé v nedeterminovanosti a pluralitd: v tom,
co nazyva ,lobadevovskou vyznamovosti romdnu“ll s odvolanim na pluralitu
vesmiru v geometrii Lobaéevského ve srovnani s jednosmé&rnym determinis-
mem tradi¥ni geometrie eukleidovské.

Romén a roménova tvorba jsou pro Jacquese Laurenta to, co lze postavit
proti historickému determinismu, proti d&jinné nutnosti jako jinou pravdu:
»Mym zdmérem je /.../ dotknout se [literarni] tvorby a prokdzat, Ze je vysled-
kem nutnosti vyvdzané z nutnosti. To ji dodévé moc byt souédsti doby,
moznd i dobou samou, a pFitom si ji zddnlivé nev§imat.“12 Literarni tvorba —
a SiFeji estetika viibec — je to, co tkvi ve své dobé, ale zaroven stoji nad ni: je to
Jkfehky most od minulosti k budoucnosti“.13 Laurenttv nivrat ke kantovské
estetice je souldsti jeho snahy o neangaZovanou literaturu. Ale je to také pro-
jev snahy postavit literaturu a estetické hodnoty proti chodu dé&jin. Nebot kul-
tura je trvani hodnot v jejich hloubce a v&kovité vrstevnatosti a tvorba je to, co
z této hloubky vyrusta. Proto také Jacques Laurent 1to&i na zploitély obzor,
onu ,filmo-dezovou kulturu® (,culture cino-jazz*), kterou spojuje s mélkosti
existencialistického pohledu na své&t.14

V tom se ostatné shoduje s Michelem Déonem, kterého jsme citovali.
Také Déon — oviem v oblasti politické — broji proti chapani dé&jin jako pro-
cesu determinovanému historickou nutnosti. Ba ¢ini tak ve jménu toho,
co povaZuje za v&&éné kulturni a civiliza¢ni hodnoty, jako je dané slovo,
Cest, vzajemna tcta, dodrZovani zasad.l® V dobovém kontextu, kdy jests mezi
kulturni levici vladla mySlenka dé&jinného pokroku a historického optimismu
a kdy se hodnoty délily na kladné & zaporné podle toho, v jakém poméru byly
ke v§eobecnému sméfovani d&jin, se jednalo o projev konzervativismu a neni
divu, Ze husafi byli proto v¥azovani mezi pravici, dokonce krajni pravici. S ob-
dobnym postojem k dé&jindm se totiZ setkdme u Rogera Nimiera i Antoina
Blondina.

Zatimco Jacques Laurent vyjadiuje sviyj postoj k historii a historickému
determinismu explicitng&, v pfesnych pojmech, jeZ jsou vysledkem autobiogra-

10 acques Laurent, ibidem, str. 144: ,La nature devenait une hésitation continuelle entre diverses
possibilités et le temps est cette hésitation.”

11 Jjacques Laurent, ibidem, str. 246: ,/.../ la valeur lobatchevskienne du roman /.../.*

12 Jacques Laurent, ibidem, str. 226: ,Mon propos est /.../ d'effleurer la création et de soutenir
qu'elle est le produit d’'une nécessité sans nécessité qui lui donne la vertu d'étre dans
Uépoque, peut-étre méme d'étre I'époque, tout en paraissant l'ignorer.” Nami zvyraznéno.

13 Jacques Laurent, ibidem, str. 226: ,/.../ jednali tak [tj. um&lci a tvirdi), aby spojili kiehkym
mostem minulost s budoucnosti. A to nenf mélo.“ (/.../ ils faisaient en sorte qu'un fragile trem-
plin relidt le passé @ U'avenir, ce qui n'est pas peu.”)

14 Jacques Laurent, ,Distribution de prix“, La Parisienne, & 3, biezen 1953, str. 269-274; také in
Jacques Laurent, Les années 50, str. 73-82 a Au contraire, str. 185-191. Viz té% Jacques Lau-
rent, ,Plat du jour”, La Table Ronde, & 20-21, srpen-zéfi 1949, str. 1257-1264. Viz vySe str.
133.

15 vz Michel Déon, Bagages pour Vancouver, str. 182.
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fické sebereflexe, Nimierovy nizory musime teprve extrapolovat z jeho
eseja a literarnich kritik. Pfi v obezfetnosti, jaké je v takovém p¥ipadé t¥eba,
1ze autortv postoj charakterizovat jako negaci dé&jin, 1épe feéeno jako negaci
vzdalenosti, jeZ minulost a pfitomnost oddéluji.

Je to patrno jiZ v jeho prvnich esejich, které napsal pro mési¥nik Liberté de
lesprit a potom zahrnul do souboru Spanélsky grand (Le Grand d’Espagne):
,Oirondisté* (,Les Girondins“) a ,Politika podle Retze* (,La politique selon
Retz“).16 Predev&im o prvnim z esejti jsme jiZ hovorili v souvislosti s generag-
nim sebeuvédoménim a generaénim postojem husart (viz str. 61-62 a str. 72—
74). Jiz to ukazuje, Ze do stfedu zajmu se v prihledu historickych odkazi
vklada pfitomnost. Za girondisty jsou oznateni politici T¥eti a Ctvrté republi-
ky a také intelektualové, za jejichZ slovy, plnymi demokratickych
a humanistickych ideald, se skryva partajnické sobectvi a neschopnost jednat
a G¥inné chranit statni zajmy Francie. Druhy text — pasti¥ memoara kardi-
nala Retze — vrha ironicky pohled na povéileénou Francii. Minulost tu oviem
neslouZi — tak jako obvykle v podobnych p¥ipadech — jen za zrcadlo pfitomnos-
ti. Francie obdobi Frondy je zaroveii Francii roku 1945 a také girondisté se
stévaji ,stélym prukem vdech francouzskych revoluci“17

Nimier usiluje o zpFitomnéni a aktualizaci minulosti: ,Av§ak minulost p¥i-
lij asto trpf snadno vysvétlitelnym nezdjmem. Jak kaZdy vi, jsme jejimi pdny,
ba hire, jejimi vlastniky. Nav§tévujeme ji bez emoce . K tomu, aby byla vni-
mdna normdlné (to znamend pritomné), schdzi ji jeji dil nejasnosti,
omylit, nerfkuli nakazlivosti. Minulost je aseptizovany pribéh a obecné
platt, e nikdo se uz nebije, aby pomstil smrt Charlotty Cordayové.“18 Jak vid-
no, i Nimier odmit4 — podobné jako Laurent a Déon — d&jinny determinismus.
Tak jako pFitomnost, m4a minulost své noetické stiny, svou hru omyli a naho-
dilosti a nelze to opomijet. A mame-li spravné stanovit Nimieriv nahled, je
nutno jeho ,histoire” chapat pfedeviim jako p¥ibé&h, jenZ ma smysl pouze teh-
dy, kdyZ se navrati jeho vZdy piftomny emocionani naboj.

Slovo emoce je pro Nimiera kli¥ové. Pravé na emoci je zaloZeno prolinani
soudasnosti s minulosti, nebof lidsky p¥ib&h je pfedevsim proZitek. Je to boj
vasni a rozumu, viny a vykoupeni. Takovy je totiZ — jak je§t& podrobné&ji uvi-
dime — sv&t Nimierovych romant, at se odehravaji ve étyFicatych & ve dvaca-
tych letech dvacatého stoleti nebo ve stoleti sedmnéactém: je to svét ne nepo-

16 vViz Liberté de lesprit, & 2 a 5, bfezen a %erven 1949; Le Grand d’Espagne, str. 85-117 a 119—
127.

17 Roger Nimier, ,Les Girondins“, Le Grand d’Espagne, str. 99: ,Désormais les Girondins seront
un élément constant de toutes les révolutions frangaises.”

18 Roger Nimier, ibidem, str. 98-99: ,Mais le passé souffre trop souvent d'une désaffection qui
s'explique aisément. Comme chacun sail, nous en sommes les maitres et, pis encore, les proprié-
taires. Nous le visitons sans émotion. Il lui manque, pour étre per¢u d'une fagon norma-
le (c’est-a-dire présente), sa part d’obscurités, d’erreurs, de contagion méme. Le passé
est une histoire désinfectée et il est reconnu qu'on ne se bat plus pour venger la mort de Char-
lotte Corday.® N&mi zvyraznéno.
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dobny francouzské klasicistni tragédii. Na scéné se vzdalenost mezi minulos-
ti a pfitomnosti rusi a jedinec vystupuje sub specie aeternitatis. Chod dé&jin je
odstaven na vedlejsi kolej a vlastnd negovan.

Prolinani minulosti s pFitomnosti — jejich ,,stdld soudasnost® — je pod-
statnou slozkou Nimierova sv&tonazoru a shledame se s nim v celé fadé eseji
a kritik. Zvlast pou¢ny je v tomto sméru ,Aristoteliv Zak“ (,L’éleve
d’Aristote®). Tento text z Nimierovy pozistalosti, sepsany patmé& aZ roku
1962, postavil editor Marc Dambre do &ela stejnojmenného vyboru literarné-
kritickych stati.1®  Aristoteliiv zak“ vSak svou povahou stoji mimo obvyklé kri-
tiky & literarni dvahy. Vn&jgkove je to obvykly nimierovsky pasti a apokryf —
totiZ smysleny preklad nové nalezenych aristotelovskych zlomku, kde staro-
fecky filozof vykresluje svého mladého Zika Alexandra Makedonského. Svét
antiky je aktualizovan tak, aby se za jeho obrysy vyjevila soutasnost. Vysled-
kem je dvojjediny obraz: tu i tam se zavodi na olympijskych hrach, tu i tam
padaji rekordy, dusledné& uvadéné v metrech a méfené v sekundach, tu i tam
zapasi svét ochablé demokracie (Démosthenovy Athény) a nésilné despocie
(Filippova Makedonie), tu i tam jsou udalosti disledkem vasni a zkouskou
charakteru. Do postavy mladého Alexandra Nimier zd4 se vloZil své pfedstavy
o vztahu mezi fadem a svobodou a mezi poznanim a &inem, v n&jZ se poznani
pretvafi. Tragicky pocit Zivotni tithy je mladému Alexandrovi tdélem:
LAlexandros, zbaven pout, se spdli ve slunci. TouZi po tom. Alexandros je tak
smutny.“20

Ne nahodou hovo¥i Jacques Laurent o Nimierovi jako o jednom z posled-
nich dédicd Maurice Barrése, puzenych touhou spojit myslenku a slovo s &-
nem.2! Mlady Alexandros Makedonsky je Nimiertiv sen o vlastnim neusku-
tetnéném j4, tak jako jim je Gaius Iulius Caesar z eseje ,Utitel latinského
prekladu“ (,Le maitre de la version latine).22 Jinak Fe¢eno, Caesar i Alexan-
dros jsou postavy Nimierovy doby a pat¥i do jeho souéasnosti stejné jako Na-
poleonova garda — elitni ,jednotka SS* a ,posledni podoba fasismu“23, stejné
jako Marie-Antoinetta — ,Greta Garbo nafich déjin, stejné jako Voltaire —
nositel Nobelovy ceny“, & Mme Récamier — ,hvézda némého filmu“.24 Vydet

19 Roger Nimier, L'éléve d’Aristote, Paris, Gallimard 1981; text ,L'éléve d’Aristote je na str. 15—
32.

20 Roger Nimier, ibidem, str. 32: ,Alexandre, délivré de ses chaines, va se briler au soleil. Il le dé-
sire, Alexandre est si triste.“

21 Jacques Laurent, Histoire égoiste, str. 138.

22 Roger Nimier, ,Le maitre de la version latine*, L'é/éve d’Aristote, str. 33—44. Tento esej se stal
soudasti souborné publikace Jules César, Paris, Hachette 1961.

23 Roger Nimier, ,Les Girondins®, Le Grand d’Espagne, str. 98: ,Cette Garde Impériale, cette S.S.,
était la derniére forme du fascisme.“

24 Roger Nimier, ,Quelques Maximes sur Chamfort*, L'éléve d’Aristote, str. 119: pivodnf text byl
urten pro recenzi vydani Chamfortova dfla Qeuvres et maximes, in Arts, 12. 4. 1960; Roger
Nimier, ,Le Régent, sa fille et son SS“, L'éléve d’Aristote, str. 95: esej o duchu 18. stoleti, pi-
vodné in Arts, 6. 11. 1956; Roger Nimier, ,Une grande vedette du muet*, L'éléve d’Aristote, str.
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piikladd by mohl byt sihodlouhy. VSechny doklédaji, e pro Nimiera jsou
mosty mezi minulosti a sou¢asnosti b&zné a samozfejmé, nebot viechny osudy
jsou pro ného jen projevem téhoZ — obecné lidské p¥irozenosti, a proto vidy
stale pfitomné.

Ponékud jinak je tomu u Antoina Blondina. Na rozdil od ostatnich husart
zde jiZ totiZ nelze ferpat z esejisticky formulovanych myslenek, nybrZ je nutno
sahnout do oblasti tematické. Antoine Blondin neguje d&jiny a jejich rad
fikeci a fabulaci. V knize Pan Kdysi aneb Velerni skola (Monsieur Jadis ou
L’Ecole du soir) napiiklad narazime na scénu zasazenou do prostfedi baru
v ulici rue du Bac, kde Blondintv pfitel Albert Vidalie vypravuje a pfedvadi
bitvu u Slavkova. Neni to oviem pouha reprodukce dé&jin, ale jejich volné pie-
tvafeni a vytvafeni. Stolky a Zidle se m&ni v bojisté a ka?dy z pFitomnych z4-
jemci je do bitvy zapojen dle svého pfani a gusta: do historické feZe tak vstu-
puji tfeba i norské jednotky a dokonce austral§ti dobrovolnici pod velenim
brigadyra Mac Elhona.25 Stejné je tomu v Blondinové romanu Déti bo3{ (Les
Enfants du bon Dieu), kde hlavni postava, uditel d&episu Sébastien Perrin,
ktery jiZ nékolik let odiikava své d&iny Francie stale dokola, takZe mu sply-
vaji s kruhem ro¢nich obdobi, se jednoho dne pfi vykladu tficetileté valky roz-
hodne, Ze Francie vestfilsky mir neuzavie, Ze bude valéit dal a rozdrti nako-
nec némeckého cisafe v bitvé u Slavkova. Ludvik XIV. miZe k Francii na
vétné dasy pripojit celé Nizozemi a Perrinovi Zaci pak do slohovych praci pisi:
»Po bitvé u Slavkova nenazvou uz Ludvika XIV. jinak neZ Kral-Slunce. Vyusije
toho, aby $iFil paprsky své slduy: Moliére vynalézé armdadni divadelni soubory,
Vauban kreslt plény pronich polderii, Mansard si vymysl{ zémky ve Spanélich,
Le Brun sdzi na obrazy a vyhrdévd. Aviak nejvét$im malirfem onoho obdobi je
Rembrandt. Zajima se o ného sém krdl, zaméstndvd ho a jeho dila rozvésuje po
svém paldci v Louvru, kde je ostatné miiZeme vidét dodnes.“26 V tomto duchu
diktuje Sébastien Perrin svym Zaktm nové d&iny Francie, jinou revoluci
1789, jinou minulost a pfitomnost. Nebot tak, jak se promé&fiuje béh minulého
déni, dozniva zmén i pritomny Zivot hlavniho hrdiny a ten se alespoii na &as
potkava s laskou.

Na obdobu t&chto fabulaci narazime jiZ v Blondinové prvnim romané Zd-
Skoldcké Evropé (L’Europe buissonniére). Oficidlni historie druhé svétové val-
ky je zde zcela pfekryta pravé fikci historie ,zéskolacké“, v niZ mafianska
kraska Erica Palsambio vladne evropskému obchodu s minaturnimi rakvié-

123-135: text, pivodné nazvany ,Juliette, Germaine, Benjamin et René“, byl uvefejnén pod
nézvem ,Le temps, comme il passe“ v La Nouvelle NRF, &. 8, srpen 1953,

25 Antoine Blondin, Monsieur Jadis, str. 76-86.

26 Antoine Blondin, Les Enfants du bon Dieu, str. 92: ,Aprés la bataille d’Austerlitz on n'appellera
plus Louis XIV que le Roi-Soleil. Il en profite pour répandre les rayons de sa gloire: Moli¢re in-
vente le thébtre aux armées, Vauban dresse les plans des premiers polders, Mansard bétit les
chéteaux en Espagne, Le Brun gagne sur tous les tableaux. Mais le plus grand peintre frangais
de cette époque c'est Rembrandt. Le roi s'intéresse é lui, le fait travailler et accroche ses oeuvres
dans son palais du Louvre, oz l'on peut d'ailleurs encore les voir aujourd’hui.”
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kami, doddvanymi jako ideologicka a psychologicka zbraii viem znepFatele-
nym stranam, kde dalmatsky vrah a filozof Diigan ve valkou rozvracené Vidni
chriani damské Lammermayerovo kvarteto, aby mohlo mezi bombami nacvi-
tovat svého Brahmse, kde také funguje skutedna burza, jenZe jina nez oficial-
ni, a kde vojak Muguet vede sviij bezstarostny, protoZe ni¢im nezatiZeny Zivot,
lépe Feéeno Zivot nezatiZeny Zadnymi svétod&jnymi ani svétobornymi idejemi.
Je to jin4 druha svétova vilka.

Zhavy dotek d&jin husary poranil. Za sviij nepfijali nazor o sméfovani dg-
jin k pokroku, odmitli pfedstavu o smysluplnosti historické determinace
a o historické nutnosti. Proti dé&jinAm postavili, fefeno Laurentovymi slovy,
whutnost vyvdzanou z nutnosti“, ,nutnost bez nutnosti“ — tedy estetickou
funkci a uméleckou tvorbu.27 Jen ta predstavuje trvaly ¥4d hodnot. Spoletnym
znakem husaru je nadfazeni estetiky a estetickych hodnot ,logice d&jin“. Kaz-
dy z nich oviem hledal vlastni cestu, od niZ se odviji specifické lad&ni jejich
tvorby, vétSinou romanové.

Jacques Laurent zkoum4 skuteénost jako pluralitu moZnosti a jeho nejlep-
81 romany a povidky zaujmou pfedev&im piib&hovosti a subjektivni reflexi p¥i-
b&hu. Roger Nimier zaklad4 sviy romanovy svét na postavach a charakterech
a na dramatickém konfliktu s tragicky ofistnym vytist&€nim. Michel Déon stavi
na neménnych hodnotdch mravniho kodexu a jeho pfibéhy jsou svého druhu
moderni ryti¥ské romany, kde mlady hrdina prochazi iniciaénimi zkougkami
charakteru. Antoine Blondin se utik4 k fabulaci a vytvafeni paralelnich svétd,
jeZ jsou svébytnou travestii & fraskou svéta d&jinného. Roman, tragedie, ry-
tifsky epos a travestie — to jsou Fefeni, jeZ husa¥i nabizeji jako alternativu
k d&jinam.

T&mito aspekty tvorby husari se budeme podrobnéji zabyvat u jednotlh-
vych autort. Zde je nutno pfedevsim zdaraznit, Ze negace d&inné nutnosti
(Laurent, Déon, Blondin) & negace dé&jinnosti (Nimier) jsou pevnou a sdilenou
dasti nahledu husari na svét a jeho déni. Licem tohoto rubu je pfimknuti se
k jasnému ramci hodnot povaZovanych za nemé&nné, nadéasové. To plati
o moralce a politice jako o krase a tvorb&. Nebude od véci si v této souvislosti
znovu pfipomenout symbolicky vyznam ndzvu revue La Parisienne a jejtho
pFebalu s portrétem ptavabné minéjské Krétanky a doprovodnym komentafem
z udebnice dg&jepisu, stvrzujicim nepomijivost v&¢nych hodnot krasy a mladi
(viz vy3e str. 132—-133). Husafi jsou zastanci trvalosti hodnot a ,vyznavadi fa-
du¥, tradice, pofadku. Proto byli od pofatku politicky Fazeni na pravici, mezi
konzervativce, ba zpatetniky. Sem rovnéz nalezi Nimiertiv upfimny a Zivy ka-
tolicismus. Jejich tvorba se také na prvni, letmy pohled zda vzdélena avant-

27 7 husara pravé Jacques Laurent nejkonceptulngji promyslel své estetické postoje. Jeho pfed-
stavy, jak zfejmo, vychAzeji z estetiky Kantovy. Na Kantovi, jak jsme vidé&li, stavi i svou pfed-
stavu neangaZované literatury. Viz zde vysSe str. 128 o stati Jacquese Laurenta ,Les mauvai-
ses rencontres®, La Parisienne, &. 14, tinor 1954. Viz té% Jacques Laurent, Les années 50, str.
107-114 a Au contraire, str. 46-51.



175

gardnim experimenttm, drZi se zdanlivé tradi®nich postupd, vyznava tradici.
Rad a tradice viak tvoii pouze jeden z péli jejich estetiky. Pokusili jsme
se zde ukazat na vzkou souvislost mezi odmitnutim dé&jinnosti a p¥iklo-
nem k ¥adu a tradici. V dobovém kontextu je paradoxné pravé toto jistym
poruSenim pievladdajici normy a pootevienim dvifek k hledani novych cest.
Jisté, pouhé pfimknuti k tradici by samo o sob& mohlo vyistit jen v neplodné
epigonstvi & tvorbu druhofadého vyznamu. To ale neni pfipad husart, nebot
fad a tradice u nich pfedstavuji jen jednu sloZku dialektické oscilace mezi
Fadem a vzpourou. Vidyt i svij pfiklon k tradici husafi pocitovali jako to
1 ono zaroveri.

Mezi fadem a vzpourou

Oba prvky charakterizuji — byt moZna v méné napadné podob& — dialekti-
ku promé&ny literarni normy obecné. V pfipadé husart je viak tfeba poukazat
na jisté zvlastnosti, které, jak se zd4, naleZeji v dobovém kontextu pouze jim,
a jsou proto vyznaénym rysem jejich estetiky. Vyrazné je to ostatné naznadeno
v jiZ citovaném ¢lanku Andrého Fraigneaua ,Prehled nedorozuméni“ (,Chro-
nique des malentendus®) z prvniho é&sla La Parisienne,8 kde jednou z hlavnich
myS3lenek je pfedstava literarni tvorby jako hry vyvazané ze svéta nutnosti.
Husafi oviem ve svych nahledech dochazeji jesté dale: je sice pravda, Ze odmi-
taji promé&nlivou nutnost dé&jinnou, ale jen proto, Ze tthnou k nutnosti obecné&ji
— pravé oné ,nutnosti bez nutnosti®, o niz hovoii Jacques Laurent — k vy38imu,
pevnému F¥adu. Ve hie bez pravidel totiZ ani nelze pravidla porusovat.

S vyrazem ,Fad“ se nepotkdme ve spisech husaru &¢asto. Spi%e jej musime
vytuSit tam, kde se nabizi jako kontextovy archilexém, kdyZ tfeba Michel Dé-
on podtrhuje nutnost navratu k pevnym hodnotam — cti, vzajemné tct&, dodr-
Fovani zasad a daného slova29 — nebo kdyZ Jacques Laurent v tivodni progra-
mové deklaraci La Parisienne odmitd, aby literatura podléhala ,tlaku dégjin®,
a za hlavni cil ji uréuje, aby vyjadfovala obecné ,lidstvi“.30 Podobny vyraz se
vzapéti objevuje v daldi Laurentové polemické stati ,Pfedavani cen”
(,Distribution de prix“), kde se hovo¥i o ,nadasovém humanismu® 31

Vyslovné o ¥ddu piSe Nimier v zdvéru eseje ,Dvacet let v roce 1945“
(,Vingt ans en 45%), kde se autor obraci k pfedchozim generacim literarnich

28 André Fraigneau, ,Chronique des malentendus®, La Parisienne, & 1, leden 1953. Viz vy3e str.
129-131.

29 viz Michel Déon, Bagages pour Vancouver, str. 182. Viz vyse str. 168.

30 Jacques Laurent, ,La Parisienne®, La Parisienne, & 1, leden 1953. Viz té2 Jacques Laurent,
.La Parisienne“, Les années 50, str. 65-72. V textu jsou pouZity vyrazy ,la pression de
Uhistoire“ a ,les humanités®.

31 Jacques Laurent, ,Distribution de prix“, La Parisienne, & 3, bfezen 1953, str. 269-274. Viz 6%
Jacques Laurent, Les années 50, str. 73-82 a Au contraire, str. 185-191. V textu je vyraz ,un
humanisme de tous les temps“.
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avantgard a nastifiuje svij esteticky program: ,PFijdou ndm Fict [tj. nasi gene-
racil: ,Trochu mladosti, k fertu! Méli jste vidét nds. Kdyz jsme méli tolik let, co
vy, byli jsme nezkrotnt!* No a? Co z toho vsichni mdme? Jsme ted v poloviné
stoleti. Méme za to, Ze svét piilis pozdé pFidel na to, Ze smysl pro Fad je vaseri
uzitednd, nebot dovoluje vlechny ostatni. Svétu také vytykdme jeho stud, kdyz
se jednd o slova rozhodnd, jako jsou pravda nebo &est.“32 Pomifime charakte-
risticky rys Nimierovy poetiky — to, Ze pfimknuti k fadu je charakterizovéno
jako vaSenl — a povSimnéme si spiSe prvkd spoleénych s ndhledem Jacquese
Laurenta a Michela Déona, totiZ pevnosti a stalosti, ba nemé&nnosti takového
FfAdu. Sam Nimier to nazyva ,ndvratem k civilizaci®, ,ndvratem ke klasi-
cismu“ a ,novym klasicismem* 33

Tento pol je v husarské poetice neopominutelny stejné jako pél dialekticky
opaény a komplementdrni: totiZ poruSovani ¥idu a vzpoura. Je to ostatné
naznafeno jiZ v citovanych slovech Rogera Nimiera: pfimknuti k f¥adu je
vaSefi uZite¢nd proto, Ze umoZiluje, aby se mohly projevit viechny
ostatni vainé&. Obdobny postoj miZeme vytusit i za ivahou Michela Déona,
kdyZ se snaZi postihnout vliv Jeana Cocteaua a styéné body mezi Déonovou
povéale¢nou a Cocteauovou mezivaleénou generaci. Vyzveda tu nejen Cocteau-
ovu vzpouru proti tabuizaci hodnot, ale i zptsob, jakym se to dalo: ,,/.../ Coc-
teau spilal v ramei pravidel. Z bliZsiho pohledu tak nikdy nenarusoval Fdd,
nybrZ nepravy Fdd, tedy nerdd /.../.“3% Déon rovné% neopomene naznaéit, co
sam povaZuje za rozdil mezi obéma generacemi, totiZ Ze mezivéile¢na generace
— a Cocteau - o takové hodnotové polarizaci fadu a vzpoury ,neméli povédo-
mi“35 Neni na$fm tikolem provéfovat, zda Déon ma pravdu, & se myli. Dile-
Zité je, Ze on sam za sebe a za svou generaci si je takové polarizace vé-
dom a Ze je to duleZity prvek vlastni sebereflexe.

Stejné tak dileZité je konstatovani, které v Gvaze o literarnim postaveni
Nimiera, Blondina a seba sama uvadi Jacques Laurent: ,,/.../ jediné, co ndm
mohli vytykat, je, e nase marginalita byle nemarxistickd.“3% Je mo#na
zbytegné v této souvislosti znovu poukazovat na spfiznénost husarti s dédic-
tvim Action francaise, na stytné body s pravicovym radikalismem, na cejch fa-

32 Roger Nimier, ,Vingt ans en 45 Le Grand d’Espagne, str. 163: ,,0n viendra nous dire: ,Un peu
de jeunesse, que diable! Si vous nous aviez vus! A votre ége, nous étions indomptables! Tant pis
pour tout le monde. Nous sommes au milieu du siécle. Nous trouvons qu'il a mis trop longtemps
& découvrir que le goiit de U'ordre était une passion utile, puisque, seule, elle permettait tou-
tes les autres. Nous lui reprochons encore sa honte dés qu'il s'agit de mots décisifs, comme la
vérité ou 'honneur.“ Nami zvyraznébo.

33 Roger Nimier, ibidem, str. 160 a 162. V textu je ufito vyrazi ,nouveau classicisme®, ,retour au
classicisme’ a ,retour d la civilisation®.

34 Michel Déon, Mes arches de Noé, str. 254: ,/.../ cest que Cocteau insultait dans les régles.
Quand on y regarde de pres, ce n'est jamais U'ordre qu'il a troublé, mais le faux ordre, cest-a-
dire le désordre /.../.“ Nami zvyrazn&no.

35 Michel Déon, ibidem: ,/.../ dont 1925 /... n'avait pas conscience /....1.“

36 Jacques Laurent, Histoire égoiste, str. 277: ./.../ on n'avait & nous reprocher que d'étre des
marginaux non marxistes.“ Nami zvyraznéno.
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Sismu, ktery jim doba p¥isoudila. SpiZe je tfeba zdiraznit skuteénost, Ze takto
pocifovana marginalita je sou¢asti generaéni politiky a strategie, kterou husa-
fi k priniku do literatury zvolili. Politicky p¥ivlastek (,nemarxistickd“) by ne-
mé&l byt zavadé&jici, nebot vime, jak izce se v dobovém kontextu prolinala kri-
téria politicka a ideova s literarnimi. Laurentova konstatace ma bezpochyby
vyznam esteticky a klitovym pojmem je tu pravé marginalita.

Co znamena? Znamena v prvé fadé potvrzeni vlastni okrajovosti: po-
staveni mimo hlavni proud a proti hlavnimu proudu. Znamena také radikal-
nost, idernost, ba bouflivactvi ne nepodobné radikalismu v8ech pfedchozich
avantgard. Bez toho, Ze by sami sebe nazyvali avantgardou, husafi se jako
avantgarda vnimaji a sdileji se vSemi podobnymi proudy palitské umysly
a snahy bofit staré svéty, jeZ museji ustoupit svétim novym. Roger Nimier to
fikA vymluvné: ,Naopak, my poéindme s paliéskymi vyhldSenimi. ZloFe¢ime
lidstvu. S jasnou vymluvnosti hovoFime o kouzlu Silenstvi, ticha. Spildme vlas-
ki a nérodiim: je to dobrd cesta jak doséhnout, aby nds jednou vydrZovaly. Ale
predtim bude nutno je znovu vytvorit.“37

Jinak Fefeno, svym radikalismem tihnou husafi k avantgardé. Patrné
spravné to vytusil literarni kritik a historik René-Marill Albérés ve zmifiova-
ném ¢€lanku z roku 1956 ,Za avantgardni literaturu“ (,Pour une littérature
d’avant-garde®), kdyZ husary poéita k t8m, kdo by mohli takové nové hnuti vy-
tvorit.38

Snad pravé proto se u husart objevuje potieba, takika nutnost se vyme-
zit viiéi té nejvyraznéjsi mezivaletné avantgardé, totiZ viiéi surrealismu.
Sam fakt je celkem pifekvapivy, protoZe poetika husart nesdili se surrealis-
mem Z4dné vyrazné spoleéné rysy, a neni tu tedy ani tfecich ploch. Vysvétleni,
jeZz se tu nabizi, je pravé skutefnost, Ze surrealismus se svym vyznamem
a mohutnosti stal symbolem avantgardnosti a jen z tohoto dfivodu citi husafi
nutkani se s nim konfrontovat. Roger Nimier je nemilosrdny: ,Je otdzka, zda
se viabec mdme zmiriovat o surrealistické $kole, kdy mlddeZ v ulicich tak Sar-
mantné povykovala. /... Nadarmo. Surrealismus k ném krééi s krasnou, pec-
livé rozcuchanou vizd#i, s prézdnyma rukama: to literdrni hnuti je jen p¥i-
zrak.“39 Surrealisticka revoluce byla tedy jen Sermovanim slov a Nimier
s rozko8§i konfrontuje slova Andrého Bretona se skutky. Vychazi mu, Ze sku-
teénymi surrealisty a revoluciona¥i byli spi§ némeéti okupanti: ,Pred vdlkou
Jsme &itali jeho Prikdzdni [tj. Andrého Bretonal: ,Nejjednodus$i surrealisticky

37 Roger Nimier, ,Vingt ans en 45% Le Grand d’Espagne, str. 146-147: _Au contraire, nous com-
mengons par des déclarations incendiaires. Nous maudissons U'humanité. Avec beaucoup
d'éloquence, nous parlons des charmes de la folie, du silence. Nous insultons les patries: c'est le
bon moyen pour qu'elles nous entretiennent un jour. Mais auparavant il faudra les refaire.”

38 René¢-Marill Albéres, ,Pour une littérature d’avant-garde®, Arts, & 572, 20. 6. 1956. Viz vyse

str. 102172,

Roger Nimier, ibidem, str. 147: ,A peine pourrait-on citer V'école surréaliste, ot la jeunesse criait

dans les rues d'une fagon charmante. /.../ Vainement. Il s'avance vers nous avec un beau visage

bien dépeigné, des mains vides: c'est un mouvement littéraire fantome.“

39
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pocin je sejit s revolverem v ruce na ulici a ndhodné, jak jen to lze, st¥ilet do da-
vu. Inu! Némci se cvikiim toho druhu viemoZné vénovali a ani néhoda pFitom
nepiisla zkrdtka. My se vSak nemdme &eho obdvat. Dvacet let tizkostného oce-
kdvdni minulo a nezdd se, e by se pan Breton chystal sestoupit s revolverem
v ruce do davu.“40

Nimieriv sarkasmus mifi oviem pfesné, alespofi z jeho hlediska: nelze jen
tak smést stary ¥dd a nahradit jej ¥adem novym. Tak jako v8ichni husafi je si
téZ on védom, Ze vzpoura a ¥ad tvoii jednotu, jsou neoddélitelné: ,/.../ cesta od
anarchie k Fddu je rychld.“4} Je jisté rozdil mezi revoluci a revoltou, ale v pfi-
padé husara by takové rozliSovani nic nep¥ineslo. Oni sami se za revoluciona-
fe nepovaZovali. Naopak dulezité je v jejich pfipadé v&domi o spojitosti
vzpoury 8 Ffddem a o nutnosti udrZet je v jednoté. Jen ¥ad je klicem ke
vzpouie a ramcem pro jeji prub&h. Vzpoura je zas kli¢em k obnové ¥adu a za-
chovani kontinuity.

Domnivame se, Ze nikoli snad tato dialekticka polarita, ale jeji védoma
reflexe — jak naznaduji pfedchozi citace — jsou zdkladnim kamenem este-
tiky husara a jejich pohledu na literarni dé&ni a tvorbu. Odtud pak vyplyvaji
dalsi dtlezité rysy, at uZ se tykaji obecné charakteristiky hnuti, poetiky, tema-
tiky, stylistickych zvlatnosti, literarnich vzori. Napéti mezi vzpourou a Fa-
dem se promita do snahy spojit avantgardnost a radikalismus s novym kla-
sicismem a je souddsti vymezeni husart jako marginalni literarni skupiny.
Je také podstatnym prvkem jiZ zmirfiované subversivni poetiky a souvisi
sjejich dandysmem. Promita se téZ do nékterych tematickych okruhu
(vykofené&né a ob&tované mladi, genera¢ni konflikt, pfatelstvi, laska a erotika,
dobrodruzstvi) a do préce s jazykem. Je jist& obtiZné u takovych individualit,
jakymi husafi beze sporu jsou, hledat znaky spoletného estetického nézoru.
Mame v3ak za to, ¢ védoma reflexe polarity mezi vzpourou a ¥adem nam
k tomu poskytuje vhodné vychodisko.

Dandysmus

Ze se v souvislosi s husary éasto hovofi o dandysmu, jiZ vime. Také ozna-
&eni ,8kola pFezirani“ (,école de la désinvolture®) je ze stejného soudku. Husafi
se takovému pojmenovani nejen nevzpirali, ale nekonvenénim vystupovanim
svou dandyovskou reputaci jen pfiZivovali.

40 Roger Nimier, ,Les Girondins®, Le Grand d’Espagne, str. 112: ,Nous relisions, avant la guerre,
ses Commandements: ,L'acte surréaliste le plus simple consiste, revolver au poing, & descendre
dans la rue et & tirer au hasard, tant qu'on peut, dans la foule. Eh bien! oui. Les Allemands se
sont livrés & toutes sortes d'exercices de ce genre et le hasard n’y manquait pas non plus. Rassu-
rons-nous. Aprés vingt ans d’attente anxieuse, il ne semble pas que M. Breton, revolver au poing,
descende jamais dans la foule.”

41 Roger Nimier, ,Vingt ans en 45%, Le Grand d'Espagne, str. 147: ,/.../ le voyage de lanarchie
a lordre se fait trés vite.”
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Dandysmus je ptivodné jev anglicky, tedy nefrancouzsky a nadto nelite-
rarni. Aviak transfer do francouzského prostfedi probghl velmi zahy a zde di-
ky Balzakovi, Baudelairovi ¢ Barbeymu d’Aurevilly zdomécnél v pisemnic-
tvi.42 Z tohoto hlediska pFedstavuje hnuti husart jeden z poslednich projevi
dandysmu ve francouzské kultufe. DluZno poznamenat, e dandysmus se
v povale®né francouzské literatufe neomezuje pouze na husary a Ze bychom
podobné tendence nalezli i u nékterych dalsich spisovateld, nap¥iklad u Borise
Viana nebo Rogera Vaillanda. Domnivame se vSak, Ze pfedevsim u husari je
dandysmus pevné& zabudovan do jejich estetického svétonazoru.

Obecné vzato, je dandysmus zvlastni druh marginality, tedy spoleéen-
ské okrajovosti. Je to oviem okrajovost elita¥skd, zamé&Fena na exkluzivitu,
a svrchované individualisticka. Cilem je byt elitou elity. Proto musi dandy
v prvé Fadé vychazet ze spoledenského kédu elitni skupiny, nad kterou chece
vyniknout., Av8ak vyniknout miiZe jen obratnym naruSovAnim této elitarské
normy, subversi danych konvenci a pfedeviim subversi hodnotovych soufad-
nic: skutetnost je pFekryvana zddnim a etika estetikou. Zadna &nnost nesmi
byt totiZ spojovana se svou obvyklou funkénosti a bezprostfedni uZiteénosti,
nybrz se stdva sama sobé cilem. Dandysmus je manipulace s kédem, mani-
pulace s druhymi a jeho souéasti je maska, cynismus, ktery umoZiiuje ovladat
druhé a pfitom se nenechat ovlddat. Je to jakési balancovéni na vizké hrané
mezi Fddem a jeho poruSovanim, kdy hrozi dvoji nebezpeéi: snobismus,
pokud se vyluénost stava skupinovym jevem a médou, a vyobcovani, pokud je-
dinec fad narusi pfes miru. Dandysmus tedy pat¥i mezi kulturni projevy cy-
nické subverse rozumu rozumem, které doprovazeji, dle filozofa Petera
Sloterdijka, n&ktera tidobi evropské kultury.43 Dandysmus je ale také posled-
nim vybéZkem aristokracie ducha — vzdilenym potomkem kurtoazni kul-
tury, renesanéniho idedlu dokonalého dvofana a francouzského ,honnéte
homme* baroknich salonti 17. stoleti.4#4 Znima je Baudelairova véta: ,Dandys-
mus je posledni zdblesk heroismu v obdobich upadku.“45 Pro Baudelaira to
zmaéi vzpouru urozeného ducha proti masové Sedi méstiacké demokracie. Neu-
§kodi, pFipomeneme-li si, ¥e i dandysmus husarti vyriistd z podobného pod-
houbi: z krize francouzské parlamentni demokracie T¥eti republiky, z mravni-
ho marasmu Pétainova vichystického reZimu, z obtiZné povaleéné obnovy.

Dandysmus v literatufe mtiZe mit riizné projevy. V pfipad& husari je tfe-
ba vzit také v dvahu vliv, jejZ na francouzskou kulturu a francouzské intelek-
tuily mé&l Maurice Barrés a jeho zasada ,rozvijet individualitu® (,augmenter

42 viz Henriette Levillain, L'esprit dandy: de Brummel & Baudelaire, Paris, José Corti 1991,

43 Ppeter Sloterdijk, Critique de la raison cynigue, Paris, Christian Bourgeois 1987.

44 Viz Domna C. Stanton, The Aristocrat as Art: a Study of the Honnéte Homme and the Dandy in
Seventeenth and Nineteenth French Literature, New York, Columbia University Press 1980.

45 Charles Baudelaire, ,Le Peintre de la Vie Moderne“. Baudelairtiv essej o dandysmu je inspiro-
van kresbami Constantina Guyse. Citovano dle Charles Baudelaire, Oeuvres compleétes, dil 1I.,
Paris, Gallimard 1954, Bibliotheéque de la Pléiade, str. 711: ,Le dandysme est le dernier éclat
d’héroisme dans les décadences.”
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lindividu®). Prinik Zivota a uméni, spojeni etiky a estetiky v idedlu spisova-
tele-muZe ¢&inu nabyl rizné podoby: od Malrauxe a Aragona po Brasillacha,
Drieu la Rochella, ba i Sartra. Husafi tento vzor jednak neguji,46 jednak pro-
mitaji do dandyovské podoby ostentativniho nadfazovani estetiky nad politiku
a historickou zku$enost. To jsme ostatné vidéli jiZ v \ivodu této kapitoly. Na
dokresleni vSak uvedme vymluvny pfiklad Nimierova Modrého husara (Le
Hussard bleu), v jehoZ ivodu dominuje jako motto citace z Apollinaira: ,,BoZe!
Téch pisni a téch volnych chuil/ Jak vdlka veseld byt umi/ Snubni prsten jsem
vylestil/ Do vasich vzdechii vitr Sumi (,Ah Dieu! que la guerre est jolie/ Avec
ses chants ses longs loisirs/ Cette bague je l'ai polie/ Le vent se méle & vos sou-
pirs®). V dobovém kontextu, Zivém Cerstvymi vzpominkami a Ziveném valeg-
nymi memodry, vyznivaji basnikova slova o krasach valky neméné provoka-
tivné neZz Nimieriiv roman, stojici v jejich znameni.

Av3ak v piipadé dandysmu husart se prece jen zda jako uréujici vnitini
podobnost (takika strukturni izomorfie) mezi zdkladnim ,,mechanismem*
dandysmu obecné a dialektickou polarizaci estetického své&tonazoru hu-
saru: tu i tam se jedna o jemnou oscilaci mezi fiddem a jeho naru$ovanim, tu
itam jsou fAd a subverse Fadu znakem marginality, nastrojem vylu¢nosti
a cestou k exkluzivit® a individualnimu vyniknuti. Jinak ¥efeno: stala-li se z4-
kladem estetiky husart reflexe jednoty ¥adu a vzpoury proti fadu, nabizi se zde
dandysmus jako pfihodné vydsténi takového postoje. Jist& se naskyta otazka,
co bylo dfiv: zda dandysmus je jen pfidavnou souéasti Sirsiho estetického na-
hledu, & zda stoji u jeho zrodu. Z dostupnych materiali se zda, Ze dandysmus
nebyl tou hlavni a prvni starosti husari. SpiZe neZz definitivni odpovéd je vSak
pro literaturu daleko dileZit&jsi samo konstatovani této souvislosti.

Dandysmus je pevnou soulasti Zivotniho stylu, ba existenciilni se-
bestylizace husarti. Projevuje se ve vZech podstatnych sloZkach oblékdni
a spolefenského chovani: v eleganci, aristokratismu, elitafstvi, ve vné&jsi mas-
ce a pretvaice, cynismu, suchém humoru, zneuZivani spoleenskych pravidel
k manipulaci s druhymi, v tvofivé nekonvenénosti, skandalech. Pierre de Bois-
deffre charakterizuje Nimiera pfirovnanim k prvnimu z anglickych dandya:
»/ .../ Roger Nimer — nd§ Brummell“ 47

V dobé, kdy levicovost navlékala intelektualy do rolakd a obnoSenych sak,
se zaFivé bilé Nimierovy kosile, vybrané kravaty a pedlivé st¥iZené obleky mu-
sely jevit jako zFejma provokace. Stejné tak provokativné pusobily luxusni ne-
bo sportovni automobily, tfeba Laurentiiv kanarkové Zluty chevrolet s &erve-
nymi potahy a vlastnim olivrejovanym Soférem. Nimier sviij sportovni viz
znaéky Delahaye proménil v jakysi druhy domov se zésobou &istych kosil, knih
a gramofonovych desek. Jako u mnoha dandyd se za vné&jsi okazalosti &asto
skryval nedostatek penéz a i Nimier musel roku 1958 svij ,,domedek“ prodat

46 iz Jacques Laurent, Histoire égoiste, str. 136-139, 160-162.
47 Pierre de Boisdeffre, Une histoire vivante de la littérature d'aujourd’hui, str. 173: ,/.../ Roger
Nimier — notre Brummell.“
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k Zalosti své i svych pFatel.48 Konetns i Jacques Laurent se na sklonku 50. let
ocita taki'ka bez finané&nich prostfedkdi a je nucen — jako za mlada — pfespdvat
v laciném hotylku v pafiZzské rue Bonaparte. Ale vratme se jests
k Nimierovym automobilim. Mé&l jich postupné nékolik a vZechny se svym
zpusobem zapsaly do literarni historie jako soudast spisovatelovy osobnosti: od
prvniho jaguara pres znatku Aston-Martin, pfezvanou podle vydavatele Gas-
tona Gallimarda na Gaston-Martin, aZ po osudny vz, ve kterém potkal smrt.
Zmifiujeme se zde o tom proto, Ze Nimiertuv piiklad ukazuje, do jaké miry se
automobily staly soudasti, takika jiZ symbolickou, pravé této generace a spole-
¢enskym vzorem pro generaci nésledujici: auto, rychla jizda a nehody prosla-
vily také Bernarda Franka a Francoise Saganovou.4? A tento novy, nebezpeé-
ny Zivot je i pojitkem k nekonvenénosti a rebelantstvi tfeba takového Jamese
Deana, s jehoZ obrazem byva Nimiertiv obraz spojovan.

K luxusnimu autu, nebezpeéné jizdé patfi rovnéZ okazalé veéirky, jako
byla jiZ zmifiovan4 recepce p¥i p¥ileZitosti vydani prvniho &sla La Parisienne
(viz str. 75-76). Patii sem i znalost vybranych vin a alkohold,50 znalost vybra-
nych jidel. VZdyt mnohokrat vzpominany Nimieriv spolupracovnik Christian
Millau se pozdg&ji stal spoluautorem znamého privodce po francouzskych re-
stauracich a hotelech Gault-Millau.

DiileZit&jsi neZ tyto znaky aristokratismu jsou projevy manipulace se spo-
letenskymi pravidly, provokace, kolektivni Zerty a mystifikace. Za pobytu
v Madridu navitévuje denn& Antoine Blondin slavnou obrazarnu v Pradu, jen
aby si pfeletl sviij denni tisk. A kdy? zjisti, Ze Madrid Zije rudnym no¢nim Zi-
votem, on — zndmy tuldk po nocich — se rozhodne své noéni vypravy proménit
v toulky v pravé poledne, kdy jsou madridské ulice liduprazdné. Jindy - v Pa-
fiZi — si se svym p¥itelem, filmaF¥em Louisem Sapinem, rozloZ tlatenku, salam
a syr na nale3tény stoledek, usednou a vehementné se doméhaji, aby jim
k tomu ¢&3nik donesl ldhev &erveného: to oviem v obchodé se staroZitnym na-
bytkem nebyva zvykem.5!

Znamé jsou n&které mystifikace a provokace Rogera Nimiera. Jacques
Laurent vzpomin4, jak na jedné z prvnich schtizek mladych literatd La Table
Ronde u Francoise Mauriaka se Nimier pfito&il k Thierrymu Maulnierovi
a pozadal ho — pokorné& a uctivé, jak se od zafinajiciho spisovatele ofekava —

48 Marc Dambre, Roger Nimier, str. 495. Francouzsky vyraz je ,vieille maison”. Viz také Antoine
Blondin, Monsieur Jadis, str. 138-139: Blondin si oviem plete tento vz znatky Delahaye
8 poslednimi dvéma Nimierovymi vozy znacky Aston-Martin.

49 0 t&zké havarii Frangoise Saganové a Bernarda Franka pfi spoletné jizd® Frankovym vozem
Aston-Martin se hovofi v Chardonnové a Nimierov& korespondenci: Jacques Chardonne — Ro-
ger Nimier, Correspondance 1950-1962, dop. & 173 (29. 4. 1957), str. 198. Viz té%2 Marc Dam-
bre, Roger Nimier, str. 459.

50 viz nap¥. Nimiertiv dopis Chardonnovi, kde je cel4 chutové klasifikace jednotlivych druhd
Sampafiského, Jacques Chardonne — Roger Nimier, Correspondance 1950-1962, &. 59 (31. 7.
1952), str. 69-70.

51 Antoine Blondin, Monsieur Jadis, str. 103-104, 108-110. Antoine Blondin, ,Qu'ai-je fait de ma
vie?, Livres de France, &. 5, kvéten 1963, str. 8.
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aby mu vepsal v&novani — do Racinovy Faidry.52 Podobného razu je i fotogra-
fie Brigitte Bardotové zaslani sedmdesatiletému Jacquesi Chardonnovi s vé-
novanim: ,,Pro¢ stdle chce$ silou utrhnout, co by ti mohlo byt z pFizné ddno?*
Neékdy je mystifikace do detailu propracovana a vyZaduje tymovou spolupréci:
tieba kdyZ Nimier Célinovi pfedstavi pfitele Jeana Namura jako svého brat-
ra, ktery trpi nevylééitelnym onanismem. Céline ve své dobroté ihned vyhled4
odborné knihy a snaZi se poradit.53 Do dandyovské hry a manipulace s dru-
hymi néleZi subverse spoleéenskych vztah®, hodnot a komunikadnich pravi-
del: Nimier, uz jako zaméstnanec nakladatelstvi Gallimard, jedn4 s autorem
odmitnutého rukopisu, kdyZ do kancelafe vejde Gaston Gallimard; Nimier se
na majitele nakladatelstvi cynicky rozkfikne a vyhodi ho jako starého sluhu,
kterého uZ tam zaméstnavaji jen z milosti; Gaston Gallimard vstoupi je§t& né-
kolikrat, vidy se stejnym vysledkem; Nimier se dovolava pfitomného spisova-
tele a ten servilné piitakdva Nimierovym stiZnostem na drzost persondlu, ale
jen do chvile, neZ mu Nimier pfedstavi ve vyhazovaném sluhovi majitele na-
kladatelstvi.54

Casto je provokace i kritikou a vyzvou. To je pfipad Nimierova saka opat-
feného lotrinskym kiiZem na lici a hikovym kfiZem na rubu. Staéi jen obratit
kabat — ,retourner la veste* a mame konkretizaci metafory.55

Dandysmus se oviem promité i do literatury. SAm Nimier se nakonec
stava literarni postavou a predevsim Blondinovo li¢eni spoleénych piihod ne-
maélo piispélo ke splynuti Zivotnich — mimoliterarnich faktd — s literaturou
a literarnim obrazem. JiZ jsme se na jiném misté zminili o scéné, kdy Nimier —
ve vypljéené Soférské livreji, se svym luxusnim vozem a obalkou naditou ban-
kovkami — piijede vyzvednout Blondina, svého pina, na policejni okrsek, kde
ho zadrZeli, kdy? nemohl zaplatit ¥idi¢i taxi.5¢ Stejn& dandyovsky si po&ina
Nimier cestou do Londyna na rugbyovy zapas mezi Anglii a Francii. Jeho cho-
vani je neustalou subversi obvyklych norem: fanouskovsky patriotismus je vy-
stavovan na odiv v podob& medaili, a to i v noci — na pyZamu. Promé&na
z anglického dZentlmenstvi do francouzského Sovinismu je symbolizovdana na-
hrazenim anglické bufinky, zakoupené v tom nejdra?$im londynském ohcho-
dé&, za baskicky baret, ktery si Nimier nasadi, kdyZ sleduje zadpas — nikoli
oviem na stadionu, kde méa pfedplacené misto, ale u televize v hospodg, ktera
je stadionu nejbliZ. Nimier-postava své chovani sam vysvétluje: ,KdyZ si po-

52 Jacques Laurent, Histoire égoiste, str. 259-160.

53 Mare Dambre, Roger Nimier, str. 458. _Pourquoi veux-tu toujours arracher ce quon
t'accorderait peut-étre de bonne gréce?”

54 Marc Dambre, Roger Nimier, str. 516.

55 Mare Dambre, Roger Nimier, str, 273.

56 Scénu nejprve Antoine Blondin vyprévi ve vzpominkovém &isle revue Accent grave, vénovaném
Nimierov& pamatce, pozdé&ji ji vloZf do autobiograficky ladéné prézy Monsieur Jadis. Viz An-
toine Blondin, ,Roger Nimier me manque“, Accent grave, & 7-8, inor 1964, str. 30-35; Antoine
Blondin, Monsieur Jadis, str. 137-139.
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myslim, Ze celych osmadtyficet hodin budeme muset patfit ke stejnému ndrodu
Jjako oni [tj. francouzsti fanousci] /../.“57 Aristokraticky odstup je esteticky
propracovan k dokonalosti.

Nimier oviem zdaleka neni jedinad dandyovska postava. U kazdého z hu-
saru je toto dandyovstvi osobit& modulovano. Pfesto se i zde vétSinou shleda-
me s tymiZ charakterovymi znaky a obdobnymi rekurentnimi motivy: estét-
stvim, pfetvafkou, maskou, cynismem, manipulaci s druhymi, aristokratickou
hrou na neuZiteénost a nemotivované riziko.

Tak jisty druh lehkomyslného dandysmu charakterizuje mladého intelek-
tuala Annia Coqueta, tistfedntho hrdinu romanu Klidnd téla (Les Corps tran-
quilles) Jacquese Laurenta. V autorové koncepci mnohotvarného a mnohovy-
znamového svéta je pravé Coquetliv estétsky postoj k Zivotu zaleZitosti stylu.
V ofich postavy maji fakta, nazory, pravdy naleZitou vypovédni hodnotu, jen
pokud obsahuji & vyjadfuji to hlavni: styl. To, jakym zplsobem jedinec cile
dosahl, jak se tim odlisil od ostatnich a jak vyrazné vynikl: ,Jistota, fo je jen
milnik u cesty. /.../] Mdm za to [tj. Anne Coquet], Ze nezdleZ{ na ndzoru, ale
pouze na cestdch, kterymi jsme k nému dospéli. /.../ nemarnéte tudiZ &as, vé-
Zeni, a nesnaste se propojit mé meznf polohy [Coquet mini své paradoxné for-
mulované myslenky], Ly totiZ nesvoli k podpisu pod vasimi smlouvami o spolu-
podilnictvi, a zlibi-li se jim kopulovat, jejich pohyby budou sterilni, nicméné
krasné na pohled.“58

Jist4 rytifskost je zase typicka pro postavy Michela Déona. Casto to souvi-
si s Déonovou kurtoazni tematikou hleddni olistné lasky, jako je tomu v ro-
maénu Lidé noci (Les Gens de la nuit), jehoZ pfedni postavy — Jean Dumont
a jeho pfitel malif Michel Kostro — se fidi kodexem zdanlivé pohrdavé a odta-
Zité neziStnosti, piipominajici v lecéem nemotivované jednani Lafcadia z Vati-
kdnskych kobek (Les Caves du Vatican) Andrého Gida. Toto dandyovské zhr-
dani utilitdrnosti mtZe pferGst aZz v cynickou hru na nahodu jako tfeba
vromanu Nechci na ni nikdy zapomenout (Je ne veux jamais Uoublier), kde
Patrice Belmont — mladik aristokratickych zpisobd — sebevraZedné vrha svij
sportovni viz po klikaté tizké silnici v tunelech podél Gardského jezera a Fidi
po slepu, potitaje pomalu do pdti, neZ o znovu otevie.5? Ale i Déonovy rytif-
ské postavy — kazda za svou spolefenskou maskou — manipulujf jedna druhou.
V romanu Corrida (La Corrida) uvaZuje Eve Leblankova o podivném jednani
Pierra Gauthiera, ktery ji chce ziskat: ,“Véera jsem o vds premyslela,“ Fekla [tj.
Eve o Pierrovil. Kladla jsem si otdzku, k jaké lidské rase vlastné patiite. Snad

57 Antoine Blondin, ibidem, str. 189-212. Citace ze str. 191: ,Dire qu'il va falloir étre de la méme
nation qu'eux durant quarante-huit heures /.../.“

58 Jacques Laurent, Les Corps tranquilles, str. 128-129: ,Une certitude, ce n'est qu'une borne.
/...1 Jestime donc que l'opinion n'importe pas, mais seulement les chemins qu'on a empruntés.
/...! ne perdez donc pas votre temps & marier mes extrémes, messieurs, ils n'‘accepteront pas de
parapher vos contrats d’association et il leur plait de copuler, leurs mouvements seront stériles,
mais beaux & voir.“

59 Michel Déon, Je ne veux jamais l'oublier, str. 83-84. Podobn4 scéna je znovu na str. 342,
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to ani nelze zjistit. Zda se mi, Ze hrajete komedii. A prece je v téchhle pézdch né-
co pravdivého, co mé nakonec presvédéilo, Ze redlné existujete.“60 Ve skute&nos-
ti oviem Eve manipuluje Gauthierem, nebof mu po Jjisty ¢as zamléuje, Ze poli-
cie nasla pravého vinika a on se uZ nemusi dal skryvat jako b&Zenec. Ale to se
Gauthier dozvidi aZ pozdé&ji, kdyZ uZ hra na fale3né role a ovladnuti toho dru-
hého — ona podivna corrida — skonéila.

S nejvyraznéj$im dandysmem se nejspie setkdme u postav Nimierovych.
Patrné také zde nalezneme nejiiplnéj&i Skdlu dandyovskych atributd od cy-
nismu, masky, pfetvafky a manipulace s druhymi aZ po aristokratickou velko-
rysost &i estetizaci vlastniho jednani a vniman{ sebe sama. V té cynické a nej-
provokativnéj§i poloze patfi primat zfejmé Frangoisi Sandersovi, protagonis-
tovi romanu Mece (Les Epédes) a Modry husar (Le Hussard bleu). Sandersova
kontroverznost a provokativnost je jiz v tom, jak doznava, Ze ,do odboje vstou-
pil z nedostatku predstavivosti“.6! V této sebereflexi je obsaZena i absence tou-
hy slouZit jakémukoli idealu, nebof by to byl projev pouhé utilitarnosti. San-
ders viak, jak ¥ik4, je ten, kdo byl vidy osamély, protoZe nemél zdjem*, a to
»U kazdém ohledu” $2 Transformace a posun hodnot od obvyklé vitelovosti do
polohy samotilelnosti je pro Sanderse typicka: jiZ v tivodni skandalni scéné
Meéit (je to scéna sebeukdjeni nad fotografii Marlen Dietrichové) adolescent
Sanders jako by jednal jen proto, aby si o svych vykonech mohl vést presny
statisticky prehled.3

S posunem do jinych hodnotovych soufadnic pak souvisi estetizace jednani
a zpusob, jakym postavy samy sebe vnimaji. Za pfiklad miZe poslouzit scéna
mezi Catherinou de Saint-Roman a Dominikou de Vincay ze Smutnych détl
(Les Enfants tristes): ,Okouzloval ji jeji hnév [tj. Domini&in], méla se rdda jejim
prostrednictvim. Byla to taky pFileZitost jak pouZit néktery z téch vzneSenych,
nemodernich vyrazi, které se ji tak libily. Ta Ameriéanka byla posedld po réto-
rickych figurach.“64 Ze to k charakteristice literarnich postav husart nepo-
chybné& pat¥i, potvrzuje i hrdina Blondinovy Zdskoldcké Evropy Superniel: , Bdl
se, Ze vzbudi dojem ohnivého zaujeti pro voloviny, které hldsal. To, co héjil, byla
Jen niternd estetika onoho vedera, obraz sebe sama, ktery stdle jesté zboZrioval
a jehoz odraz chladné zmiral v némych, k nému obrdcenych tvarich.“8%

60 Michel Déon, La Corrida, str. 221: ,Hier, j'ai pensé & vous, dit-elle. Je me suis demandé & quelle
race d’hommes vous appartenez. Impossible de savoir. Il me semble que vous jouez la comédie;
pourtant, il y a je ne sais quol de vrai dans ces attitudes qui a fini par me convaincre que vous
existez réellement.”

61 Roger Nimier, Le Hussard bleu, str. 16: ,Alors, par manque d'imagination, je me suis inscrit
dans la Résistance.”

62 Roger Nimier, Les Epées, str. 111: ,Jai toujours été isolé parce que je n'étais pas intéressé.
Jemploie ce mot & tous les points de vues.”

63 Roger Nimier, Les Epées, str. 11-12.

64 Roger Nimier, Les Erfants tristes, str. 275: .Elle s'enchantait de sa colére, elle s'aimait & travers
elle. C’était aussi l'occasion d’employer quelques-unes de ces expressions nobles, démodées, qui
lui plaisaient tellement. Cette Américaine raffolait des figures de style.“

65 Antoine Blondin, L'Europe buissonniére, str. 343: Il craignait de parafire s'enflammer pour les
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Takovy vztah k sob& samému a chovani viié¢i druhym vede nutné k mno-
hovyznamovosti a vrstevnatosti v povaze i jednani. Takika kaZ?da z Nimiero-
vych postav si vytvafi sviy) krunyf & svou masku. Nepiekvapi ¢etnost tohoto
rekurentniho motivu: ,Nage city jsou jako déti. Zbozriuji prestrojeni.“66 Maska
¢ vnégjsi krunyt jsou jakousi druhou pfirozenosti a ty charakterové nejsilné;si
postavy s tim ve vzijemnych vztazich poéitaji, jak ukazuje rozhovor mezi Oli-
vierem Malentraidem a Dominikou de Vincay (Smutné déti): ,Jedté jednu des-
ku a pak uz pujdete [hovofi Dominique]. BoZe, vy jste inteligentni! Ne, to neni
ono... Jste spi3 vychytraly, vidycky najdete v krunyii zranitelné misto.“67

Vztahy mezi postavami jsou tedy predeviim soubojem citt a vasni a napl-
fiuje se v nich typicky dandyovska, cynicka koncepce lasky, jak ji zndme tfeba
z Barbeyho d’Aurevilly.68 Zamilovanost je nepfijateln4, protoZe znamena
podlehnout — sobé i tomu druhému. Je nepFijatelna i proto, Ze ve svém pf¥iro-
zeném, to jest obvyklém vytsténi v manZelstvi, mé&ni lasku v utilitArni spole-
¢enskou instituci. To dandysmus — jako posledni moderni vybéZek kurtoazni
koncepce idealni lasky pro lasku a lasky-va%né — odmita. Nelze nevidét vnitini
dialekticky rozpor a napéti takto pojimané lasky a sourodost mezi touto kon-
cepci, dandysmem a husarskou estetikou. Takika v8echny Nimierovy hlavni
postavy rozehravaji tuto sloZitou hru na sebeovladani a ovladnuti druhych. Jiz
zminéni Dominique de Vincay se zamiluje do Oliviera Malentraida, ale man-
Zelstvi neptipusti. Misto toho mu vnuti pfitelkyni, kterou ovlada: Catherinu
de Saint-Roman. Olivier neni z t&ch, kdo by se dali oklamat. Piesto vi, Ze je to
jediné moZné feSeni, jak zachovat svou a Dominiéinu lasku a prostfednictvim
Catheriny Dominiku k sob& pfipoutat. KdyZ kratce po svatbé Dominique pfi
leteckém ne&t&sti zahyne, rozhodne se Olivier zemfit — jak jinak neZ sebevra-
Zednou jizdou ve sportovnim voze.

Do koncepce lasky vloZil dandysmus notnou diavku nietzscheovské dialek-
tiky pana a otroka a Nimierovy postavy si toho jsou védomy. Plati to i o vzta-
hu mezi Dominikou a ji ovladanou Catherinou: A ta pitomé kdéa [Catherine]
se ted tvdi{ urazené, jako by obéti byla ona, jako by to nebylo vidycky naopak:
silni jsou otroci slabgich, protoZe je nechtéji rozdrtit.“69 Proto mtZe byt vytisté-

conneries qu'il soutenait, ce qu'il défendait c'était seulement une esthétique intime de cette soirée,
une image de lui-méme qu’il chérissait encore et dont le reflet agonisait froidement sur les faces
muettes inclinées vers lui.”

66 Roger Nimier, Les Enfants tristes, str. 333: ,Nos sentiments sont des enfants. Ils adorent se dé¢-

guiser.“

Roger Nimier, Les Enfants tristes, str. 321: _Encore un disque et vous partirez. Dieu que vous

étes intelligent! Non, ce n'est pas ¢a... Plutbt vous étes malin, vous trouvez toyjours le défaut de

la cuirasse.”

68 viz napf. Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly, La Bague d'Annibal. Dilo z r. 1834 bylo vydano
r. 1881. Vydéni, které jsme konzultovali: Paris-Vienne, Rhombus 1922,

69 Roger Nimier, Les Enfants tristes, str. 274. Citovany vnitfni monolog jsou slova Dominiky de
Vincay: ,Et cette imbécile qui prenait maintenant un air buté, comme st elle était ure victime,
comme si ce n'était pas toujours le contraire: les forts qui sont esclaves des plus faibles, parce
qu'ils ne veulent pas les écraser.”

67
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nim dandyovské lasky i zcela pfevraceny, totiZ nezistny, platonicky kurtoazni
vztah, se vSemi aristokratickymi atributy, v némz oviem dandy z pozice slu-
Zebné se stdva tim, kdo ve sluzb& idealu ide4l ovlada. To je pripad Olivierova
pfitele Didiera de Vincay a jeho vztahu ke vdané Tesse: ,Ty schizky
s Didierem tFikrét & étyrikrdét do roka milovala Tessa jako pFijemnd prekvape-
ni. Obdivovala ho. NeSetFil penézi ani duchaplnosti a &nil to skromné, omluv-
né. Jak se citila blizkd tomu drzému, rozesmdtému blonddkovi: byl tak nebez-
petné lehkomyslny. Vidyt lehkost je jako hlubina, mdme-li &im ji sytit.“70
S obdobnymi kurtoaznimi motivy se setkdme jak u Michela Déona, tak u An-
toina Blondina. Nap¥iklad v Zdskoldcké Evropé (L’Europe buissonniére) se Su-
pernielovi pfatelé, pfezyvani Tourguenieff a Rylka, stylizuji do role rytife
a pani jeho srdce. On odjiZdi na ruskou frontu jako dobrovolnik vichystické
francouzské legie (Légion des Volontaires Francais; LVF), ona na jeho néavrat
teka ve své vysoké véz.’1

Na Nimierovy Smutné déti jsme se zde vice soutfedili pfedev&im proto,
aby bylo moZno osvétlit provizanost mezi postavami, jejich jednanim a n&kte-
rymi dileZitymi motivickymi komponenty, vyplyvajicimi z dandysmu. Podob-
nou situaci by ukazal b&Zny pohled na kterykoli dal§i Nimierfiv roman. Na
takika stejny milenecky trojihelnik narazime v Pribéhu jedné ldsky (Histoire
d’un amour) ve vztazich mezi Michele Vilmainovou, Anne Chevalierovou
a rakouskym malifemn Philipem Waldenem. Maska a manipulace s tim dru-
hym chrakterizuji i vzdjemny vztah mezi Frangoisem Sandersem a jeho sest-
rou Claude (Mede) a mezi Sandersem a Ritou (Modry husar). Objevuji se
vlastné jiz v Nimierové prvoting — v roméanu Cizinka (L'’Etrangére; kniha byla
vyddna posmrtné aZ roku 1968). Pribéh nese vyrazné autobiografické rysy:
hlavni hrdina-vypravéé se snaZi ziskat naklonnost krasné cizinky Aliny, éeské
novomanzelky amerického dastojnika. Je to hra vzajemnych iskokil, v niZ
Roger radgji ob&tuje naplnéni vztahu, jen aby se pomstil za pfedchozi utrpéna
prikofi a ziistal vitdzem nad sebou a nad slabosti té druhé.

Vidyt maska, pfetvafka, krunyf odmeéfenosti a cynismus jsou téZ jen
obranou zranénych a zrafiovanych srdci. Za dandysmem se taji bouflivé ro-
mantické touhy o naplnéni Zivota, touhy dobou deptanych déti, jak si uvédo-
muje jedna z Déonovych postav Jean Dumont: ,Byli jsme vydédénci. Dlouho
Jsem si opakoval to slovo — vydédénec — aZ se mi vyjevila jeho krutd pravda.“72
Neni snad pFesnéjsiho vyjad¥eni pro tento pocit ,vydddé&nosti“ a ,cizoty” — vy-

70 Roger Nimier, Les Enfants tristes, str. 159: ,Ces sorties avec Didier, trois ou quatre fois l'an,
Tessa les aimait toujours comme des surprises. Elle l'admirait. Il dépensait son argent et son
esprit d’'un air modeste, avec des gestes d’excuse. Comme elle se sentait proche de ce gargon im-
pertinent, rieur, blond et dangereusement frivole. Car la légerté est un abime, é la condition
d'avoir quelque chose a y jeter.” Podotkn&me, Ze Didier je chudy jak kostelni mys a na ony bo-
haté hostiny s Tessou musf dlouho Setfit.

1 Antoine Blondin, L'Europe buissonniére, str, 332-333.

72 Michel Déon, Les Gens de la nuit, str. 55: ,Nous étions des dépossédés. Je me répétai longtemps

le mot dépossédé dont la cruelle vérité m'apparaissait.”
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jhdfeni, které oviem ve francouziting& navozuje i pfedstavu opaénou -
»D08sédés” — totiZ ,posedlost” Zivotem.

Dandysmus bezpochyby tvoii jeden z dbleZitych prvkia estetiky husard,
a jak jsme se pokusili ukézat, promita se ve zna¢né mife do literarnich textd,
zejména do charakteristiky jednotlivych postav a jejich prostfednictvim pak
do povahy zapletky a pravodnich motivii. Jist8 by bylo v zidsad& moZno zajit
jesté dal a pokusit se vystopovat znaky dandysmu nejen v povaze a chovani
postav, ale téZ v jejich zplisobu vyjad¥ovani, stylu a vztahu k manipulaci s ja-
zykem. Narazili bychom oviem také na dost obtizné feSitelny problém, jak
rozlisit jazyk dandyovské postavy od autora, a moZna bychom do znaéné miry
zizili na jeden jediny jev — dandysmus — to, co patfi do obecného estetického
postoje, jehoZz je dandysmus jen soufisti. Ten jsme si definovali jako oscilaci
mezi ¥ddem a vzpourou. Realizace tohoto postoje ma také své jméno: v pfed-
chozich kapitolach o ¢asopisech husarii jsme ji pojmenovali jako subversivni
poetiku.

Subversivni poetika

Zvoleny vyraz ne zcela plné odpovida podstaté jevu, protoze zdiraziiuje
jednu z jeho sloZek na ukor druhé, tedy podvratnost a revoltu na tikor ¥adu, &
lépe Feéeno subversivni pomeér k estetické normé na ikor ramcového respektu
k normé samé. Vystihuje zato nekonvenénost, provokativnost a radikalnost
v manipulaci s jednotlivymi slozkami estetické normy.

V této souvislosti je zahodno upozornit na daleZity fakt. Dynamické nap&ti
mezi obéma pély, tak jak je husa¥i vnimaji a uplatiiuji ve své tvorbé, je prece
jen odli3né od b&zného ,mechanismu“ pohybu literArni struktury, pfi ném? je
dtraz obvykle kladen na pfekonavéni a nahrazeni starych estetickych hodnot
hodnotami novymi. Nic takového v p¥ipadé husarii: pro né Fad ziistava pev-
nym referenénim raimcem a norma tu neni proto, aby byla ménéna, pfekona-
vana a ,posouvana kupfedu“, ale pravé proto, aby umoznila hru ,uvniti“. To
pFitom nic neubira ani na radikalnosti takové hry, ani na manipulaci s hodno-
tami a pravidly. Jak jiZ bylo fefeno, na jedné strané tedy husafi svym radika-
lismem pfipominaji avantgardu, na strané druhé jsou to konzervativni novo-
klasici. Zvlastnost hnuti husart spofivd dle naSeho nizoru pravé v tomto
kontradiktorickém a védomé reflektovaném spojeni.

Hovofime o tom proto, Ze zde 1ze hledat strukturni vysvétleni sice doposud
nikdy nevyféené otazky (alespoii pokud vime) tykajici se nezijmu husard
o basnickou tvorbu. K té je totiZ do jisté miry p¥edurfovala jednak jejich
avantgardnost, jednak jejich citlivy a precizni vztah k jazyku. Pfesto husafi
usiluji o poezii jen vzicné — napfiklad Roger Nimier pfi kontaktech s Tavernie-
rovou revue Confluences, kde oviem nic neuvefejnil. Na jeho verSe narazime
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vieho viudy v jednom jediném &isle La Parisienne.’ Skvéla se jevi poezie
v proze, kterou Antoine Blondin, aé spiSe ironicky, vklada do védomi mladému
studentu Supernielovi, tanéicimu na veéirku s krasnou studentkou: ,A ted -
mus{ rozorat parket neplodnou setbou: swing! /.../. Panna & orel, podél zrca-
del kluzaji piry. Pohdr kdos podd, ten stFitkne a bodd. Tanéici divce, ladné
a nyvé, kapesnik padd. Kdo Ze jej zvedne? Kolbisté piné. Do ztrdaty dechu, do
ztrdty Alice, v tomhletom shluku hloudi se, hloudi na prusném parketu zvrds-
nény vykvét: kralové tance!“7* Pieklad ukazky nedokonale restituuje rytmické
a zvukové vazby originédlniho textu, jejZ uvadime pod &arou a kam odkazuje-
me: vyuZiti paronomdzii v kalambirech naznaluje, Ze Blondin neni pFlis
vzdalen koncepci ,samoplodivé” sily jazyka Jeana-Pierra Brisseta, jehoZ tak
obdivuje André Breton,”® & surrealisty Roberta Desnose.

Proé¢ tedy préza a nikoli také poezie? Zvlast — jak jsme se pokusili naznadit
- kdyzZ zde jisté afinity jsou. VZdyt i u velkych prozaika byva etapa poezie pH-
nosnd. Jisté zde pasobily nezanedbatelné sklony osobni. Pfesto si dovolime
predstavit, byt jen hypoteticky, moZné p¥fiiny strukturni. Basnické avantgar-
dy 20. stoleti — dadaismus a surrealismus — totiZ ve své radik4lnosti, bofeni
a pretvafeni estetickych norem zasly tak daleko, Ze bylo 1ze jiz sotva pfekra-
fovat dalsi hranice, alespoil v bezprostfedni naslednické linii. Dlouhovékost
surrealismu v porovnani s jinymi basnickymi $kolami tohoto stoleti neni jen
jevem doznivani, ale i indicii, Ze pfekonavat tuto avantgardu dalsi avantgar-
dou bylo obtiZné.

Cesta husarti, jak jsme mohli konstatovat, je trochu jina v tom, Ze prvky
avantgardy jsou ramcovany pravé fddem. Z hlediska pohybu literarni struk-
tury je takovy navrat k fadu logickym, i kdyZ vnitiné rozporuplnym feSenim.
Zminéné Nimierovy utoky na surrealismus a Andrého Bretona by mohly na-
znafovat, Ze hnuti husarG se mohlo povaZovat, alespoii ¢asteéné, za onu lite-
rarné strukturni negaci surrealimu a basnickych avantgard. Av3ak originalni
FeSeni husaru do znadné miry zapovida pole, kde je dosud surrealismus silné
pfitomen — pole poezie. Naopak otevira cestu tam, kde surrealismus tolik neu-
spél: v préoze, zejména v romanu. Pfiklon k epiénu a diraz na narativitu na
druhé strang& souviseji s jiZ zmin&nym z4kladnim bodem husarské estetiky, to-
tiZ se vztahem k dé&jinam a d&jinnému determinismu, jakkoliv je tento vztah
negativni (viz vySe str. 168 sqq.). Je to portvrzeni vychoziho postaveni histo-
rické problematiky a oviem disledek toho, Ze husafi postavili estetiku proti
d&jinam. Proto i dtleZitost p¥ib&hu a fikce (viz dale str. 215-2186).

73 Viz Marc Dambre, Roger Nimier, str. 207 a 210. Viz La Parisienne, &. 18, derven 1954,

4 Antoine Blondin, L’Europe buissonniére, str. 353: ,E¢t maintenant, voilé qu'il leur faut labourer
le plancher d'une stérile sémence: le swing! /.../. A pile ou face, le long des glaces, les couples
glissent. Une coupe, qu'on vous passe, vous coupe et pisse. Une danseuse est lisse et lasse et lais-
se choir son mouchoir. Qui donc se baisse? La lice est pleine, A perdre haleine, & perdre Alice,
dans cette foule, on foule, on foule les lattes qui ploient. L'élite qui plie: les danseurs rois!“

6 Viz André Breton, ,Jean-Pierre Brisset“, Anthologie de 'humour noir, Paris, Jean-Jacques
Pauvert 1966 (Le Livre de Poche), str. 233-245.
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Subversivni poetika husard je pfitomna téméf na vSech iirovnich. Zikla-
dem a vychodiskem je vidy kéd dané virovné & oblasti: jazyk, kompozice, te-
matika, Zanry, ale i funkce literatury nebo jejich soudasti obecné. Subverse
neznamend v Zddném piipadé parodii, alespoii nikoli pouze parodii. Ta maZe
eventudlné byt jednim z mnoha vyznéni nebo kontextovych podténd, nikdy
vSak nezpochybiiuje zakladni seri6znost, ani nezpochybiiuje rdmcovy vyzna-
movy status: roméan je vZdy roménem, kritika kritikou, esej esejem.

Plati to i o literarnich ¢asopisech husari, o nichZ jsme hovofili. Nimierova
Opéra, Laurentova La Parisienne & tydenik Arts, ktery oba postupné fidili,
jsou vZdy v prvé fadé seriéznimi literdrné kulturnimi periodiky. Ale uvnitk to-
hoto ramce, jak jsme videli, je dost prostoru k manipulaci s konvencemi: kon-
vence literarnfho ¥asopisu jsou jakoby zasuty a pfekryty konvencemi jinymi,
pFedeviim z oblasti mondénni nebo lehce skandalni & bulvarni Zurnalistiky,
a to nejen v obsahu, ale i v celkové prezentaci (fotografie, titulky). V tom vyni-
ki zejména Opéra. La Parisienne zase provokuje pfenesenim dirazu z inte-
lektualni seri6znosti na estetickou libivost. Ze zapornych, tfebaZe rozdilné mo-
tivovanych reakci Pierra de Boisdeffra a Jeana Paulhana’® jasn& vysvita, jak
pravé prosazovanim zasady ,zalfbit se“ a ,,okouzlit (,plaire” a “séduire”) Jac-
ques Laurent narusil obvyklou koncepci literarniho mésiéniku. V kazdém p#i-
padé je ,mechanismus® totoiny, totiZ miSeni a zdmé&na funkénich kéda,
zde na nejobecnéjsi urovni fungovani komunikace v oblasti literatury a lite-
rarni kritiky jako spolefenské instituce.

Podobné je tomu s literarnimi Zanry a s tematikou. Domnivame se, Ze
charakteristika literarnich &asopisti husarti nam také zde poskytkla dostatek
dtikazi, jak je i tato virovefi provazina s tou pfedchozi. Vidyt bez textd neni
celku a pojeti celku pFedurtuje vyznéni textu. Casopisy husara nam ukézaly
predeviim dvé& Zanrové oblasti, kde se tato subversivni poetika uplatiiovala: li-
terarni kritiku a esejistiku. I zde plati, Ze zdkladem je op&t manipulace
s kodem a obvyklou normou, kdy pro literarni kritiku a esej jsou pouZiviana
pravidla Zanru jiného.

Dovolime si pfipomenout skv&lé literarni kritiky a recenze, které Nimier
psal od dob La Table Ronde formou étenafskych nebo cestovnich denikd
(Journées de lecture“), nebo jiZ citovanou recenzi romanu Rolanda Cailleuxe
Cetba (Une lecture), je? je zarover tryvkem z recenzentova deniku, takZe se
pFib&h romanu a Zivotni p¥ib&h recenzenttv prolinaji.”? Sem také naleZeji jiZ
vzpominané recenze ve tvaru barmanskych recepci, matematickych vzoretkn

apod.

76 Pierre de Boisdeffre, Une histoire vivante de la littérature d'aujourd’hui, str. 171; Jean Guérin
(pseudonym Jeana Paulhana), rubrika ,Les revues, les journaux. La Parisienne“, La Nouvelle
NRF, &. 2, 1inor 1953, str. 358-359. Viz vySe str. 127-128 a 136.

77 Roger Nimier, ,Journées de lecture®, La Table Ronde, & 17, kvéten 1949, str. 819-823. Viz vy-
Se str. 103.
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Stejného druhu jsou Blondinovy proslulé sportovni reportze pro L'’Equipe,
tfeba ta, kterou sam uvadi ve své autobiograficky ladéné préze Pan Kdysi
(Monsieur Jadis) a kde pojednava o cyklistech Bobetovi a Anquetilovi formou
tradi¢ni 8kolni slohové prace porovnavajici Corneillovy hrdiny s hrdiny Raci-
novymi.”® Zptisob, jakym Blondin referuje dejme tomu o olympijskych hrach
nebo o etapé Tour de France, si ani v nejmen$im nezad4 s ténem literarni kri-
tiky, esejem, rytifskou epikou. Jsou to reportiZe v niem svému vlastnimu
Zanru nepodobné: literarni skvosty, vyznamové vrstevnaté, s éetnymi kultur-
nimi a literarnimi reminiscencemi, jeZ nés tfeba zanesou — jako v nésledujicim
piikladé —~ kamsi mezi Rimbaudovo mladi a Hugovu napoleonskou legendu:
~A pak, jakmile se ve strmych stoupdnich peloton zadal trhat, bezostysné jsem
na ného [tj. cyklistu Huota] prestal myslet a pFfimkl jsem se k rimbaudovskému
peddlu mladého Gaula, jemuZ sezény v pekle ddvaji zazdFit barvami. Leé tu se
ndm doneslo, e pan Huot se netiprosné odpoutdvé v soulorském stoupdni. Pri-
razili jsme k nému a naskytl se ném pohled na Valentina Bezkostného, jehoZ
Jméno poéaly ze srdce skandovat tisice ust. /.../ Jeho vykon provdzel orel, aby
cisarskou peceti sturdil ten strhujici unik. A v Souloru se Huot prodral do
éela...“7

V oblasti literarni kritiky husafi vyznamné rozvinuli formu pamfletu
a hlavné pastife. Netfeba znovu uvadét zndmy vypad Jacquese Laurenta proti
Jeanu-Paulu Sartrovi ,Paul a Jean-Paul“ (,Paul et Jean-Paul“), kde je zastan-
ce angaZované literatury zesméSiiovan srovnanim s autorem tezovitych roma-
nt Paulem Bourgetem.80 Aviak mnohem vice neZ v pamfletech vynikl Jac-
ques Laurent v Zanru, ktery on sam traktoval i teoreticky, totiZ v pastisi.
Nejde ani tak o pasti$ sam, ale o to, Ze Laurent jej prezentuje jako vyssi, sub-
tiln&j§i formu literarni kritiky, nebof se jedna o ,zvnitinénou kritiku® (,critique
par lintérieur”).81 Jeho soubor pastist deseti divadelnich autorti — Deset kul-

78 Antoine Blondin, Monsieur Jadis, str. 172.

79 Antoine Blondin, ,Les vacances de Monsieur Huot*, Ma vie entre des lignes, str. 272. Nazev je
naréZkou na film Jacquese Tatiho Les vacances de Monsieur Hulot: ,Et puis, dés que les ram-
Ppes abruptes commencérent de casser le peloton, je l'oubliais sans vergogne pour suivre la pédale
rimbaldienne du jeune Gaul, & qui les saisons en enfer donnent d'éclatantes couleurs. C'est alors
que nous apprimes que M. Huot se détachait inexorablement dans la montée de Soulor. Nous le
rejoignimes et nous eimes le spectacle d’'un Valentin-le-Désossé, dont mille et mille bouches
commenceérent d'épeler le nom par coeur /.../. Un aigle accompagnait son effort comme pour
parapher d’un sceau impérial cette passionnante émancipation et, @ Soulor, Huot passait en té-
te...“

80 Jacques Laurent, ,Paul et Jean-Paul“, La Table Ronde, &. 38, inor 1951, str. 22-53. Viz t6% vy-
bory &lankd Jacques Laurent, Au contraire, str. 5783, Les années 50, str. 13-64. Viz vySe str.
102-103.

81 Jacques Laurent, ,Eloge du pasticheur, in Jacques Laurent — Claude Martine, Dix perles de
culture, str. 12, Tento text pivodné slouZil jako pfedmluva k giraudouxovskému pastisi ,La
Rose Béjardel®, ktery byl uvefejnén v La Table Ronde, &. 43, &ervenec 1951. JednA se o prvni ze
série pastist divadelnich autord, které Jacques Laurent (v jednom p¥ipad& i se svou prvni
man¥elkou Claude Martinovou) uvefejiioval nejprve tasopisecky v La Table Ronde, Opéra aj.
a poté vydal knifné.
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turnich perel (Dix perles de culture) naleZ k tomu nejlepdimu, co francouzska
literatura v tomto oboru ma.

Pastis, af uz v literarni kritice, recenzich, nebo v esejich pouZival &asto
1 Roger Nimier. JiZ jsme zde uvedli recenzi Vadimova filmu Nebezpecéné znd-
mosti (viz str. 154). Epistolarni forma — v galantnim ténu, ale s modernimi vy-
razy — je tu nejen brilantni ukazkou spisovatelského femesla, nybrz i nééim
vic: poklonou jak autorovi pfedlohy Choderlosu de Laclosovi, tak filmaf¥i a au-
torovi dialogi, ktefi dilo 18. stoleti pfenesli do souéasnosti. Vyznamové vrst-
veni prvki charakterizuje rovnéz esej ,Aristoteliv Zak“ (,L'éleve d’Aristote®),
kde se zase jedna o kombinaci védeckého badani, odborného historického vy-
kladu a apokryfniho prekladu (a pastiSe) idajn& nalezenych aristotelskych
zlomk(.82 Podobné je tomu v eseji ,Politika podle Retze* (,La politique selon
Retz“)83 & v recenzi-pastisi detektivnich romanti Petera Cheyneye, jeZ je psa-
na jako komparativni studie Cheyneyova piepisu KnéZny de Cléves a originalu
hrabénky La Fayettové.84

Subversivnost na Grovni tematické netkvi ani tak v tématu samém &
ve specifické tematice jako spi§ ve vztahu mezi tématem a hodnotovymi sou-
Fadnicemi — normou, kterou naruduje. Na p¥ikladu erotiky to ukazuje Michel
Déon v kratkém zamysleni ,Potomci dona Juana“ (,Postérité de Don Juan®),
uvefejnéném v La Table Ronde. Podle Déona je skutetny vyznam donchuan-
stvi v tom, Ze je vzpourou proti ¥adu, to jest proti Bohu. Kde neni védomi ¥adu,
&n ztraci vyznam.85

Jinak Fefeno, témata nejsou subversivni sama o sobd, ale ve vztahu
k hodnotovému poli, do kterého jsou vtaZena. T¥eba ,alkohol* a ,alkoholis-
mus®, je-li traktovan jako vaZiny socidlni problém, zapada do normy. Nikoli
viak, stdva-li se hodnotovym kritériem a vychodiskem k literarni kritice, jako
je tomu v pFipadé kratké stati Michela Déona ,,0 literarnim alkoholismu® (,De
Péthylisme littéraire*).86 Podobné& provokativné piisobi uvedeni erotického mo-
tivu v kontextu politickém, jak to Déon uéinil v povidce , Prelétava Constance*
(,Inconstante Constance*): Constance, sekretaFka Spoletnosti narodt v Zene-
v&, presvédéi znudéné diplomaty, aby odhlasovali pomoc jisté ,Slovénii“, a to

82 Roger Nimier, L'éléve d’Aristote, Paris, Gallimard 1981; text ,L'éleve d’Aristote” je na str. 15—
32. Viz vyse str. 172.

83 Viz Liberté de lesprit, &. B, ferven 1949; Le Grand d’Espagne, str. 85-117 a 119-127. Viz zde
str. 171,

84 Roger Nimier, ,Une page de Mme de La Fayette revue et corrigée par Peter Cheyney*, Opéra,
& 316, 1.8. 1951. Text je zahrnut do vyboru kritickych stati a recenzi Roger Nimier, Journées
de lecture II, Paris, Gallimard 1996: ,Peter Cheyney, str. 67-74.

85 Michel Déon, ,Postérité de Don Juan®, La Table Ronde, &. 119, listopad 1957, str. 167-168. Viz
vyke str. 102.

86 Michel Déon, ,De I'éthylisme littéraire, La Parisienne, &. 11, listopad 1953, str. 1515-1517. Viz
vyke str. 134,
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tak, Ze se pred jejich zraky vykoupe v zamrzlém Zenevském jezefe. Pod jejim
krasnym t&lem se ,ledy prolomily“ — doslovné i v diplomatické metafofe.87

Silné subverse vynikne tam, kde je tematick4 norma obzvlaté pevn4, ba
rigidni. Tak tomu byva hlavné& u ,loci communes“. Nekrolog Jacquese Lauren-
ta A je tu slava“ (,Voici la gloire®), vénovany zesnulé Colette, trha sit schema-
tizovanych motivickych sekvenci a pfetvali obvykly posmrtny chvalozpév
v kritickou uvahu o vztahu mezi spisovatelem a statem: spisovatel preka, je
vyjimkou z normy, a proto se ho stat rad zbavuje. Bud ho odsoudi (n&kdy i po-
pravi), nebo vyznamen4, nebo mu uspofada statni pohfeb, pfipadné ho pro-
méni v nazev ulice, autobusové zastavky & stanice metra.88

Tematicka nekonvenénost husarit tedy nevyplyva z témat samych, ale
predevsim ze zpusobu, jak k nim pfistupuji. Uréujici je vztah takového pristu-
pu k normé, zvlasté kdyz ta se v éasovém kontextu jevi zaroveii jako literarni
a spoledenska: ¢etna témata, zejména ta ,dobova“ se totiz promitaji do litera-
tury na pozadi Sirsich, obecné zavaznych spolefenskych hodnot. V naAmétovém
rejstiiku husari takova témata, jez se s dobovymi hodnotami konfrontuji,
najdeme: je to valka (okupace, odboj, kolaborace, hrdinstvi), laska a erotika,
mladi a pomér ke stari generaci. To vSe je ¢asto propojeno s vypravééskou
perspektivou, jez se tak stava vychodiskem pro hodnotici pohled.

Uvedenych témat jsme se ostatné jiz dotkli pfi vykladu o dandysmu
a o vztahu husart k d&inam. Co se tyée valetné tematiky, je tFeba si uvédo-
mit, Ze v dobovém kontextu patfila k zavaZnym spolefenskym a literdrnim
hodnotdm, Provokativnost husarti spoéiva pravé v tom, Ze na tyto udalosti vr-
haji jiné svétlo, nikoli snad jen polemicky konfrontaéni — tim by se jen zafadili
do seri6zniho politického & nazorového stfetu — nybrZ stavéji historické udalosti,
jejich vyznam, mravni patos a délbu lidského dobra a zla na vedlejsi kole;.

Sem také nepochybné patfi provokativni ,fasismus® & podobné radikalni
nekonformisticky postoj postav. Jak uZ jsme uvedli v souvislosti s generaéni
politikou a strategii (viz vyse str. 53 a 67), husafi maji moZnost naplno roze-
hrat kartu, kterou jim nabidla doba — totiZ pozici mladych, valkou nezkom-
promitovanych pFisludniki nové generace. Takovi se mohou prohlafovat za
Sfasisty®, aniZ by to pro né pfedstavovalo stejnou mravni zatéZ a stejné du-
sledky jako pro generaci starsi. V dobovém kontextu je to manévr silné provo-
kativni, vyZadujici vedle davky ,nevinné“ drzosti pat¥i¢né literarni vlohy, mél-
1i byt vysledek kladny. Bud jak bud, husafi jsou ve své dobg jedini, kdo mohou
téma fagismu, vichystické milice, kolaborace ztvarnit kladné&, a toho vy-
sadniho postaveni vyuZivaji. Vidime, jak tizce se pfitom proplét4 vnéjsi, mimo-
textova literarni strategie véetné generaénich aspektii a subversivnost narou-
bovana na tematiku mladi. Nebot pravé mladicky vék postav umoziiuje onen
provokativni a zcela pfevraceny, protoZe kladny pohled na oZehavou tematiku

87 Michel Déon, Inconstante Constance®, La Parisienne, &. 7, fervenec 1953, str. 998-1008. Cito-
vana slova v originélu: , /.../ la glace fut brisée /../.“
8 Jacques Laurent, ,Voici la gloire“, La Parisienne, &. 21, ¥jjen 1954, str. 1083-1092.
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radikalniho praviactvi: mladi totiZ nenese historickou vinu otcil. Je to navic
mladi vesmés ob&tované, ne-li ve vlastnim, alespoii v pfeneseném smyslu.

Takovy je Nimierav Frangois Sanders, ktery se prohlaSuje za faistu,8°
a jeho pfitel Besse, oba svého #asu pfisludnici vichystické milice (Mede — Les
Epées; Modry husar — Le Hussard bleu), takovy je Blondintv Superniel
a Tourguenieff v Zéskoldcké Evropé (L’Europe buissonniére), ktefi se idealis-
ticky angaZuji jeden ve vichystické narodni revoluci a druhy v Legii francouz-
skych dobrovolnikii na vychodni fronté. To je i pfipad Antoina z Kdddtka (Le
Petit Canard) Jacquese Laurenta a koneéné i malife Michela Kostra z Déono-
vych Lidi noci (Les Gens de la nuit), taktéZz kdysi dobrovolnika na vychodni
fronté, Do jisté miry to plati i pro ustfedni postavu téhoZ roméanu Jeana
Dumonta, ktery pro zmé&nu vstupuje po maturité do cizinecké legie.

Subversivnost t&chto postav viak v mnoha p¥ipadech tkvi jest& hloubgji.
Spoliva totiz v pfevraceném pohledu. O¢ima protagonisti se velké udilosti
méni v pouhé pozadi jejich vlastnich cild, jez s témi velkymi — historickymi
a politickymi — nejsou vibec totoZné. Jak prozrazuje hrdina Smutnych d&ti
(Les Enfants tristes) Olivier Malentraide po navratu ze zahrani¢niho odboje,
vélka byla jen dobra ,pFileZitost“.90 Podobnou pfileZitost mu pak poskytuje
povaleény politicky Zivot, ve kterém se angaZuje na socialistické levici nikoli
z presvéddeni, jak by se dalo pfedpoklidat, ale aby Fesil dilema své vlastni
osobnosti: ,Oliviera naopak nadchla predstava, e bude provdzet oba muZe [t].
politiky, pro néz ve volebnf kampani pracujel, z nich# kaZdého nestejné nend-
vidél. Takouvé spojenectvl mélo cosi nestviirného a v tom bylo mozno nalézt zali-
bent. JasnozFivost hrdla v té partii iilohu povéstné drogy. A vrchol rozkode:
rozddvat rdany péstf kdesi v Haute-Vienne pro spdsu Svatého Pokroku.“®! Proto
také jsou Olivierovi daleko bliZ$i jeho politi¢ti protivnici — komunisté, s nimiz
se bije — neZ kandidati jeho vlastniho tabora.

Na stejny hodnotové pfevraceny pohled narazime u Frangoise Sanderse
v Meéich a Modrém husarovi. NezaleZi mu pranic, zda bojuje za spravnou véc.
Vilka je jenom doprovedna kulisa. Toho si ostatn& v pi¥ipadé Modrého husara
vsiml i kritik Les Temps Modernes a pritita to autorovi k ti%i.92 Sanders pre-

89 Roger Nimier, Le Hussard bleu, str. 19; ,Do té doby radéji zistanu fafista, i kdyZ je to barokné
spletité a unavné.“ En attendant je préfere rester fasciste, bien que ce soit baroque et fatigant.“)

20 Roger Nimier, Les Enfants tristes, str. 164: , ,Nezistal jsem na jednom misté,’ Fikal. [Olivier)
,Vdlka tomu samozrfejmé napomohla... Koneckonci, byla to prilefitost...'” (,Je ne suis pas resté
en place, disait-il. Forcément la guerre, ¢a aidait... Enfin, c'était une occasion...”)

91 Roger Nimier, Les Enfants tristes, str. 222: ,En revanche, Olivier fut enthousiasmé par l'idée
d’accompagner ces deux hommes qu'il détestait inégalement. Une telle alliance avait quelque
chose de monstrueux, on pouvait s’y complaire. La lucidité jouait dans cette partie le réle d’une
fameuse drogue. Dernire volupté: donner des coups de poing, en Haute-Vienne, pour le salut de
la Sainte-Progression.“

92 Jean-Henri Roy, ,Le hussard bleu“, Les Temps Modernes, &. 64, Gnor 1951, str. 1513: ,/.../ nent
nic nevdleéndjsiho neZ tahle vélka, nebot tu schdzejt zékladni pruky kazdé vdlky: strach ze smrti
a kamarddstvt.” (,/.../ rien de moins guerrier que cette guerre-la, car il y manque les éléments
fondaementaux de toute guerre: la crainte de la mort, et la camaraderie.“) S prvnim tvrzenim lze
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chazi z hnuti odboje k vichystické milici a z milice do de Gaullovy osvoboze-
necké armady ne snad z bezpatefnosti, ale protoZe hled4, of svou revoltu
a touhu po opravdovosti a skutefnych hodnotéach opfit. Proto i ona silna pouta
k mladému odbojafi, kterému jako &len vichystické milice poméah4 k rychlé
smrti, aby ho ochranil pfed muéenim,%3 proto ono pevné pratelstvi k pEiteli
Bessovi, jehoZ Sanders zradil, ale ktery na opaéné — némecké strang fronty (to
uZ Sanders slouZi v de Gaullové armadé) stale symbolizuje v&rnost idealtim
(nezaleZi jakym). Sanders mu to zavidi, protoZe toho neni schopen.?4

Tak jako Sanders — uZ pfisludnik de Gaullovy osvobozenecké armady — se
zalibenim travi vétsinu svého volného ¢asu o samoté ¢etbou memoarti Saint-
Simona a poslechem nepiatelského rozhlasu a Wagnerovy hudby, tak také
v Blondinové Zdskoldcké Evropé intelektual prezyvany Tourguenieff odchazi
bojovat na vychodni frontu vybaven viemi filozofickymi knihami a celou sadou
nahravek Pelléase a Mélisandy na deskach. Jeho cilem vlastné vitbec neni boj
proti komunismu, ale idealistickd snaha zocelit vili a obohatit &ny — po
Barrésové vzoru — svij vnitini Zivot.95

Podobnou situaci, v souvislosti s valkou a odbojem navozuje Kdédtko (Le
Petit Canard) Jacquese Laurenta. Pro gymnazistu Antoina se vypuknuvsi
valka stava velkym svatkem. Zprvu to jsou jen prodlouZené prazdniny u moie
v bretariském letovisku, pak je to dochazka do podivné maturitni t¥idy v pro-
vizornim gymnaéziu, ziizeném v jednom z mistnich hoteli, ale hlavné je tu vel-
kéa prvni laska a moZnost, jak na ut&€ku pfed postupujicimi Némci projevit
svou muzZnost a schopnost ochranit milovanou Sophii, projevit ji sviyj cit. Misto
toho se dozvi, Ze ona jiz pfedtim patfila — bez hlubsiho citu — jinému, Ze ji neni
zatdzko city pfedstirat, zkratka se jiz davno ,zaradila mezi dospélé a dospéli
Antoina zradili.“%¢ Zran&ny Antoine se za to msti. Z nenavisti vstupuje do Le-
gie francouzskych dobrovolniki a odchazi na vychodni frontu. Po vélce je An-
toine zatden, odsouzen k smrti a popraven.

Jak patrno, na velké historii a jejich hodnotach zaleZi jen pramadlo a Lau-
rentiiv roman Sokoval pfedev8im pFevridcenym vidénim valeénych udéalosti:
v citovém zrani moderniho Fabrizia del Donga byla rozvracena Francie tim
nejvétsim rajem, kde Antoine mohl, a nenaSel naplnéni svého §tésti.

Z dosud uvedenych piikladh je zfejmé, jak velice tematicka subversivnost
husart souvisi s tematikou mladi, laskou a erotikou. I tam, kde jsou vyjadfeny
se v&i klasicistni, vybranou zdrZenlivosti — jako u Michela Déona, jsou tyto
motivy neoby&ejné silné. To je pfipad vztahu mezi Olivierem a Ineés v Klam-
nych nadéjich (Les Trompeuses espérances) nebo vztahu mezi zralou rozchaze-
jici se dvojici a adolescentnimi sourozenci, pro né% se kazdy z téch starSich

zhruba souhlasit, s tim druhym — o neexistenci druZnosti - iiZ nikoli.

93 Roger Nimier, Les Epées, str. 105-108,

94 Roger Nimier, Le Hussard bleu, viz napt. str. 349-359, 378-380, 434.

95 Antoine Blondin, L’Europe buissonniére, str. 334-336.

96 Jacques Laurent, Le Petit Canard, str. 158: ,Elle sétait rangée du coté des adultes et les adultes
avaient trahi Antoine.“
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stava zasvétitelern do mystéria lasky — to je posledni z prib&hu cyklu Véechna
laska svéta (Tout l'amour du monde).

Né&co podobného — v syt&jsich, krutyeh barvach — nalezneme v Modrém hu-
sarovi. Mlady a krasny Saint-Anne tu pisobi jako katalyzator, podné&cuje las-
ku a vznécuje pfedstavivost panovaéné Florence a zjemnélého kapitina De
Forjeaka, je dvojnikem Sandersovym v jejich spoleéném vztahu k Rit8. Silny
eroticky podtext ma také Sandersiv Zarlivy incestni vztah k sestfe Claude
v Medich. K analogickym zavérim by nas pfivedla i fada dalsich dé&l husaru.
Kone¢né erotika a laska nejsou pro tyto autory specifické samy o sobé, ale tim,
Ze se cely tento tematicky okruh spojuje pravé s tématem mladi, 1épe feceno
s protikladem mezi mladim a svétem dospélych, tedy s protikladem mez ¢&isto-
tou & touhou po éistotd a svétem zrady, jak to vyslovné formuluje vySe uvede-
ny citat z Laurentova Kdddtka.

Mame-li tuto zradu pochopit a zevieobecnit tak, aby ndm umoZnila vy-
svétlit vice, je tfeba ji interpretovat pfedevsim jako zradu, kterou dospéli pa-
chaji sami na sobé& tim, Ze nakonec opusti svét opravdovosti, svét velkych vas-
ni a ryzich citd, at v dobru & zlu, a pfikloni se ke kompromisim -
z pohodlnosti, z nutnosti, ze ziskuchtivosti. Pfechod od détstvi k dospélosti — to
je vedle dandysmu jeden z duleZitych kli¢h k postavam husara. Ale to uz by-
chom se pfili§ vzdalili subversivni poetice, o niZ je zde ¥eé. Co sem vsak zcela
jisté spada, je pravé pfevraceni — subverse — hodnotovych kritérii, jez se v te-
matice projevuje. Je zajimavé, Ze zejména Jacques Laurent a Roger Nimier
péstovali Zanr takika okrajovy, povaZovany spise za ,vydé&leény” a nep¥ili§ na-
roény: totiZ ,vanolni povidky“. Pravda, tato dilka byla uvefejiiovana &asto
v Zenskych Easopisech (Femina, Elle) a teprve souborné kniZni vydani dava
vyniknout jejich kvalitd. To je pfipad Laurentova svazku Veéfit v jeZiska
(Croire & Noél; 1957) a obtiZng& pfeloZitelného Nimierova titulu Galantni Indie
(Les Indes Galandes, 1990). Co na prvni pohled upout4, je onen svét naruby.
V titulni stejnojmenné povidce Nimierova souboru se vypravéé, mlady bretaii-
sky Slechtic, ocitne v zemi, kde vladnou déti. Jeho priivodce — devitilety rytif
z Temesvaru (,chevalier de Temesvar®) — ho provazi a zasvécuje do hodnot to-
hoto ryziho kralovstvi, jehoZ obyvatelé Ziji jen jedinym: zdbavou. Vedou hrdin-
ské valky, dvoii se krasnym divkam, b4sné kupuji v ,bdsnirnéch® (,poéterie),
vabi noc hudbou, aby ji ulovili. Ale bavi se také lovem dospélych a bez milosti
je masakruji: ,,,To je mij ulovek,’ prozradil ten podivny kavalir [t]. rytif z Te-
mesvaru)]. ,Pét jsem jich skolil, ale s vederem p¥Fichdz{ soucit. Tihle barbari
vZdycky tak pobavi nafe krdsky.‘ Pobidl je naplocho $avli a ti, které nazval
barbary, se rozcupitali ped ndmi.“97

97 Roger Nimier, ,Les Indes Galandes®, in Les Indes Galandes, str. 14-15:,,,Cest le produit de ma
chasse,’ reprit mon singulier gentilhomme. Jen ai massacré cing, mais avec le soir vient la pi-
tié. Ces barbares amusent toujours nos belles.‘ Ils les frappa du plat de l'épée. Ceux qu'il avait
appelés barbares trottinérent devant nous.“ Povidka byla pivodng publikovina v La Nouvelle
NREF, &. 4, duben 1953.
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dJe to takfka tyZz svét, ktery si vysni — a tim jej i uskuteéni — maly Fréderic
v povidce ,Frédéric, d’Artagnan a mala Citianka“ (,Frédéric, d’Artagnan et la
petite Chinoise”). Hlavni hrdina, zamilovany do divenky s $ikmyma o&ima, je
nestastny, Ze ,Francie je men$i nez Cina“ (,[plarce que la France est plus petite
que la Chine*). PomuZe mu statetny d’Artagnan, se kterym podnikne - tak ja-
ko Alexandros Veliky — vypravu k ovladnuti svéta. Na konci povidky jsou
Francie a Cina jedna zem&, sedmnaéctilety Fréderic Martin se oZeni s $estnac-
tiletou Shou a poté vstoupi do Francouzské akademie s dvojrohym kloboukem
na hlavé a zahnutym jataganem — misto francouzského meée — u pasu.98 Do
takového svéta se také vraci tajnym zazrakem véanoc vaZeny bankéi Emile
Martinet: vanocemi 1953 totiZ ve Francii piebiraji d&ti viadu a Emile Martinet
to povaZuje za naprosto opravnéné, protoZe jen déti a mladi do dvaceti let jsou
vasnivé zaujati Zivotem.9?

V povidkach je proména svéta nastrojena zazrakem vanoc a poezii détstvi
— 1 kdyZ né&kdy obzvlasté krutou. Roger Nimier v8ak zachazi jesté dal. Jeho
roman Vérolomnik (Perfide) je pfedev$im nemilosrdnym pamfletem ochablé
a neschopné Francie: u%vanéni a zbabéli parlamentni politici jsou s to ustoupit
komukoliv, pokryteéti profesofi kaZou moralku a vlastenectvi, jeZ sami necti,
a kariéristiéti basnici vyménuji svou surrealistickou vzpouru za angaZovany
politicky roman, jen aby ziskali vefejné uznani a teplé ufednické misto. Tim,
kdo skutené Zije a jedn4, jsou dé&ti t&chto zradcd — patnactileti vyrostci. Za
maskou vzornych gymnazistd a dandyovskych paski se skryvaji hybné sily
vedené Perfidem, synem zmin&ného surrealistického kariéristy. Zahadné pod-
vody, kradeZe, machinace, vraZdy a nakonec revoluce. Svét dospélych se ¥iti do
zahuby a na ulicich leZi mrtvi a zranéni. Situaci zachrani aZ spojenectvi do-
spélych: délnicka tiida prosi vladu o odpusténi a odbory Zadaji zavedeni se-
dmdesatihodinového pracovniho tydne. Ministersky pifedseda Melba pronese
pamatny projev: ,Republika a plané nestouvice jsou rodné sestry, aviak protilék
Je jiZ na dosah. Je v onéch modilech, kde demokracie — jedna a nedélitelnd —
miige hrdé hldsat své heslo: kde ulpim, hynu.“100

Svét se vraci do starych koleji a dvé z postav — Perfide a Charles - to ko-
mentuji: ,Melancholicky kréceli doli Mac-Mahonovou tfidou. Na vysokych,
prepychouvych budovdch vildly prapory. Uz celou hodinu méla francouzskd vlaj-
ka Cerveny pruh o tFi centimetry $irsi.

,Jest& pordd ji [tj. Francii] mdm rdd,’ Fekl po chuvili Charles. Jinak bych ji
docela klidné nendvidél a nebyl bych nestastny. Spis naopak. Nendvidét lidi, to
must byt pFijemné.

98 Roger Nimier, ,Frédéric, d'Artagnan et la petite Chinoise®, Les Indes Galandes, str. 127-137.
Povidka byla pivodné publikovéna v Elle, Cahiers (1.12. 1952).

99 Roger Nimier, ,Emile et Emilienne®, Les Indes Galandes, str. 139-150. Povidka byla uvefejné-
na v ¢asopise Femina, prosinec 1953 — leden 1954.

100 Roger Nimier, Perfide, str. 210: ,La République et la petite vérole sont soeurs mais le vaccin
nest pas loin. Il est dans ces marécages ol la démocratie, une et indivisible, peut proclamer sa
fiere devise: je meurs ot je m'attache.”
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,Jsi moc stary. Mluvis jako dospély.

,Ti maji §tésti..."

,To si nemyslim,“ prohldsil rozhodné Perfide. ,To si skutené nemyslim.
Jsou to prece jen nasi otroci.'“101

Tuto delsi citaci jsme uvedli, abychom ukazali propojeni mezi jednotlivymi
prvky: subverse v hodnotidch (laska-nenavist, mladi-sta¥i, mladeZ-dospéli,
pan-otrok) ma konotaci dandyovské subverse ¥adu, masky a cynické manipu-
lace s druhymi. Vidyt pfijmeni protagonisty — Perfide (tj. V&rolomnik) — je do-
statené vymluvné.

Vzpoura viak nevisti v novy svét. A také vySe zminény bretaiisky Slechtic
se ze svého snu o ,galantni Indii“ probouzi do salonu 18. stoleti, kde se za
cemballem mraéi vychovatel Rousseau a u vedefe vtipkuje Diderot. Spole¢nost
zustava spolefnosti, valka valkou, historie historii. Subverse nepfinasi jiny
Fad, ale jiny pohled.

Subversivni poetika husart se specificky projevuje rovnéz na niz§ich tex-
tovych drovnich - v jazyce a kompozici. Také zde je vychodiskem Fad — totiZ
kéd a norma. Jazykem ani formou text se prézy husarti na prvni pohled od
obvyklych norem neodliSuji, nejsou vyrazné napadné a odpovidaji tomu, co
Nimier pojmenoval jako ,ndvrat ke klasicismu® & ,novy klasicismus“ (viz vySe
str. 176).

Mame-li hledat spoleény jmenovatel, jimZ by bylo moZno projev poetiky
husart na této tirovni zachytit, nabizi se oznaéeni subverse diskursivnosti,
tedy naruseni sémantického a syntaktického toku feéi. Tento jev beze sporu
upouta tam, kde plynul4 diskursivnost obvykle byvA pravidlem napomé4haji-
cim souvislé argumentaci a dobrému porozuméni — to je i pfipad Zanru, ktery
Nimier i Laurent péstovali - v eseji. AvSak pravé tidernost nékterych Nimie-
rovych textd tkvi v naruSovani takového Fadu. Uvedme na ukézku ivod eseje
,Dopis syna otci* (,Lettre d’un fils & son pére*), zabyvajiciho se otdzkou mezi-
generaénich vztahti a hodnot. JiZ nazev je ukfzkou manipulace s literarnim
kontextem, nebof Nimier pfevraci titul eseje Henryho de Montherlanta ,Dopis
otce synovi“ (,Lettre d’'un pére a son fils“), text z roku 1932, ktery byl zafazen
do souboru Neusitecnd sluzba (Service inutile, 1935).102 Prevracena perspekti-

101 Roger Nimier, Perfide, str. 220-221: ,Ils descendirent d'un pas mélancoligue l'avenue Mac-
Mahon. Les grands immeubles luxueux pavoisaient. Depuis une heure, le drapeau frangais
comportait trois centimétres de rouge en plus.
~ Je l'aime encore, dit Charles au bout d'un moment. Sans quoi je la détesterais bien tran-
quillement et je ne serais pas malheureux. Au contraire. Ce doit étre agréable de détester les
gens.

- Tu es trop vieux. Tu parles comme une grande personne.

— Elles ont de la chance...

- Je ne trouve pas, dit Perfide d'un ton résolu. Je ne trouve vraiment pas. Ce sont nos esclaves,
tu sais.”

102 Henry de Monthetlant, Service inutile, ,Lettre d'un pére a son fils (fragments), in Essais, Pa-
ris, Gallimard (La Pléiade), str. 724: ,Ctnosti, kterych budete dbdt nadevse, jsou odvaha, ob-
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va nazvu se promita do subverse uvnit¥ textu. Nimier sleduje Montherlantovu
mySlenkovou dispozici, aviak puvodni plynulou diskursivnost rozrusuje. Je to
zaroven parodie Montherlantova vzoru i vaZny protest a sebeutvrzeni pova-
le¢né mladé generace pohrdajici predvaleénymi otci: ,,Charakterové vady, které
vam doporudéuji, jsou lehkomysinost, diskrétnost, stud, zhyralost a $petka stdri,
avSak s mirou. Pfesto prdvé nemiru vém budou vyéitat. Dobrédctvi je ctnosti to-
hoto véku. Ve chuili, kdy Historie vlddne viemi srdci, je viid¢éim heslem, jak se
zdd, vyhnout se historkdm. Tou nejnemodernéjsi postavou, o jaké lze jen snit, je
Horatius. Nechme stranou starého Horatia.“193 Na rozdil od Montherlanta tu
mame dopis, kde syn radi otci, vybizeje ho k nefestem. Hned prvni véta vy-
nikne nesourodosti enumerace: slova se navzijem vyluéuji, netvofi homogenni
sled sméfujici k jednoznaénému archilexému; nuti naopak étenafe, aby si vy-
tvofil novou, obecnéjsi sémantickou izotopii ,mravni vlastnosti, a to na vy3si
urovni, neZ je ta bezprostfedné dana. V okamziku, kdy to uéini, je tato izotopie
zhofena uvedenim vlastnosti fyzické — ,stdFi™, ale ta je vzapéti pFevedena zpét
na mravni vyznam ,s mirou“. Pak — bez bezprostfedni souvislosti, apodikticky
— Nimier poloZi nékolik tvrzeni formou maxim: po kazdé se pFitom vypovéd
Jjakoby naéina z jiného soudku a je opé&t na ¢tenafi, aby si my3lenkové vytvatel
novou vyznamovou izotopii, kde by bylo lze najit souvislost mezi ,dobrdctvim®,
velkymi dé&jinami — , Historii“ a Horatiem, jimZ zde miZe byt minén stejné tak
heroickd postava z Corneillovy tragédie, jako starofimsky hrdina Horatius
Cocles. Ale nelze vylouéit, aé je to méné pravdépodobné, ani Horatia basnika.
Zdanlivé pfimoéara vypovéd, formulovana do jednoduchych vét, se viznamové
rozvliiuje, vynucuje si interpretaéni usili, aby bylo viibec moZno uchopit vy-
znamové vyznéni celku. Efekt je navic podpofen uZitim antonomazie
(,Horatius“) a diafory (,Historie“ — ,historky“, ve francouzsting ,Histoire” —
Hhistoire“) a tyto sémantické transfery vytvafejici ve étenafi navyk na polysé-
mii a vyznamovy rozptyl.

Z uryvku je patrno, Ze velkym Nimierovym vzorem je elegantni ¥eé fran-
couzskych preciéznich salond 17. a 18. stoleti, pfivedena k bfitkosti La Ro-
chefoucauldem, La Bruyérem a Saint-Simonem. Kontextové inkongruen-
ce (a2 k oxymoru), paradoxy, maximy, diafory a elegantni slovni
h¥iéky nejriznéjsiho tvoFeni jsou nezbytnou soli tohoto zptisobu vyjadfovani.

éanskost, hrdost, pF{moéarost, pohrddni, neziStnost, zdvofilost, vdék a vitbec ve, co se rozumi
pod slovem $lechetnost.“ (,Les vertus que vous cultiverez par-dessus tout sont le courage, le ci-
visme, la fierté, la droiture, le mépris, le désintéressement, la politesse, la reconnaissance, et,
d’une fagon générale, tout ce qu'on entend par le mot de générosité.”)

103 Roger Nimier, ,Lettre d’un fils a son pére“, Le Grand d’Espagne, str. 213: Les défauts que je
vous recommande sont la frivolité, la discrétion, la pudeur, la débauche et un peu de vieillesse,
mais sans excés. Pourtant c’est bien l'excés qu'on vous reprochera. La bonhomie est la vertu du
siécle. Au moment o I'Histoire gouverne tous les coeurs, le mot d'ordre semble étre ne pas faire
d’histoires. Horace est le personnage le plus démodé qu'on puisse réver. Laissons le vieil Hora-
ce.“ Esej byl napsén za¢itkem roku 1949 a piivodn# urten pro Cahiers de la Pléiade Jeana
Paulhana. Ten jej viak neuvefejnil.
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S témito prvky se u Nimiera potkdme dasto, at uZ v autorské fedi, nebo ve
v&domi & v pfimé Feéi postav: ,By! to vynikajici pohFeb. Michéle upadla do
beznadéje.” (inkongruence, oxymoron);,,/.../ méla-li si [Michele] vybrat mezi
gardenalem a Philipem, volila spi§ Philipa. Ale mezi nim a poslednim di-
lem Prousta, volila radéji romanopisce, protoZe ho nebylo slyset, kdyZ zavi-
ral dvere.” (incongruence, paralelismus); ,,Svého druhu, pomyslila si Miché-
le, je jasnozFivost slepd vdser.“ (maxima, paradox);104 | Mqte piece dost
penéz. Povidd se, %e mdte tleny uispéch.: - Stleny, prdvé e ileny.“ (diafora
v dialogu)105

Témito znaky se nevyznatuje pouze préza Nimierova. V jinych, osobitych
podobach se shledame s mechanismem naruSené a manipulované dikursiv-
nosti Fedi u ostatnich autorii. U Antoina Blondina se k ni kupfikladu druzi
smys] pro sémantickou a kontextovou mnohovyznamovost, nezfidka pferts-
tajici ve slovni h¥i¢ky: Byl to viak z Hendaye. Ve viné cestujicich zmo¥enych
a spdlenych sluncem vynikala md ohnivé planouci bledost.” (oxymoron,
antiteze)196; ,Od sousednfho stolku ném kynula unylou paZi jisté ddma mezi
dvéma muZi, mezi dvéma Zivotnimi etapami, mezi dvéma sklenkami vi-
na.“ (paralelismus, incongruence mezi pfenesenym a konkrétnim vyznamem);
»Tak jako pFi ztroskotdni. Ovsem ve veselej$im tonu. Bylo podasi tak na
sdzku do loterie.” (incongruence kontextovd a vyznamova: v piivliastku);
» Délam do Historie," odpovédél jsem [tj. Sébastien Perrin], vychutndvaje
DPFipadnost toho vyrazu.“ (postava je profesor déjepisu a pfi vyuce ve tiidé si
dgjiny Francie znovu vymysli: jednd se tedy o kontextovou diaforu);107
»~Baptiston se k Odporu dopracoval aZ cestou ustupkii.“ (antiteze, ktera roz-
dvojuje vyznam slova ,Résistance“ do diafory ,,odpor”/“hnuti Odporu®);, ,Uz
nékolik dni snéZilo. Hodné a vhodné.” (ve francouzitiné je tu diafora ve
spojeni ,tomber bien“: snih pada hojné a to se pravé hrdinovi hodi)198 Dodej-
me, %e u Nimiera a Blondina se subversivnost vii¢i normé projevuje dosti asto

104 Roger Nimier, Histoire d’'un amour, str. 32, 98, 153: Il y eut un enterrement excellent.
Michéle tomba dans le désespoir.“; ,/.../ entre le gardénal et Philip, elle préférait Philip.
Mais entre le dernier tome de Proust et lui, elle préférait presque le romancier car on ne
lentendait pas fermer les portes.“; ,Dans son genre, pensait Michele, la lucidité est une pas-
sion aveugle.” Nami zvyraznéno.

5 Roger Nimier, Les Enfants tristes, str. 329: ,,Vous avez bien assez d’argent. Il parait que vous
avez un succeés fou'. - Fou, c'est le mot.'“ Nami zvyraznéno.

106 Antoine Blondin, L'Humeur vagabonde, str. 27: .Le train venait d’'Hendaye. Je me distinguais
du flot des voyageurs, accablés de coups de soleil, par ma pdleur ardente.“ Nami zvyraz-
néno.

107 Antoine Blondin, Les Enfants du bon Dieu, str. 70, 70 a 68: ,A la table voisine, une dame entre
deux hommes, entre deux Gges, entre deux vins, tendait un bras mol dans notre direction.”;
+Comme dans les naufrages. En plus gai. Il faisait un temps a acheter un billet de la lo-
terie nationale.®; , Je fais de 'Histoire’, répondis-je, en savourant la justesse de cette expres-
sion.“ Nami zvyraznéno.

108 Antoine Blondin, L’Europe buissonniére, str. 120, 213: ,Or Baptiston ne s'achemina vers la Ré-
sistance que par la voie des concessions., , Depuis quelques jours il neigeait. Cela tombait
bien.“ Nami zvyraznéno.
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v grafické podobé& nékterych slov, vétSinou zkratek a pfevzatych slov,
zejména z angliétiny: ,téhessef” (,T.S.F.%, ¢ili radio), ,coquetéle” (,cocktail®, &li
koktejl), ,foutebble” (football®, kopana), ,ouiski® (,whisky").

U Michela Déona se s podobnym zptisobem vyjadfovani setkAme rovnéz,
oviem v tlumenéjsi formé a vét$inou v Feéi nebo ve védomi postav, kde &asto
slouZi k charakterizaci dandyovskych hrdint: ,,A co Zivot? Co déléte? vyptdval
se Lebreuil. ,Jesté nic,* odpovédél Patrice. Jesté jsem na to nemél éas. Ale
uZ je to naléhavé. Hned po ndvratu do PariZe, budu muset vstoupit do pekel-
ného kruhu préce a nuceného volna.'“ (paradox, oxymoron); ,Bylo by to
vskutku rozumné Fedeni, ale nebylo by nds hodno. Byt v té véci rozumny, je
prosté §itlenstvi.” (maxima, antiteze; hovofi Patrice); ,/.../ ta tiha ldsky, jejiz
nepritomnost ho tizila /.../.“ (paradox; tyka se Patrice);109 , Kepce preskdkala
po kamenech az Petrovi, té skale, primo do ndrude.” (ve francouzsting diafora
spojena a antonomazii ,pierre — , Pierre®, ,kdmen* — ,skdla“ — , Petr“).110

Jazyk Jacquese Laurenta se zd4 naopak prost Nimierovy a Blondinovy
preciozity, je mnohem bliZ3i tradiéni préze 19. a 20. stoleti. Rétorické figury se
objevuji méné &fasto, ale i zde muZeme objevit kontextem rozdvojeny vyznam
do diafory: ,,Ndrodohospoddie a sociology, kdyby chtéli zkoumat sloZent hostii
in vitro, by tento druh restauraci, tak roz$ifeny na levém brehu Seiny, pre-
kvapil.” (,[In] vitro“ oznatuje diaforicky zkumavku i vykladni prosklené okno
restaurace.)!1l Annius Coquet, stejné jako dandyové u ostatnich husart, ma
smysl pro paradoxni pfirovnani: ,Napadlo ho, Ze jeho zdliba v Zendch je stej-
ného druhu jako zdliba jednoho z jeho prdtel ve statnicich. Hromadil akade-
mické tituly jako poturzeni své viastni ceny. On sém pak od Zen neZddal nic vic,
nez aby ho v sledu svych rozhodnuti utvrdily v pocitu, Ze prosel “112 Mnohem
¢astéji objevime hru s kontextovou inkongruenci: ,Na fialové pokarikaném
a mastnymi skvrnami potiisnéném jidelnim listku sledoval Annius prst &isni-
ce, které mu radila, co si objednat. ,Md nehty zamorené zddérami. Zaschlé ki-
Zicky, Suché Pisky, piséiny a laguny: barva nehtu je barvou sl. Mallarméové —
Je to $iréni na jezere, jeZ se ofividné ztrdel a jehoZ ustupujici vody prostiraji pFi

109 Michel Déon, Je ne veux jamais loublier, str. 157-158, 185, 194: ,,Que faites-vous dans la vie?
questionna Lebreuil. - Rien encore,’ dit Patrice. Je n’ai pas eu le temps jusqu’ici. Cela devi-
ent urgent. Dés mon retour & Paris, il faudra que jentre dans le cercle infernal: travail et loi-
sirg forcés.'*; ,C'elit été en effet une solution raisonnable mais indigne de nous. Etre raison-
nable dans ce domaine, c’est de la folie.”; ,/.../ ce poids d'amour dont 'absence lui pesait
/...1.“ Nami zvyraznéno.

110 Michel Déon, La Corrida, str. T4: ,Leste, elle avait sauté de pierres en Pierre, juste dans ses
bras.® Nami zvyraznéno.

11 Jacques Laurent, Les Corps tranquilles, str. 11: ,Ce genre de restaurants, nombreux sur la rive
gauche, étonnerait les économistes et les sociologues qui en examineraient la clientéle in vitro.“
Némi zvyraznéno.

112 Jacques Laurent, Les Corps tranquilles, str. 11: Il songea que son goQt pour les femmes était
analogue au gott d'un de ses amis pour les examens. Comme celui-ci accumulait les diplémes
pour se faire confirmer sa valeur, il ne demandait, lui, aux femmes, que de le convaincre, par
leurs décisions successives, qu'il était acceptable.” Nami zvyrazn&no.
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biehu $iFici se vrstvenou obrubu zaschlych kuzidek.“113 Jist&, jedn4 se o asoci-
ativni pochody odraZejici vnitfni mySlenkovy a pocitovy svét hlavni postavy.
Je to rovnéZ projev Laurentova piesvédéeni o polyvalentnosti a vrstevnatosti
skuteénosti. Ale vidime zde jiZ také jisty kompozi¢ni princip, ktery do znaéné
miry naru$uje obvyklou priihlednost a diskursivnost a nuti étenafe — tak jako
u Nimiera a Blondina — aby si na%el vy&si, sjednocujici izotopii: zde védomi po-
stavy a niterné pochody, jeZ se v ni odehravaji. V Klidnych télech (Les Corps
tranquilles), Laurentové nejrozsdhlej$im romanu, se tato kompozi¢ni diskon-
tinuita projevuje zvlast vyrazné. Do toku vypravéni jsou vloZeny rozsihlé cita-
ce z Dumasovych T¥ musketyri a jinych d&l, ob&Zniky, reklamy, zaznamy do
deniku, ufedni i osobni dopisy, jeZ v dlouhych usecich pretvareji tradi®ni ro-
man na roman denikovy a epistolarni. Jsou tu ale také rozsahlé pasiZe asoci-
ovanych vjemu, pfipominajici futuristickou poezii: ,Martinskd pec. Marquet.
Inkoust. V Pari3i zistanu dva dny a pak se spolu vrdtime tam. Ta nuda.
Ustav. Cirkus-svét. Cirkus-svét. Cirkus-svét. Tatata. Tatata. Tatata. Tatata.
Pichdni v boku. Hlad. Hofko v ustech. Lepkavé zuby. Prejezd. Vodojem. Loko-
motiva bez zdpFahu.. /...! Venkov vystiidaly stavby — vymysly. Zijeme mezi
vymysly. Tatata. Tatata. Tatata. Tatata. Tatata. Tatata. Tatata. Tatata. Tata-
ta.“ hlavni hrdina jede vlakem do PafiZe]114

Kompozi¢ni diskontinuitou se ve znaéné mife vyznaduji také prézy Mi-
chela Déona. Napﬁkiad Nechci na ni nikdy zapomenout (Je ne veux jamais
Poublier) se sklada ze &tyr ¢asti, ostie od sebe oddélenych ¢asovymi a prostoro-
vymi pieryvy v toku vypravéni, a podobné ostré kontextové zlomy najdeme
uvnitf kapitol. Navic sem jsou vloZeny dlouhé epistolarni pasaze, dlouhé dia-
logy bez vypravétova zdsahu, nékdy dokonce divadelni formou - s uvedenim
hovofici osoby, dvojtetkou a néslednou promluvou. Obdobnou skladbu maji
Klamné nadéje (Les Trompeuses espérances) a Lidé noci (Les Gens de la nuit).
Vsechna laska svéta (Tout l'amour du monde) je zase dlouhy epistolarni mo-
nolog s velice volnou narativni niti, jeZ spojuje jinak zcela nesouvisla mista,
¢asové roviny nesouvislych udalosti a nejraznéjsi osoby. Do nékterych dopisi

113 Jacques Laurent, Les Corps tranquilles, stx. 11: ,Sur le menu, maculé de taches d'encre violette
et de jaunes taches de graisses, Anne suivait le doigt de la serveuse qui l'aidait & choisir. Elle
a des ongles infestés par les peaux mortes. Peaux mortes, Aigues Mortes, sables et lagunes: la
couleur de l'ongle est celle de Mlle Mallarmé, qui est un crépuscule sur un lac qui se retire é vue
d'oeil, étalant entre la rive et lui la margelle stratifiée des peaux mortes.*“ V prekladu jsme na-
hradili nazev jihofrancouzského mésta ,Aigues Mortes® - Stojaté Vody“, smySlenym topony-
mem ,Suché Pisky“ ve snaze napodobit francouzskou vyznamovou vazby ,peaux mortes” —
LAigues Mortes®: v e&tiné se nabidla substituce ,zaschly“ — ,suchy“.

114 jacques Laurent, Les Corps tranquilles, str. 574-575: . /.../ Procédé Martin. Marquet. Encre.
Je passerai deux jours & Paris et nous retournerons ensemble la-bas. La barbe, Ulnstitut. Cirk-
mondial. Cirk-mondial. Cirk-mondial. Tetetep. Tetetep. Tetetep. Tetetep. Point de coté. Faim.
Fatigue. Salive amére. Dents visqueueses. Passage & niveau. Réservoire. Locomotive haut-le-
pied. /.../ La campagne disparait au profit de constructions, c'est-a-dire d'inventions. Nous vi-
vons au milieu d'inventions. Tetetep. Tetetep. Tetetep. Tetetep. Tetetep. Tetetep. Tetetep. Tetetep.
Tetetep.”
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je nadto postupné& — po epizodich — vklddan symbolicky p¥ibéh o Manfredovi,
jeho ptitelkyni Rose (je to riZe i RiiZena zarover) a nedosaZitelné Princezné.
Kompozi¢énim svornikem vSech pfibéht, mist, osob 1 mySlenek je vlastné jen
Apollinairova baseii ,Zpév lasky* (,.Le Chant d’amour“), kterou spisovatel
umistil na samy tvod a jejiZ zavéreéna slova tvofi nazev Déonovy knihy.

Nebylo by nesnadné ukéazat na diskontinuity v kompozici préz Antoina
Blondina. Zvlasté Zdskoldckd Evropa (L’Europe buissonniére) se prudkymi
stfihy pfenasi z jednoho konce Evropy na druhy, z &asu do ¢asu a od jedné po-
stavy k druhé. U Rogera Nimiera je pak tento princip propracovén, tak jako
uJacquese Laurenta, aZ do detailu. JiZ kritika upozortiovala, &asto s vytkou,
Ze Smutné déti (Les Enfants tristes) se skladaji ze t¥i jen volné spojenych &asti:
prvni se odviji od biezna 1939 do fervna 1940, druha zafina v zimé 1946
a konéi v 1ét& 1947 a posledni se odehrava od konce roku 1949 do prosince
1951. Osudy Francoise Sanderse v Mecich (Les Epées) jsou vyliteny ve dvou
etapich: od bfezna 1937 aZ po osvobozeni a pak aZ od roku 1946. Prostor mezi
tim je vypln&n romanem Modry husar (Le Hussard blew). Kompozi¢ni diskon-
tinuita tohoto Nimierova roméanu je pak zaloZena na samotném zpasobu vy-
pravéni. Jedna se o fadu vnitinich monologh deseti postav: monology na sebe
nenavazuji Gplné, spie se volné pfekryvaji, nebof ka?da postava ma svou lo-
giku a sviij nihled na udalosti a je na &tenafi, aby sled dé&ni vystopoval. Os-
trost kompozi¢nich pfedéld neni jen v ¢ase a prostoru, ale také v jazyce, stylu
a vidéni postav. V Modrém husarovi Nimier zfejmé nejvice propojil jazykovou
diskontinuitu s kompoziéni.

V tom - oviem na mnohem men$im prostoru — s nim mohou soupefit jen
Nimierovy povidky. JiZ vzpominana ,Galantni Indie* (,Les Indes Galandes®),
rozélendna na krati€ké kapitolky, obsahuje t¥eba tuto patou &ast, kde vypra-
v&& li¢i vyvrcholeni svého galantniho dvofeni. Kapitolu citujeme celou: ,I kdyZ
Jsou krajné, aZ nepredstavitelné galantnf, nemiluji. OkamZité jdou do poste-
le.“115 Je z¥ejmé, %e préavé st¥ih v lifeni scény svadéni a litotické vyjadfeni ka-
pitoly paté dava vyznit jejimu obsahu dvojsmyslné, v jakési vétné diafore. Je
mozné — né&ktefi literarni kritici to opatrné naznaéuji — Ze tento Nimiertv
Lelipticky” a ,litoticky“ styl do jisté miry ovlivnil tvorbu Paula Moranda, pravé
v letech, kdy se vracel na literarni vysluni, zejména pfib&h Hékaté a jeji psi
(Hécate et ses chiens).116

Pro nas jsou uvedené ukazky jen pokusem ukéazat, Ze i v jazyce a kompozi-
ci ma subversivni poetika své misto a Ze se zde projevuje neustalou tendenci
narusovat Fad diskursivnosti. Ka?dy z husart oviem pfitom pouZiva ponékud
jinych prostfedk a v jiné intenzit&: Laurent a Déon spiSe v oblasti kompozice,
Blondin nejvyraznéji na urovni jazykového vyjadieni, Nimier v obou rovinach
stejné silné a propojend. Subversivni poetika, byt by patfila k vyraznym ry-

115 Roger Nimier, ,Les Indes Galandes®, in Les Indes Galandes, str. 28: ,Malgré leur galanterie
qui est extréme et dépasse l'inconsidéré, ils ne font point l'amour. Ils vont tout de suite au lit.“
116 vz Marc Dambre, Roger Nimier, str. 377.
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sim husari, v8ak zdaleka neni vyjadfenim celé poetiky. Z téch ostatnich slo-
Zek si povSimnéme hloubgji tematiky mladi.

Tematika dospivani, stendhalismus

O tematice mladi jsme jiZ kratce pojednali v souvislosti se subversivni poe-
tikou husart. Jedna se nicméné o jev natolik charakteristicky, Ze je teba jej
probrat samostatné a v Sirich souvislostech. Tematika mladi a dospivani totiZ
ramec subversivni poetiky znané pfesahuje, dotyka se i dandysmu, generaéni
strategie husari a obrazu, ktery o sobé& a o své tvorbé vytvafeli. Nadto se pra-
vé téma mlad{ jevi jako ustfedni bod, od n&hoZ se vétvi dal%i tematické
okaruhy: pfatelstvi, generatni vzpoura, ob&tované mladi, $kola, armada, dob-
rodruZstvi. Pravé tematika mladi — spolu s vyraznym stylem — vyznamné na-
pomohla k oznadeni husari za ,dédice Stendhalovy” (,lignée stendhalienne®),
ale také za ,nasledovniky Morandovy“ (,les morandiens“) a za povale¢nou ge-
neraci, jez upomina na povalednou generaci let dvacitych a navazuje na ni.

V dilech husari se &tenaf setkava pfevainé se dvéma skupinami hrdini:
détmi a adolescenty na jedné stran& a mladiky mezi dvacitym a tficatym ro-
kem na strané druhé. Casto jsou zachyceny obé& etapy zrani. To je ptipad Oli-
viera Malentraida v Nimierovych Smutnych détech (Les Enfants tristes):
v prvni ¢4sti romanu je mu patnéict let, v druhé &asti jiz tiiadvacet a ve tfeti
sedmadvacet let. V Mec&ich (Les Epées) sledujeme Frangoise Sanderse od jeho
osmactého vEku aZ do p&tadvaceti. Nékdy mohou byt ob& etapy rozdéleny mezi
dvé tzce propojené postavy. Takovou komplementarni dvojici tvofi v Modrém
husarovi (Le Hussard bleu) ¢tyFiadvacetilety Frangois Sanders a osmnéctilety
Saint-Anne.

V kritickém gymnazijnim v&ku je i hlavni postava Laurentova Kd&dtka (Le
Petit Canard) Antoine. V Klidnych télech (Les Corps tranquilles) je s ggmna-
zidlnim sv&tem Jacquese Chardona a jeho spoluzaki konfrontovéna o osm let
starsi generace Moniky Chardonové a Annia Coqueta. Také ustfednimi posta-
vami Blondinovy Zdskoldcké Evropy (L’Europe buissonniére) jsou dvacetileti
mladici, sotva odrostli ggmnéziu — Muguet, Superniel — a fada dalSich kolem
nich. Mezi p&tadvaceti a t¥iceti lety v&€ku maji protagonisté Détf boZich (Les
Enfants du bon Dieu), Tuldckého rozmaru (L’Humeur vagabonde) a Opice
v zimé& (Un singe en hiver): Sébastien Perrin, Bénoit Laborie a Gabriel Fou-
quet. A to je i vk takika vSech mladych hrdind Michela Déona: Patrice Bel-
monta z pFib&hu Nechci na ni nikdy zapomenout (Je ne veux jamais Uoublier),
Jeana Dumonta a Michela Kostra z Lid{ noci (Les Gens de la nuit), Oliviera
z Klamnych nadéji (Les Trompeuses espérances), Pierra Gauthiera z Corridy
(La Corrida). Netfeba dodavat, Ze stejného v&ku bychom se dopotitali i v ro-
manech Rogera Nimiera, o nichZ jsme se tu v této souvislosti je§t& nezminili.
V Cizince (L’Etrangére) je vypravéti dvacet let, v Pitbéhu jedné lasky (Histoire
d’un amour) se pak shledame s v&kovou konfiguraci tvofenou starsi Michele
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(30, pak 37 let), jejim milencem Philipem Waldenem (18, pak 25 let) a sokyni
Annou (18 let). Je to podobné jako v Zamilovaném d'Artagnanovi (D’Artagnan
amoureux), kde tim nejstar$im je pravé d’Artagnan (a jeho je§té starsi pratelé)
a t&mi mlad3imi jsou &tyFiadvacetilety Roger de Bussy-Rabutin, jeho Sestnac-
tileta sestfenka Marie, budouci markyza de Sévigné, a osmnactileta Julie.

JiZ z poviechného vyétu je zfejmé, Ze dila husarti musela byt napadna si-
lou tohoto vyluéného tematického zaméfeni a Ze v tom byl spatfovdn jeden
dulezity rozliSovaci rys. Neziidka se tematika dospivani dopliiovala s tema-
tikou $kolskou. To je piipad studentd z Blondinovy Zdskoldcké Evropy, ma-
lych skolaku z Déti boZich nebo gymnazisth z vy$e zminénych préz Jacquese
Laurenta. Stfedem déni se gymniazium a gymnazijni spolefenstvi stavaji
v Nimierové Vérolomnikoui (Perfide). Pravé tento text ukazuje, Ze Skolska te-
matika neni zaleZitost zcela ndhodna a Ze tzce souvisi s dialektikou ¥adu
a vzpoury: 8kola totiZ skytd pevny ramec a rigidni pravidla, jichZ je oto
snazsi vyuZivat a manipulovat s nimi.!17 V mnohém se podoba dal3i instituci:
armadé. Saint-Anne vstupuje do armady, protoZe ,si jiZ pfipadal smésny
v kil gymnazisty“, ale také proto, Ze armada a vélka jsou pro ného prostfed-
kem, jak oddalit dospélost a prodlouZit détstvi. I skutedny boj jako by pro ného
byla jen hra ,na zlodéje a na fetniky“118 Jak ukazuje pfipad Sanderstv
a Saint-Anniv, pravé arméada, valka a jejich ¥ad jim poskytuji vice svobody
nez konvence ,norméalniho“ svéta. Také Déondv hrdina Jean Dumont (Lidé
noci) se dava najmout hned po maturité, v osmnécti letech, do cizinecké legie.
Cini tak natruc svému slavnému otci, ale jeho jednani je i silim o oddaleni
dospélosti a nepfijatelné reality, jeZ pFinasi.

Konelné& armada a valka otviraji svét dobrodruZstvi, svét, kde je moZno
proZit plné sv{j Zivot (& alespori Zit touto pFedstavou), vykonat velké &ny
a naplnit jimi svou existenci. To je také jeden z divodd, pro¢ Saint-Anne za-
touZil po armadé a prot tak vzhliZi ke svém dvojnikovi Sandersovi (Modry hu-
sar) a obdivuje jeho statetné kousky. Takovymi hrdiny-vojaky jsou i viechny
postavy z Nimierova Zamilovaného d’Artagnana (D’Artagnan amoureux), ale
také z ,Galantni Indie“ (,Les Indes Galandes*) a svym zplisobem i zminé&ni
gymnazisté z Vérolomnika (Perfide), pro né% jsou skola a valka totéz.

Vojenskost a dobrodruZstvi provazeji rovnéz Déonova hrdinu Pierra Gau-
thiera v Corridé (La Corrida) a zejména v Mrkui a holi (La Carotte et le baton),
kde se Gauthier stava tajnym agentem v jakési arabské Chirfanii. Dobrodruz-

117 viz takeé pFiznagnou paralelu, na kterou narazime v jiZ citovaném &ldnku Andrého Fraigneaua
»Chronique des malentendus“ (La Parisienne, &. 1, leden 1953), kde se princip literarni tvorby
ilustruje na obraze her o 3kolni pfestavce:  terrain de jeu et cour de récréation®. O tom podrob-
né&ji vyse str. 129-131 a str. 175.

118 Roger Nimier, Le Hussard bleu, str. 56: ,Dal jsem se naverbovat, protoe jsem si pFipadal
smé3ny v kiZi gymnazisty.“ (,Je me suis engagé parce que je me trouvais ridicule dans la peau
d'un lycéen.*) Str. 164: Méme sklon zadrZovat dech [t). p¥i tekéani na nepfitele), tak jako pFi hive
na fetniky a zlodge.“ (,On a tendance & retenir son souffle, ainsi fait-on pendant les parties de
gendarmes et de voleurs.“)
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stvi a statefnost — ovSem bez Nimierovy vojenskosti — charakterizuji
i Blondinovy hrdiny v Zdskoldcké Evropé (L’Europe buissonniére).

Dodejme, Ze vztah husari k armadé& jako instituci byl veskrze kladny. Ne-
tfeba pfipominat Nimieriv dobrovolny vstup do 2. lehkého motorizovaného
praporu, tedy k tzv. ,husarim®, ani Blondinovu snahu ziG&astnit se jako dob-
rovolnik obrany Francie v roce 1939. Jacques Laurent — t&sn& po valce — vyda-
vé pod pseudonymem Albéric Varenne rozsihlé pfevypravéni dobovych své-
dectvi z doby Napoleonovy s evokativnim titulem Kdy? Francie okupovala
Evropu (Quand la France occupait 'Europe, 1948). Rozhodné nelze ¥ici, Ze by
mu Napoleonova slava a sldva francouzské armady byla cizi. K obrang& role
armady ve francouzské severni Africe v obdobi alZirské krize piSe Michel Déon
svou polemickou a apologetickou knihu Francouzské armdda v AlZirsku
a mirovy proces (L'Armée d’Algérie et la pacification, 1959) a Jacques Laurent
Kdyz uz jednou jsme v AlZirsku (L’Algérie, quand on y est, 1958; viz str. 51).
Nazor husart na alZirskou krizi, jejich patriotismus a sympatie s generaly,
ktefi se vzepfeli Evianskym dohodam, to v3e je dostateén& znamo. Tak jako
jinde i v tématu armady se literatura a Zivotni postoje uzce dotykaji. A to uZ se
ani nezmifiujeme o zalib& v cinovych vojaécich, jejichZ sbirku si nezavisle na
sobé& pofidili Michel Déon a Roger Nimier: zde se vztah k armadé& a ono v&&né
klukovstvi, pfitomné v kazdém muZi, spojuji v jedno.

Skola i armada jsou uvnit¥ tém&F kazdé spolenosti zvlastni uzaviené cel-
ky, chrian&né zdmi a vlastnim fddem. Takfka vSechny postavy v prézach hu-
sari se sna?i postavit mezi sebe a velky svét ochrannou hraz, vytvorit si svét
vlastni. S tim pak souvisi tematika pratelstvi, které se utvrzuje pfi spoleé-
nych dobrodruZstvich, ale také ve sportu, to jest v soupefeni a vzijemné rytii-
ské pomoci. Sport — podobné jako arméada a valka — vytvafi autonomni svét
s autonomnimi pravidly -- fAdem, jenZ jakoZto ,nutnost bez nutnosti“ vyvazuje
jedince z Zivota b&%ného a tim prodluZuje jinoSstvi. Ze Antoine Blondin byl
va¥nivé zaujat sportem a vynikl jako sportovni novinaf, jiZ vime. Své sportov-
ni zaliby méli i Roger Nimier (box, automobilismus) a Michel Déon (plavani,
veslovani, box). Snad proto se mnohé sportovni rysy promitaji do povahy
Frangoise Sanderse, Oliviera Mélentraida, Jeana Dumonta, Patrice Belmonta
a jinych. O dileZitosti pFatelstvi svédé nejen to, Ze vytvafi Easto vazbu mezi
hlavnimi postavami, napfiklad mezi Sandersem a Saint-Annem (Nimier,
Modry husar), mezi Jeanem Dumontem a Michelem Kostrem (Déon, Lidé no-
ct), mezi Supernielem a Muguetem (Blondin, Zdskoldckd Evropa), ale i to, Ze
je do textu zakdédovano jako jeho podstatny p¥iznak. JiZ jsme se zde zmifiovali
o Nimierovych romanech, které jsou vénovany mrtvym pfatelim — Henrimu
Mosserimu (Smutné déti) a Michelu Stigévenartovi (Modry husar). Stejné tak
vénuje Antoine Blondin Zdskoldckou Evropu Julienu Guernekovi (to jest
Francoisi Brigneauovi), Michelu Déonovi a Andrému Fraigneauovi. Témuz
pak vé&nuje Déon roman Nechci na ni nikdy zapomenout, zatimeco Corrida je
pripsana Blondinovi. Pfatelstvi, genera¢éni a mezigeneratni vztahy jsou jas-
nym vné&j§im ramcem, do kterého je text vklad4an. Ale mimotextové a mimoli-
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terarni vztahy se nezfidka promitaji pfimo do textu. JiZ jsme vid&li, Ze Nimier
se stava Blondinovou postavou v autobiografickém Panovi Kdysi (Monsieur
Jadis) a Ze je zde vykreslen jako dokonaly pFitel. TéZe pocty se dostava Blon-
dinovi a Fraigneauovi v Déonové piib&hu Nechei na ni nikdy zapomenout, kde
je jim pod prihlednymi jmény Antoine a Guillaumell? pt¥ipsina role nezist-
nych pfatel a pomocniki hlavniho hrdiny Patrice Belmonta. Guillaume (tj.
Fraigneau) a Blondin vystupuji také v &etnych pasaZich epistolarni prozy
VSechna ldska svéta (Tout lU'amour du monde) a Guillaume Francoeur
(Fraigneau) se dokonce objevuje v naraZce v roméanech Bledy bith (Le Dieu
péle, 1954), Corrida a spolu s Girardetem a Ariésem i v Klamnych nadéjich.

Také Nimier proménil Clauda Pélissiera, souseda svého pfitele Klébera
Haedense, v marala a vynalezce Pélissona de Pélissart, ktery je dileZitou po-
stavou romanu Zamilovany d’Artagnan. Sam tento roman je vlastn& oslavou
nezi§tného, dobrodruzné rytifského pfatelstvi. A pfipomerime si, Ze kdyZ Jac-
ques Laurent hovofi o Déonové byté v pafiZské ulici rue Férou, obraz Athose,
tH musketyra a jejich pFatelstvi (i s Nimierovym citdtem) mu spontanné vy-
tane v mysli.120 Ostatn& Setné postavy Laurentova romanu Klidné téla (Les
Corps tranquilles) maji svou skuteénou piedlohu a lze se dopatrat, kdo z Lau-
rentovych pfatel a znamych (Le Marchand, Blondin, Déon, Roger Maria) za
jednotlivymi postavami stoji.121

MIadi a pratelstvi jsou u husart pevné provazany. Budiz to zaroveil dika-
zem svédéicim o pevném sepéti a prolinani literatury s Zivotem a estetiky
s etikou. Tematika mladi a pFatelstvi v prézach husarti je nejen odrazem jejich
vlastnich Zivotnich hodnot a zkuSenosti, ale také souéasti obrazu, ktery kolem
sebe, kolem svych ¢asopist a kolem svého ,literarniho Zivota vytvafeli a ktery
pouzili ve své literarni strategii zaloZené na generaénim principu (viz vyse str.
73-77). Sem také patii uvolnéni, nekonformni a pfFatelskd atmosféra
v redakeci Nimierova tydeniku Opéra a Laurentovy revue La Parisienne, ale
hlavné obraz, jenZ je vytvafen novinovymi ¢ldnky, literdrnimi texty i kazdo-
dennim Zivotnim stylem. Je to situace, kdy skutetné Zivotni vztahy mezi Ni-
mierem a Blondinem, mezi Déonem a Blondinem, Déonem a Fraigneauem &
mezi Laurentem a Déonem pferistaji v podobu literarni a kdy jedno od dru-
hého 1ze jen st&Zi oddélovat. Je to stylizace a sebestylizace stejného druhu jako
v ptipadé& dandysmu, ktery — jak vime — s obrazem husari, a tedy s jejich ne-
konvenénim mlidim a pFatelstvim také vizce souvisi.

S generatnim obrazem, jejz husa¥i cilen& budovali, je spojen protiklad
mezi mladou generaci a generaci oteil. Od prvnich Nimierovych eseji ve
Spanélském grandu (Le Grand d’Espagne) a €lanki Jacquese Laurenta v La

119 Guillaume Francoeur Jje jméno Fraigneauova hrdiny v n&kolika roménech, napi. L'Irrésistible
(Paris, Gallimard 1935), Camp volant (Paris, Gallimard 1937) a La Fleur de l'4ge (Paris, Gal-
limard 1941). Tyto t# &sti byly sebréiny pod titulem Les Etonnements de Guillaume Francoeur
(Paris, Plon 1960; Monaco, Editions du Rocher 1985). Viz vySe str. 158159,

120 Jacques Laurent, Histoire égotste, str. 249 sq. Viz vySe str. 71.

121 Bertrand de Saint Vincent, Jacques Laurent alias Cécil Saint-Laurent, str. 159.
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Table Ronde je to obraz mladi, které utrpélo a trpi neschopnosti starSich.!22
Bylo by moZno znovu citovat plamenné invektivy z Nimierova eseje ,Dvacet
let v roce 1945“ (,Vingt ans en 45“) nebo itoény monolog Francoise Sanderse
z ivodu Modrého husara (viz vySe str. 72-74), jeZ jednoznatné stylizuji mla-
dou generaci do role obéti, a to nevinnych ob&ti generace otca. To je dalsi dile-
Zité vétveni spojené s tématem mladi. Zde se nabizi dalsi kli¢ k interpretaci
Antoina (Laurent, Kddtko), Saint-Anna & Maximiana (Nimier, Modry husar),
Superniela, Mugueta a Tourguenieffa (Blondin, Zd$koldackd Evropa) a kone&né&
i Bénoita a Fouqueta (Blondin, Tuldcky rozmar, Opice v zimé). Ob&t muiiZe byt
ta nejvy$si, kdy se smrt stava dikazem pravdivosti mladého Zivota. To je pfi-
pad popraveného Antoina, pfipad zabitého a svym zpiisobem rovnéz poprave-
ného Saint-Anna, zabitého Michela Kostra (Déon, Lidé noci) & Oliviera Ma-
lentraida, ktery pacha sebevraZzdu v automobilu (Nimier, Smutné déti), je to
i pfipad Tourguenieffa, jenZ nesmyslné hyne na vychodni fronté, a mladych
stoupenct a stoupenkyni pétainovské narodni revoluce, které v noéni Paiizi
odbajafi pobiji nebo znasilni (Blondin, Zdskoldckd Evropa). Mladi — obé&tova-
né mladi, jehoZ opravdovost a ryzost je tragicky stvrzena smrti, tvofi jeden
z dalezitych tematickych prvki estetiky husarti. Nezfidka se k tomuto tragic-
kému vyznéni poji motiv naivity aZ nevinnosti — Antoine, Saint-Anne —
u posledn& jmenovaného zakédovany primo do vlastniho jména.

Podobné jako u pfedchozich témat i v p¥ipad® smrti — smrti tragické — se
literatura a mimoliterarni stylizace obrazu prolinaji. Smrtelna autonehoda
Rogera Nimiera se v obecném povédomi stala jakymsi potvrzenim, dokonalou
autentifikaci vlastniho literarniho odkazu. Je to patrno v dobovych svédec-
tvich a novinovych &lancich: v nich krasny mlady muz — Nimier a krdsna zadi-
najici spisovatelka — Sunsiaré de Larcénova, oba zafici §t&stim, nasedaji do
gerveného vozu a odjizd&ji do noci, jeZ se jim stane osudnou.123 Ve skute&nosti
je Nimierovi jiz tFicet sedm let a alkohol a Spatna Zivotosprava jiZz pFece jen
poznamenaly jeho rysy a télesnou vahu a auto nemé onu symbolicky ob&tni —
rudou barvu krve, ale tmavé zelenou. JenZe Nimierovo ,mladi“ symbolicky
splyva s mladim zesnulého Gérarda Philippa a tragicka autonehoda pak s au-
tonehodou Jamese Deana a Alberta Camuse. A tento obraz je jesté dotvrzen
postavou Oliviera Malentraida z Nimierovych Smutnych déti a jeho sebevraz-
dou v automobilu: v oich vefejnosti si tak Nimier pfedpovédél, vytusiv ji, svou
vlastni smrt. Stylizace a sebestylizace jsou siln&jsi neZ hola skutetnost.

Vratme se ale jest& k tematice mladi a generadnimu obrazu v literatuie
samé, TentyZ genera¢ni obraz — mladi jako obéf otcti — a taZ generaéni strate-
gie vyusfuji v jiné dileZité tematické vétveni: ke generaéni vzpouie. JiZ

122 Viz vy&e str. 62 a 72-73, zejména Roger Nimier, ,Vingt ans en 45*, ,Les Girondins®, ,Le Grand
d’Espagne” in Le Grand d’Espagne; Jacques Laurent, ,Pour une stele au docteur Petiot“, La Table
Ronde, &. 5, kvéten 1948; ,Plat du jour”, La Table Ronde, &. 2021, srpen-zafi 1949.

123 v, nap¥. Marcel Jouhandeau, ,Préface’, in Roger Nimier, Journées de lecture, str. 9. Jouhan-
deau tu uvadi vzpominku svého pfitele, ktery v osudny veder potkal Nimiera a Sunsiaré de
Larcénovou ve &tvrti Saint-Germain-des Prés.



208

jsme se zminili o Nimierov& Vérolomnikouvi, kde revolta gymnazistd tvori di-
leZitou dé&jovou linii. Ve vaZné, nikoli burleskni poloze, se ovSem téma objevuje
takika ve v8ech prézach husart. Jako piiklad nam k detailn&jn&jsimu pohle-
du poslouZi Déonovi Lidé noci. Protagonista Jean Dumont pohrda pokrytec-
tvim svého otce a lepsi spoletnosti, z niZ pochazi. Odpor zesili, kdyZ mu otec
vénuje rodinnou bustu pradédetka, profesora prav a davérného pfitele zakla-
datele T¥eti republiky Adolpha Thierse. Jeantiv soud o pradédekovi je zZira-
vy: ,Tristni figura — zedndFsky intelektudl, patolizal, umirnény republikén.“
V jeho pokoji slouZzi busta k odkladani klobouk slefen, s nimiZ se pod pohle-
dem pradédedka miluje. Pak se ale rozhodne, Ze se pradéde€ka zbavi, odveze
ho do Buloiského lesika a postavi pod bfizku, kde ,/.../ ten vyrobce Ustav
skvéle zavrsoval svou kariéru jako surrealisticky artefakt.” Nakonec s pFitelem
Michelem Kostrem bustu vyzvednou a provedou ji fadou pochybnych kréem,
kde ji k dovrSeni rouhadské ceremonie napijeji vinem, neZ ji umisti jako umé-
lecky objekt v Kostrové malifském ateliéru: ,Pro dédedka se nael prdzdny
podstavec. S témi $minkami, skvrnami od vina a zelenou patinou od desté vy-
padal jako hnusny stary teplous.“124

Svi&t mladi a dospivani je stavén do protikladu ke generaci starsi, ale téz
proti pfedéasné zestarlym mladikiim — osob4Am Zedym a konvendnim, jako je
tfeba v Nimierovych Smutnych détech nevlastni bratr Oliviera Malentraida
Raoul Le Barsac nebo eleganté nudny Robert de Cheverny, jehoZ skutefnou
pfedlohou udajné byl pozdé&si francouzsky prezident Valéry Giscard
d’Estaing.125 Vzpoura zachazi a7 k marginalitd, a to nejen dandyovsky
aristokratické, ale téZ dandyovsky plebejské. Hrdinové pfechézeji z oz4-
fenych salonti do noénich bard a pochybnych podnik, travi noci toulkami me-
zj pafiZskou spodinou, Géastni se rvadek a vytrinosti. Jako prototyp zde muize
slouzit Déonliv Jean Dumont (Lidé noci) nebo Nimiertiv Philip Walden
(Pitbéh jedné ldsky). Kladny vztah ke star§i generaci oviem neni vylouéen.
Vznika tam, kde mlady hrdina vytusi jistou spfiznénost osudii, pokofenou ve-
likost, silu charakteru pohibenou Zivotem. Takovy je tfeba ambivalentni
vztah mezi Olivierem Malentraidem a jeho otéimem Lucienem Le Barsakem
(Nimier, Smutné déti) a v pozitivnim vyznéni zejména solidarita mezi Fouque-
tem a Quentinem, 1é&¢icim se a vyléfenym alkoholikem, v Blondinové Opici
v zimé, Posledné jmenovany roman nadto nabizi zajimavou spojnici k tematice
ob&tovaného mladi. Star$i z dvojice — Quentin — si v sob& nosi trauma vlastni-
ho poniZeni valkou. Z této nezacelené rany pak vychdzi vztah mezi nim
a vnitiné& rozervanym Fouquetem. Je to vzdjemné sympatie dvou poran&nych
vzboufenct - starého mladika a mladika tusictho své stai.

124 Wichel Déon, Les Gens de la nuit, str. 32: ,Une triste figure d'intellectuel magon, de flagorneur,
de républicain modérd.”, str. 34: ,/.../ ce fabricant de Constitutions terminait brillamment sa
carriére en objet insolite.“ ; str. 59: ,Le grand-pére trouva un socle vide. Maquillé, maculé de vin
rouge, verdi par la pluie, i avait lair d'une immonde vieille tante.”

125 viz Bric Neuhoff, ,Quand Nimier était un rival amoureux de Giscard. Il I'a croqué dans Les
Enfants tristes“, Le Quotidien de Paris, €. 148, 20. 5. 1980, str. 27.



209

Vratme se ale jesté k onomu dvojimu rozvrstveni mladych hrdind na do-
spivajici déti a mladé muZe. Vypovida totiZ o zdkladnim vnitifnim konflik-
tu, s nim# se hlavni postavy husart potykaji: o dramatickém pFerodu
z mladi v dospélost. Mladi je vesmé&s konotovano kladné jako touha po napl-
néni idealu a dospivajici hrdinové feSi problém, jak uskuteénit idealni pfed-
stavu, kterou maji o sob& samych, a vyhnout se pfitom ztraté zaujeti, vainé,
distoty, vyhnout se skepsi a kompromisim. Odtud prameni zrafiovany a jitfe-
ny egotismus, pohrdéni svétem, ale zAroverl snaha svét pokofit, donutit jej,
aby uznal hodnotu mladého muZe, ktery touZi vyniknout. Odtud vzchazi také
pocit odcizeni, pocit vyhnanci uvnitf vlastni zemd. Casto nasleduje uték: do
ciziny (hrdinové Déonovi, ale také Muguet z Blondinovy Zdskoldické Evropy),
do armady (hrdinové Nimierovi a Laurentiv Antoine z Kdédtka), do kruhu
pratel.

Je zfejmé, Ze pravé v charakteru postav a v tematice dospivani tkvi spoj-
nice k jiZ zminénym daleZitym rysim estetiky husari: k dandysmu a k revolté
proti fAdu. Ale nabizi se zcela pfirozen& i souvislost dalsi, a to s hrdiny
Stendhalovymi. Husafi byli za Stendhalovy dédice oznadeni a sami se k to-
muto literArnimu odkazu hlasi. Uvedme za v3echny pfiklady Déonovu pfed-
mluvu k Fraigneauové Toulavé ldsce (L'’Amour vagabond), nebot dobie uka-
zuje sloZité zrcadleni stendhalovského vlivu. Déon se zde vyznava z dojeti, jez
pocitil p¥i fetb& Fraigneauova romanu Prizkumny tdbor (Camp volant),
a identifikuje se pfitom s osmnéctiletym hrdinou dalsitho Fraigneauova romé-
nu Mu2na $tésténa (Fortune virile), ktery se po navratu z plesu poprvé za&ita
do Stendhalova romanu Cerveny a derny. Pro Déona je to vliastng dvoji zasvé-
ceni: do Fraigneaua a do Stendhala.126 Fraigneau, pfislusnik mezivaledna ge-
nerace, tu hraje roli genera¢niho prostfednika. Ve svych autobiografickych
prézach pak néktefi husafi — Déon a Laurent — vzpominaji Stendhala a jeho
vlivu velice &asto.127 Stendhaltv Zivot Henryho Brularda je kniha, kterou si
Jacques Laurent bere s sebou do vlaku, kdyZ% je povolan roku 1939 do armady
a je si védom, Ze jede do valky. Stendhalem a hlavng postavou Juliena Sorela
se také zabyva Nimerova studie , Tlusty konzul“ (,Le gros consul“).128 Pripo-
mefime také, byt to nespada do nami sledovaného obdobi, dilo Jacquese Lau-
renta Lamiela a Konec Lamiely (Lamiel suivi de La Fin de Lamiel, 1965), kde
prvni &ast tvofi ptivodni nedokonéeny Stendhaliiv romén a druhou &ast pak
Laurentiv pastis. Zaroven s tim Laurent pracuje na scénafi filmu Lamiela,
ktery reZisér Jean Aurel natoéil roku 1967.

Casto se objevuji naréky na Stendhala a na jeho postavy — Juliena Sore-
la, Fabrizia del Donga & Luciena Leuwena — v samotnych roménech. Postavy

126 Michel Déon, ,Carte-Préface®, in André Fraigneau, L’Amour vagabond, str. III.

127 viz Michel Déon, Bagages pour Vancouver, str. 52 eq., 157, 210 sqq.; Mes arches de Noé, str.
79, 291-293; Jacques Laurent, Histoire égoiste, str. 29, 86, 136, 181, 262 sq., 281, 340, 350 sq.

128 Roger Nimer, ,Le gros consul®, L'éléve d’Aristote, str. 144-160. Piivodné byl text otidtén v La
Nouvelle NRF (&. 30, %erven 1955) na zékladé stariiho #flinku ,Réflexions sur la mort de Ju-
lien“, Aspects de la France (& 69 a 70 z 8. a 15. 12, 1949).
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husard v nich nejednou nachizeji své vzory, hovofi o nich: tfeba Sanders
v Modrém husarovi, Patrice Belmont v romanu Nechci na ni nikdy zapome-
nout nebo Jean Dumont v Lidech noci.12? Stendhal a jeho postavy jsou reku-
rentni referenci v Déonové proze Viechna ldska svéta.130 Ale stendhalovska
konotace je pFitomna v samotnych postaviach tam, kde hledaji svou vlastni
identitu a kladou si otdzku, jak vypadaji a zda to, co konaji, je skuteéné, pliso-
bivé, odpovidajici idedlu. PFikladem budiZ Nimierdv Saint-Anne: ,,Neni éas se
nudit. P&t hodin a na jasném nebi zivd ochablé slunce. Je$té nevim, jestli
jsem hrdina. Prozatim se maskuju za husara.“131 Ale stejného razu je sebe-
zpytovani Supernielovo v Blondinové Zdskoldcké Evropé a podobné jsou i pro-
#itky zamilovaného Antoina v Laurentové Kdédtku. Déonav Pierre Gauthier
v Corridé se na své dobrodruZné pouti po Spojenych statech a Kanadé kon-
frontuje s Zivotem Henryho Brularda a knihu otevira vidy, kdyZ se ocita ve
vypjaté situaci.

Stendhalovsky tén u Jacquese Laurenta a Michela Déona pretrvava
iv tvorbé let Sedesatych a sedmdesatych. Jean — stendhalovsky hrdina Déo-
nova romanu Zeleny mladik (Le jeune homme vert, 1975) cestuje po Italii se
Stendhalem v kapse a tuto zemi poznava jeho ofima.132 Jak slo%ity a zaroveri
hluboce zakofenény muiZe vztah ke Stendhalovi byt, nejlépe dokazuje Lauren-
thv roman Hlouposti (Les Bétises, 1971). Gustin, hlavni postava prvni &asti,
slouZi na demarkaéni linii oddé&lujici vichysticky Francouzsky stat od okupaéni
z6ny a pfi svych kouscich se védomé stylizuje do role mladych Stendhalovych
hrdinti. Ve druhé &asti sledujeme vypravéte pfib&hu — zaéinajiciho spisovate-
le-studenta, jak prochazi takfka tymZ dobrodruZstvim a pfitom vymysli sviyj
stendhalovsky roman — onu prvni ¢ast. Treti dil je osobni denik autora, kde
s ironickym nadhledem posuzuje své minulé spisovatelské 1sili i stendhalov-
skou sebestylizaci. Ctvrt4 ¢4st je ivaha fiktivniho literarniho kritika A.B. nad
dilem a osobnosti tragicky zahynuvsiho pfitele spisovatele a slouZi jako tdvod
k zavéretné ¢éasti — autobiografickému filozofickému rozboru, kde se autor ro-
manu zamysli sim nad sebou. Mame co do ¢inéni se stendhalismem v péti
rozdilnych prithledech.

129 Roger Nimier, Le Hussard bleu, str. 348; Michel Déon, Je ne veux jamais loublier, str. 333; Mi-
chel Déon, Les Gens de la nuit, str. 113.
130 Michel Déon, Tout Famour du monde, predmluva a pak str. 32, 94, 110, 123, 146, 192, 267,

290.

131 Roger Nimier, Le Hussard bleu, str. 38: ,Pas le temps de s'ennuyer. Le petit soleil de cing heures
béille sur le ciel clair. Je ne sais pas encore si je suis un héros. En attendant, je me déguise
en hussard.” Nami zvyraznéno.

132 Michel Déon, Le jeune homme vert, 1. dl, str. 233-281. Stendhalovym cestopisem je minén pa-
trné& spis Rome, Naples et Florence. O stendhalismu hlavni postavy sv&dé celd Fada situaci,
z nich? vybirame na str. 431: ,Prudce se k nému p¥itiskla [Chantal) Pomalu ji vysvlékl a nechal
Ji vyplakat ve svém ndruéi a2 do svitdni. Nejdel$t noc jeho Zivota se konéila pordZkou, kterou by-
lo nutné proménit - jako Julien Sorel — ve vitézstul.” ( Elle se jeta contre lui. Il la dévétit lente-
ment et la laissa pleurer dans ses bras jusqu'a l'aube. La nuit la plus longue de sa vie s'achevait
sur une défaite qu'il importait de transformer en victoire comme Julien Sorel.”)
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Stendhalismus husart a jejich literarnich hrdinti souvisi se sebestylizaci
a s estetizaci etiky a Zivotnich postoji, vyhovuje jejich zranéné romantické
citlivosti skryvané za maskou cynismu. Spolu s tematikou mladi, jemuZ se
protivi konvence a spoledenska fales, tvofi také jednu ze spojnic mezi generaci
husarti a generaci, kterd s podobnou tematikou a podobnymi postoji vstupo-
vala do literatury t&sné& pfed prvni svétovou valkou a po ni. Minulé kapitoly jiZ
sdostatek naznadily, jak siln& se husafi hlasi ke Cocteauovi, Montherlantovi,
Morandovi, Chardonnovi, Drieu La Rochellovi & Fraigneauovi. Fraigneau sam
nastifiuje paralelu mezi generaci ,1925“ a husary v jiZ citovaném &anku
»Prehled nedorozumeéni“ (,,Chronique des malentendus*) z prvaniho - progra-
mového &isla La Parisienne (viz vy$e str. 129-131). Na stran& husari samych
se v&domi této souvislosti rodi velmi zahy, takika s poéatkem hnuti. Jako pii-
klad je moZno uvést recenzi Rogera Nimiera ,Roméanovy inventaf francouz-
skych plazi“ v La Table Ronde, kde jsou jména Antoina Blondina, Jacquese
Laurenta a Louise-Reného des Forétse uvedena do vztahu ke ,oslnivé epose
dvacdtych let” (,éblouissante époque 1920).133

Uvedeny vydet je nutno roziifit zejména o dva basniky — Guillauma Apolli-
naira a Paula-Jeana Touleta — a o prozaiky mladi — Alain-Fourniera a Raymon-
da Radigueta. Toulet a Apollinaire jsou oblibenymi autory Michela Déonal34
a v jejich znameni stoji zejména roméany Nechci na ni nikdy zapomenout, Ble-
dy bith (Le Dieu péle) a Vechna ldska svéta, jejichZ tituly jsou tvofeny pravé
citacemi z Apollinaira. P¥ipomefime téZ dvodni Apollinairovu citaci z motta
Nimierova Modrého husara o krasach vilky. Elegitnost a nekonvenénost t&ch-
to basnikd nalézala u husari podobnou odezvu jako mladi hrdinové Alain-
Fourniera, Raymonda Radigueta a Tomd$ lhéF (Thomas U'Imposteur) & Hroz-
né déti (Les Enfants terribles) Jeana Cocteaua.

Vedle tematiky vzpurného mladi zde jist& pasobily i jiné styéné body: Coc-
teautv a Morandiv dandysmus, cynismus a pocit vykofenéni u hrdint Drieu
La Rochella. Paralelu obou povale¢nych obdobi, tedy po prvni a druhé svétové
vélce, ve svém roménovém dile také naznaduje Roger Nimier. Jedné4 se o PFi-
béh jedné ldsky (Histoire d'un amour), jenZ svym utvafenim a postavami roz-
viji obdobnou hru mezilidskych vztaht v Pa¥iZi dvacatych let jako Smutné déti
(Les Enfants tristes), které tutéZ tematiku promitaji do obdobi let &tyFicatych
(viz vySe str. 131).

S jistou nadsazkou by bylo moZno ¥ici, Ze zmifiujeme-li se o ,stendhalismu*
a ,morandismu“ husard, mohlo by se také uvaZovat o jejich elegickém
sapollinairismu®, citovém ,alain-fournierismu“ atd. Na%im cilem v3ak neni
prikladat snadné nalepky. Chceme spiSe upozornit na nékteré podstatné sou-
vislosti. V prvé fadé& je to €lenitost tematiky mladi a dospivani a jeji cent-
rilni postaveni vzhledem k tématim dal$im, v néZ se vé&tvi a rozbiha; pfa-

133 Roger Nimier, ,Inventaire romanesque des plages de France“, La Table Ronde, & 34, Fijen
1950, str. 140-147.
134 viz Michel Déon, Bagages pour Vancouver, str. 157 sq., 204 sq.; Mes arches de Noé, str. 77.
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telstvi, vzpoura, dobrodruZstvi, ob&t atd. Toto centralni postaveni je dle nase-
ho nédzoru nejen dileZity poznavaci znak estetiky husart, ale také dalsf potvr-
zeni estetického principu oscilace mezi fadem a vzpourou: téma vzpurného
mladi je tim, ¢&im husa¥Fi tematicky zakotvuji svou estetiku uvnitf
vys§iho Fadu kulturni kontinuity a literarni tradice, napojujice se na
Stendhala a na generaci spisovatell, ktefi tematiku mladi a dospivani vnesli
do francouzské literatury v letech pfed prvni svétovou valkou a po ni. Viechny
komponenty jsou pevné zabudovany do genera&niho obrazu husaru.

Estetika husarti v dobovém kontextu

Od subverse k ¥adu

Pii prezentaci estetickych principa a p¥iznakd, jeZ charakterizuji literarni
hnuti husar, jsme se nevyhnuli nékterym zjednodusenim. Museli jsme napfi-
klad soustfedit pozornost pfedevsim na to, co maji husafi vzajemné spoleéného
a co sdileji. Tim se ponékud zastinil jejich individualismus, osobitost kaZdého
z nich. Souborny popis jednotlivych znaki a jejich vzajemnych souvislosti také
vede k pfevaze synchronniho pohledu. Ten mtZe vyvolavat dojem kom-
paktnosti a jakési monolitické nemé&nnosti jednou providy definované a dané.

Pokusme se tedy nahlédnout na estetiku husart diachronné& a postih-
nout jeji nékteré vnitini promé&ny a také misto, jeZ zaujima v dobovém kontex-
tu. Ze tu k urfitym zm&nam a posunim doglo, naznaéil jiZ pohled na vyvoj v li-
terdarni strategii, kterou husafi uplatiiovali ve svych Zasopisech. Tyk4 se to
subversivni poetiky a dialektické polarizace mezi fddem a naru$ovanim Fadu,
tedy mezi normou a manipulaci s jejimi komponenty. Konstatovali jsme, Ze
pribliZné& rokem 1956, kdy se husarska poetika jiZ usadila v obecném pové-
domi, doch4zi k posunu v generani strategii smérem k vé&t$i otevienosti,
zejména vidi nové, nastupujici generaci, ale téZ vaél Sirokému kulturnimu
a uméleckému kontextu viibec — francouzskému i zahraniénimu. Ubyva pa-
vodni agresivity a konfrontace a uvnitf subversivni poetiky, jeZ zlstava
ustfednim bodem estetického postoje husari, dochizi k pfesunu dirazu od
manipulace k #4du, od subverse ke klasicismu (viz vySe str. 146 sqq.).

Toto zji§téni bezpochyby plati pro literarni asopisy, kde je &nnost kazdé-
ho z husari po celé obdobi doloZena nep¥etrzité a kde i reakce na literarni dé-
ni je ckamZta. V roménové a &asteéné i povidkové tvorb& je tfeba brat
v tivahu rozliéné faktory, jeZ se vzpiraji jednoznainé a pfimotaré argumentaci.
Jednim z nich je publika¥ni nepravidelnost. Napfiklad Roger Nimier uvefejnil
tém&i vSechny své rominy b&hem pétileti 1948-1953 a potom n#sledovala
odmlka aZ do roku 1962. Jacques Laurent publikuje Klidnd téla (Les Corps
tranquilles) roku 1949, Kdddtko (Le Petit Canard) 1954 a zbytek jeho tvorby
v nami sledovaném obdobi pat¥i &enafsky libivym sériim Milécka Karoliny
(Caroline chérie), filmovym adaptacim, detektivnimu Zanru a publicistice.
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Chvile jeho velké roménové tvorby se po¥ne a% ve druhé poloviné Sedesatych
let. Ze &ty autori jen dva — Blondin a Déon — vydévaji své knihy s jistou pra-
videlnosti. Je také znamo, Ze ka?da rozsahlejsi préza vznika ve specifickych
podminkach, fasto dlouho uzrava, vyZaduje si nékolikerého prepracovani
apod. A mé&-li byt nakonec originilni a Gsp&$na, musi se do znané miry vyva-
zat z bezprostfedniho d&ni a kontextu.

Védomi t&chto skuteénosti nas musi vést k jisté opatrnosti. Nicméné& né-
které konstatace ué&init 1ze. Nejsnaze je moZno pozorovat zmény u téch husa-
ri, ktefi se na pfelomu &tyFicatych a padesatych let jevi stylove nejradikalngj-
5f — u Nimiera, Blondina a &4steén& u Laurenta. Zatimco Nimierovy Meée (Les
Epées, 1948), Modry husar (Le Hussard bleu, 1950) a Vérolomnik (Perfide,
1950) se i tematicky pfimykaji k dosud pal&ivé valedné tematice a politické ak-
tualits, jeZ davaji o to vice vyniknout konfronta®ni povaze a provokativnimu
jednani hlavnich postav, ve Smutnych détech (Les Enfants tristes, 1951) a Pri-
béhu jedné ldsky (Histoire d'un amour, 1953) se diraz pfesouva spise na pro-
blematiku citového zrani, ton se znitertiuje a zklidfiuje. Nimier uZ ani nezopa-
kuje onu jedineéné experimentétorskou formu k¥iZenych vnitfnich monologi
z Modrého husara. Zamilovany d’Artagnan (D’Artagan amoureux, 1962) je jiZ
dumasovky ladény pfibéh s rychlym d&ovym spadem, ovSem bez romantic-
kych digresi, psany vybrouSenym preciéznim jazykem p¥ipominajicim literar-
ni salony 17. stoleti. P¥iklon ke klasicismu je evidentni.

Podobné se zklidiiuje vyraz romand Antoina Blondina, pfedev3im verva
jeho jazykovych hiitek, jichZ mezi Zdskoldckou Evropou (L’Europe buisson-
niére, 1949) a Opici v zimé& (Un singe en hiver, 1959) zfeteln& ubyva, a jazyk se
vice podfizuje toku d&je. Co se Jacquese Laurenta ty¥e, je obtiZné &init pod-
statné zavéry ze srovnani tak rozdilnych dé&l, jako je tfinictisetstrankovy
»barokni“ roman Klidnd téla, podobajici se svou rozmanitosti (deniky, vnitini
monology, dopisy, citaty, filozofické reflexe, dobrodruZné a erotické prib&hy
atd.) jakési gigantické, kompozitni mozaice, a Kd&dtkem, tlou knihou, piibs-
hem jednoho citového zrani a zklaméni. Jazykové a stylové je to oviem citelny
obrat k psychologizujici analytické préze stendhalovského raZeni.

Déontiv styl i témata jeho knih podle v3eho nejméné podléhaji vykyvim.
Z husart se tento autor pravem jevi jako ten ,nejklasi¢t&jsi“. V nami sledova-
ném obdobi uvefejiiuje své knihy v pomérné pravidelnych ¢asovych odstupech
(24 roky). Presto jeho tvorba z druhé poloviny padesatych let se zda byt vy-
razné&ji a Gispdin&ji. Jedna se pfedeviim o Viechnu ldsku svéta (Tout l'amour
du monde, 1. dil 1955 a 1. a 2. dil 1960), Klamné nadéje (Les Tompeuses espé-
rances, 1956), o roman Lidé noci (Les Gens de la nuit, 1958) a o ,denikovy” ro-
man Balkon na ostrové Spetsai (Le Balcon de Spetsai, 1961). Celkové to tedy
posiluje onen dojem posunu literatury husari od radikalismu smérem
k umirnénosti, od subverse k ¥4du, od husarstvi ke klasicismu, jak se to proje-
vilo — oviem mnohem bezprostfednéji a markantnéji — v &asopisech. Tyto
zmény oviem nelze — na rozdil od &asopisti — tak pfesné ¢asové situovat a mu-
sime se spokojit pouze s obecnym zjist&nim. PFesto je zavér nasnadé: estetické
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postoje husarti a jejich subversivni poetika jsou v pohybu. Nutno oviem také
zdliraznit, Ze pfesun dirazu smérem k f4du a klasicismu nijak neznameni
negaci samotného principu husarské estetiky, zaloZené pravé na dialektické
oscilaci mezi obéma pély. I v Sedesatych a sedmdesatych letech si Blondin
a zvlaté Laurent a Déon podrZuji nezamé&nitelné znaky svého husarstvi — te-
maticky i stylové — a dale je rozvijeji, at uZ smérem k postmodernismu
(Jacques Laurent, Les Bétises — Pitomosti, 1971) nebo k velkému generaénimu
romanu (Michel Déon, Divoci ponici — Les Poneys sauvages, 1970). To uZ by-
chom ale zasli za ramec, ktery jsme si pro tuto praci vytkli.

Husa¥i a novy roman

Z predchozich kapitol vénovanych vztahu mezi politikou a literaturou
a z kapitoly této vyplyva, jak se hnuti husarii vymezovalo vidi jinym estetic-
kym nazoriim, zejména viaéi Sartrové koncepci angaZované literatury
a viiéi avantgardé pFfedstavované surrealismem.

V dobovém kontextu padesatych let, kam se situuje priinik husara do lite-
rarniho pole se ovSem nabizi porovnini pfedevi§im s novym roméinem,
O podobnostech v utva¥eni, soudrZnosti a genera¢ni kompaktnosti jsme jiZ
letmo pohovofili v ivodu. Husafi 1 novy roman jsou nadto proudy takika sou-
b&iné a oba — kaZdy ovSem jinak — Fe&i otazku promény roménu jakoZto mo-
derni cesty k estetickému a literarnimu uchopeni skuteénosti.

Postoj husarti k novému romanu, zejména k nékterym autoram
(Butor, Alain Robbe-Grillet) je vesmés zaporny. Nutno v8ak zdiiraznit, e kri-
tické odsudky se objevuji v ¢asopisech husart — Arts a Le Nouveau Candide —
aZ v samém zdvéru let padesatych a z kraje let Sedesatych (viz vyse str. 150).
Znamen4 to, Ze novy roman nepfedstavuje pro husary esteticky néazor, vii&i
kterému by se vymezovali na poéatku & v prib&hu svého priniku do literar-
niho pole — zde jim za protivniky a konkurenty slouZi Sartre se svou koncepci
angaZované literatury a surrealistickd basnickd avantgarda — nybrZ aZ
v okamziku, kdy oba proudy — husafi a novy roman — ziskaly v literatufe jisté
misto. Z hlediska husart se pak jiZ nejednd o vymezovdni ofenzivni, jako
v prvych dvou piipadech, ale spie defenzivni, zaméfené na hajeni vlastnich
pozic a vlastni estetiky, ktera ve srovnani s novym romanem ztraci v o€ich
nejmladsi nastupujici generace, seskupenené kolem éasopisu Tel Quel. Vyslo-
vili jsme v této souvislosti domnénku, Ze oporu hledaji husafi éaste¢né& u né-
kterych mladsich autort (Frank, Sagan, Huguenin), ale hlavné v literaturach
zahrani¢nich (Spojené staty, Velka Britinie, Italie). Pomineme-li onu negaci,
jeZ se z #asopisti kontrolovanych husary ozyv4, vidime, Ze se nejedna jen o lite-
rarni konkurenci, ale t6Z o hlub$i spor dvou estetickych koncepci. Ty pfi-
tom ve svych vnéjsich projevech a textech nemusely byt ndkdy navzajem piilis
vzdalené. A% to miZe znit dnes paradoxné, byl kupfikladu Laurentiiv roméin
Klidna téla (Les Corps tranquilles) ve své dob& vniman jako blizky n&kterym
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snah4m autorti nového romanu.135 Slovnik Le Petit Robert tuto situaci zakon-
zervoval v prisluSném hesle (Laurent, Jacques, 2. dil).

Lze-li viibec dojit k néjakému zobecnéni, které by nam dovolilo $ir3i srov-
nani a umoZnilo uréit zdkladni odlisnosti, pak by bylo moZno fici, Ze rozdil
mezi novym rominem a husary je pfedevsim rozdilem mezi FeSenim onto-
logicko-noetickym na jedné strané a esteticko-etickym na strané druhé.
Novy romadn si pfi uchopovani skuteénosti klade otdzku opravdovosti narativ-
nich kategorii a vypov&dni hodnoty literarni fikce a dospiva svymi otdzkami
ke zpochybeni vSech zdkladnich atributli — &asu, prostoru, vypravéde i p¥ibé-
hu. Otvira dvefe intelektualizaci literatury a vede ke zvyraznéni abstrakce.

Ze se tudy vyvoj ubiral, naznaduji jiz od samého poatku nékteré stati hu-
sart. PovSimn&me si zejména eseje Jacquese Laurenta ,Jablko aneb tiha té&la“
(,La pomme ou contrainte par corps®), uvefejnéného v La Table Ronde (. 64,
duben 1953).136 Laurent zde fe&i problém abstrakce v uméni, a opiraje se
o Kantiv pfimé&r s holubici, jeZ se vznese tak vysoko, Ze kiidla nakonec ztrati
oporu vzduchu a holubice pada, ukazuje, Ze uméni se bez konkrétni, hmata-
telné reality neobejde. PFetlumoé&eno do literatury, je touto hmatatelnou reali-
tou fikce. Co tato fikce znamena4, je pak nejpregnantnéji formulovano na ji-
ném misté, v zavéru Laurentovy autobiografické sebereflexe v Egoistické
historii (Histoire égoiste), jako ,,skuteénd iluze* (,illusion réelle“). A s odvola-
nim na citat ze Stendhala pak Laurent ukazuje, Ze tato fikce neni 1Zi, ale au-
tentickou invenci a 5t&stim z nalézani skuteénosti.137 Na podobny nahled na-
razime u Antoina Blondina, pro néhoZz ,uméni uvyjddFit se nespodivd
v kopirovani Zivota, ani v tom, Ze se nechdme drtit diktdtem reality. Fantazie,
Jez v kaZdém pFipadé vytvdFi odstup, dovoluje proniknout do Stavnatého zdku-
lisi, pfetlumodit je, to znamend prizpisobit je, pokud moZno transponovat,
a tedy transfigurovat“138 Blondin pak prejima O’'Henryho formulaci, Ze
Jfantasie je zatim nd$ jediny zpiisob, jak Fici pravdu.“13°

Neni na%im cilem se zde poustét do trnité aporie o pravdivosti literarni
fikce. Spise zde chceme poukazat na ¥eSeni, které Laurent a Blondin explicit-
né& a ostatni husa¥i implicitng, ve své tvorb&, pfijali, totiZ feSeni nikoli ontolo-
gické a noetické, ale estetické a etické. Na rozdil od autorit nového roménu se
netaZi po pravdivosti fikce, nybrZ fikci kladou do samého zékladu své

135 viz Bertrand de Saint Vincent, Jacques Laurent alias Cécil Saint-Laurent, str. 157 sqq.

136 Jacques Laurent, ,La pomme ou contrainte par corps“, La Table Ronde, &. 64, duben 1953, str.
49-73; viz té% Jacques Laurent, Au contraire, str. 95-114.

137 Jacques Laurent, Histoire égolste, str. 372. Laurent hovofi o ,illusion réelle” a pak cituje Sten-
dhala: ,Mais combien ne faut-il pas de précautions pour ne pas mentir.“

138 Antoine Blondin, Ma vie entre des lignes, str. 434: ,A mon sens, l'art de s'exprimer ne consiste
pas a copier ni & se laisser accabler sous la dictée de la réalité. La fantaisie, qui est de toute
fagon un décalage, permet de s'insinuer dans les coulisses juteuses et de les traduire, c'est-a-dire
de les adapter, de les transposer si possible, c'est-G-dire de les transfigurer.”

139 Antoine Blondin tuto vétu pronesl v televiznim pofadu ,,Un siécle d'écrivains“ na stanici France
3 roku 1977. Citovéano dle Alain Cresciucci. Antoine Blondin, écrivain, str. 85:[.../ la fantaisie est
encore la seule fagon qui nous soit donnée de dire la vérité.
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tvorby a spolu s fikci zdlirazituji viechny ostatni nosné narativni ka-
tegorie — postavy s jejich povahou a va3némi, zapletku, d&j: zkritka p¥ib&h.

To je rovnéZz onen klasicistni pdl, & navrat ke klasicismu a ¥adu, o n8mZ
byla jiZ feé. V Zaddném pfipadé se vak nejedni o krok zpét. Na pfikladu sub-
versivni poetiky husari jsme se pokusili ukazat, jak nekonvenéni, ba novator-
ska muizZe takova proza byt. Nejpatrnéjsi je to moZn4a u Rogera Nimiera, jehoZ
Modry husar naleZi snad k tomu nejlep§imu a vskutku objevnému, co fran-
couzskd tvorba pielomu &tyFicatych a padesatych let pfinesla.

Ba vice. Svym nekonformismem, naru$ovanim konvenci — a to v ramci ¥4-
du a fikce — vnaseji husafi do literatury pfistup ne nepodobny pozdéjsi kon-
cepci ,vaZné“ hry, mnohotvarosti, mnohovyznamovosti a diskontinuity
uvnitf ¥adu - tak jak ji pozdéji rozvine tfeba Georges Perec, napfiklad v ro-
manu Zivot — ndvod k pouZiti (Vie mode d’emploi, 1978).

Chceme tim naznaéit misto, které dle naSeho nizoru estetika husard ve
francouzském vyvoji zaujala. Jeji vyznam je dvoji. V prvé fadé je tvorba husa-
ria dulezitd svym spojenim naroéné literatury s romanovou piib&hovos-
ti — a v tom tvofi zdkladni kontrapunkt, dosud moZné ne zcela spravedlivé
ohodnoceny, k experimentim nového romanu. Husaii jsou tedy ti, kdo ve
francouzském literarnim dé&ni podrzuji linii romanu zaloZeného na pfib&hu
a fikci. Od Sedesatych let na né pak bude navazovat nova vina autorti — Le
Clézio, Yves Berger, Michel Tournier, Dominique Fernandez, Yves Navarre aj.
— kterou Francois Nourissier, Matthieu Galey, ndm znami jiZ jako souputnici
husari, a po nich Jacques Brenner nazvou jako proud ,obnovené fabule“.140
O pfimé husarské filiaci se pak hovofi v souvislosti se spisovateli, ktef vstu-
povali do literatury na konci Sedesatych let jako Patrick Modiano, Patrick
Besson, Eric Neuhoff, Yann Moix, Denis Tillinac.141

Na strané druhé pfedznamenéavaji husafi sméfovani k fikci jako vazné hie
vyznamu a stoji na zaéatku cesty, po které se bude od sedmdesatych let ubirat
postmodernismus. Nejlepsi p¥iklad d4va roménem Pitomosti (1971) Jacques
Laurent sdm. Svou paterou verzi téhoZ p¥ib&hu a pfib&ha v pfib&zich, jeZ ve
svém souhrnu vytvafeji komplexni obraz valetné a povaletné Francie, dotvaii
do mistrné podoby to, co kiiZenim vnitfnich monologli v Modrém husarovi na-
¢rtl Roger Nimier o dvé desetileti diive.

140 Jacques Brenner, Histoire de la littérature frangaise de 1940 & nos jours, Paris, Fayard 1978,
str. 529: uZity termin je ,nouvelle fable”.

141 viz napt. Emmanuel Metz, ,Postérité littéraire des Hussards“. In Marc Dambre (ed.), Les
Hussards. Une génération littéraire, str. 251-264.



