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DOTEKY S CESKYMI ZEMEMI A SE SLOVENSKEM

Mnoho je tfeba jesté vykonat, abychom podrobnéji osvétlili Vivaldiho doteky
s ¢eskymi zemémi a se Slovenskem. Prvni kroky uéinili Tomislav Volek a Marie
Skalick4 (Antonio Vivaldi a Cechy, in: Hudebni véda II, 1965, ¢. 3, s. 419—428),
Theodora Strakové (Brtnicky hudebni inventd#, in: Casopis Moravského musea
1963), taz (Hudebnici na collaltovském pamstoi, tamtéz 1966), Jifi Sehnal (Poéddtky
opery na Movavé. /Soucasny stav védomosti./ In: O divadle na Moravé. Praha 1974.
Acta Universitatis Palackianae Olomucensis. Supplementum 21, s. 55-77) a Ladi-
slav Kacic (Vivaldiana in der Sammlung italienischer Konzerte der Piavisten in Podo-
linec. In: Studi Vivaldiani 6, 2006, s. 17-39). O tyto muzikologické autority se
budeme opirat, nebot sami jsme nebadali v okruhu Vivaldiho styka s ¢eskymi ze-
mémi a se Slovenskem.

Vivaldi a Cechy

V nasi knize, totiz v jeji Zivotopisné kapitole, jsme jiz psali napiiklad o kon-
taktech Vivaldiho s hrabétem Sporckem, s hrabétem Viclavem Morzinem nebo hra-
bétem Collalto. Nase poznimky vyplynuly vzdy ze skute¢nosti Vivaldiho Zivota.
Podrobnéjsi pohled na problematiku ukazuje, jak dilezitou roli tu hral hrabé
Frantisek Antonin Sporck. Vidy upeviioval sviij véhlas kulturné a umélecky orien-
tovaného Slechtice. Jiz pfed rokem 1723 touzili po uplatnéni v Praze rozmaniti
impresariové, ale jejich Gspéchy byly stiidavé. Sporck, jenz mél velky zajem o di-
vadlo, pozval vlasskou operni spoleénost roku 1724. Proto dal renovovat divadlo ve
svém prazském sidle, kde se uz od 1701 stiidavé konala pfedstaveni ¢inoherni spo-
le¢nosti, a ve svém mimoprazském sidle, na zamku v laznich Kuks, mél ispésnou
tendenci vybudovat operni divadlo. K tomu Gc¢elu pozval bendtskou operni spoleé-
nost do Cech. Stalo se tak proto, aby ,hiesigen Nachbarschafft und vielleicht dem
gantzen Konigreich etwas noch niemahl gesehenes und gehortes zur Lust und
Vergniigung vorstellen zu lassen” (tj. aby ,,zdej$imu sousedstvu a mozna celému
krélovstvi bylo predstaveno k zabavé a obveseleni néco, co jsme dosud nikdy ne-
vidéli a neslySeli“). Tento Sporckiv zajimavy a dobové podniceny vyrok uvadi
Sporckav Zivotopisec Heinrich Benedikt (Franz Anton Graf von Sporck. Wien
1923). Onou bendatskou spole¢nosti byla operni trupa Antonia Denzia (Denzio), jeZ
za svého pusobeni v Praze a poté (zaroveri) i v Kuksu nebo v Karlovych Varech
provedla téméf 60 oper prevazné benatskych skladateld. Libreta k témto operam
jsou hojné dochovana v Néarodni knihovné v Praze, v prazském Narodnim
muzeu a v Pamatniku nirodniho pisemnictvi, stejné jako ve Strahovské knihov-
né. Z téchto libret vyplyva, zZe orientace Prahy, resp. Cech, byla odli$na od orien-
tace videnské, kterd méla ovSem vliv na provoz v divadle zameckém v Jaromé&fi-
cich nad Rokytnou za hrabéte Questenberga, jak na to poukazal Vladimir Helfert
(Hudebni barok ma Ceskjch zdmcich, Praha 1916), ale i fada pozdéjsich badateld,
z nichZ nejmlads$i jsou napt. Jana Perutkova a Jana Spacilovi. Denziova spolec-
nost polozila v Praze zéklad ke stdlé operni tradici. Provozovala dila Boniventiho,
Costantiniho, Fea (Feo), Gaspariniho, Lottiho, Lucchiniho, Orlandiniho, Paganelliho,
Pollarola, Porpory, Porty (Porta) a Vinciho; v fadé italskych skladatelt provadénych
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v Praze (a v Kuksu, respektive jinde v Cechéch) se objevuji jedine¢ni autofi:
Vivaldi a Albinoni. Byvaji uvadéni nejéastéji.

Nejprofilovanéjsi osobnosti scény byl Antonio Vivaldi. Jiz H. Benedikt (cit. dilo,
s. 364) poznamenal: ,Denzio berichtete, er habe an Stelle der Giusti durch
Antonio Vivaldi in Venedig die Sopranistin Chiara Orlandi und an Stelle Vidas
den Tenor Novello engagiert. Mit der Kontrealtistin Peruzzi aus Venedig steht er
noch durch Vivaldi in Verhandlung.“ Benediktovy tidaje se vztahuji k roku 1725:
,Denzio informoval, Ze prostfednictvim Antonia Vivaldiho angaZoval v Benéit-
kach misto Giustiové sopranistku Chiaru Orlandi(ovou) a misto Vida (Vido)
tenora Novella (Novello). S kontraaltistkou Peruzziovou z Benatek dosud vyjed-
navé prostiednictvim Vivaldiho.“ Vivaldi byl tedy v pevnych kontaktech s Denzi-
em, kterého poznal také jako pévce a samoziejmé vynikajiciho impresaria jiz
fante degl’amori, e degl’odii, RV 706. Dilo psané na text Antonia Marchiho bylo pro-
vedeno v Teatro Giustiniano di S. Mois¢ béhem karnevalu 1716. Antonio Denzio
(Dentio Venetiano) zpival roli Artabana (srov. Jiti Sehnal, Hudebni literatura zdmec-
ké knihovny v Kromérizi, Gottwaldov /Zlin/ 1960, s. 99—100, polozka 200). Z toho
vyplyva, ze Vivaldi Denzia poznal 1716 nebo d¥ive. A propos: Sehnal (tamtéz,
colo in Messenia, RV 726. Ale zpét k Cechdm. Prostiednictvim Denziovym podilel
se Vivaldi na repertodru opery v Praze a v Kuksu. O karnevalu r726 byla ve
Sporckové divadle provedena jeho opera La Tirannia gastigata, RV Anh. 55, kterou
Ryom ptevzal z Groveho slovniku a domniva se, Ze tu jde o kompilaci Denziovu,
ktery vybral drie z jinych Vivaldiho dél (mnohé naptiklad z La Costanza trionfante,
RV 706). Recitativy vytvotil Antonio Guerra di Roma. Libreto je uloZeno v prazské
Néarodni knihovné, sign. Tres Df 518. (Tento udaj Ryom neznd.) Ze Denzio mél
Gcast na sestaveni opery, kterd se davala pod Vivaldiho jménem, odhalime v dedi-
kaci hrabénce Filipiné Thunové, rozené Harrachové, v niz Denzio hovofi o ,mio
drama“, a v pfipojeném némeckém ptekladu o ,mein Werklein“ (,moje dilko®).
Volek—-Skalicka (s. 423) se domnivaji, Ze by tu v dedikaci mohl Denzio naznacit
své autorstvi libreta. Domnivame se, Ze se Denziho udaj v dedikaci vztahuje ke
skute¢nosti, ze on sdm sestavil operu z jinych znadmych Vivaldiho arii. D&j opery
vypravi o vérné lasce Oronty, Zeny Mithridatovy, k choti. Usiloval o ni i Nero,
ktery v zavéru opery umira.

Od jara 1730 do jara 1732 bylo uvedeno pét dal$ich Vivaldiho oper. Hned 1730
to byla opera Farnace, RV 711, v niZ vystoupil Denzio v hlavni roli Farnaka. Na do-
chovaném libretu (Nar. knih., Praha, sign. 65 D 1229) je Vivaldi oznacen jako ka-
pelnik Prince Filipa, lantkrabéte Hessensko-Darmstadtského. Na podzim téhoz
roku se objevuje Argippo, RV 697 (jehoz prazskou premiéru Ryom zn4, ale neuvé-
di, ze libreto dila je uloZeno v Narodni knihovné, Praha, sign. 65 E 2744). Jde
o ptibéh lasky Argippa a Silvera k Zanaidé¢, dcefi krale Tisifara (tedy o latku ,exo-
tickou“ na pozadi milostného trojuhelniku). O nélezu hudby piSeme niZe.

O opefe Alvilda, vegina de’Goti (Alvilda, kralovna G6t), RV 969, uvadéji
Volek—-Skalicka (s. 423), Ze jde o ,dal$i dosud nezndmou operu® Antonia Vivaldi-
ho. Maji pravdu, nebot ani Kolneder ji neuvadi. Kolnederova prace vychazi 1965,
ale jiz Heller dilo zn4 — a Ryom dokonce poznamenéva i misto uloZeni libreta.
Cesti badatelé tak prispéli k faktografickému vivaldiovskému vyzkumu. Hudba
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se sice nedochovala, ale z libreta vyéteme, Ze jde o pfibéh danského krale Alfuse
(poital§téného na ,Alfo“). Miluje Alvildu, gotskou kralovnu, kterd ho odmita.
Kdyz zjisti, ze z odmitani vznikaji nebezpeéné situace nejen pro ni, ale i pro je-
jiho bratra, a kdyz si uvédomi, Ze na dinsky tran by mohla dosednout nevhodna
zena jako Alfova manzelka, pfece jen svoluje, aby se ona, Alvilda, stala danskou
kralovnou. (Libreto: Nar. knih., Tres Df 1125.)

Roku 1732 byly u nas provedeny hned dv¢ Vivaldiho opery, a to kritce za
sebou. O karnevalu zaznéla Doriclea, RV 708. Dvojice nasich badateld pise
(s. 423), Ze ,vivaldiovska literatura nepfindsi zminky“ o tomto dile. Ale zéhy se
vée méni. Ryom je zpraven o uloZeni libreta v Praze, jako libretistu uvadi Anto-
nia Marchiho; Pincherle (Vivaldi, Genius of the Baroque, New York 1957, s. 204) se
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domnivé, Ze Doriclea je jednou z verzi opery L’Odio vinto dalla costanza (prem. Be-
nétky 1731). Oba na$i muzikologové se shoduji v tom, Ze by Doriclea mohla byt
dalsi verzi opery L’Odio vento. Libreto Doricley nachizime v Nar. knih., Praha,
sign. 65 E 2975. Operou Dorilla in Tempe (Dorilla pfisla ve vhodnou chvili),
RV 709, konéi ,pFisun® vivaldiovskych jevistnich dél do sporckovského divadla.
Jde o dilo star$i, nebot jeho ptivodni premiéra se konala v Benatkach o podzimu
1726. Prazské libreto (tamtéz, sign. 65 E 4279), uvadi, Ze pramenem k inter-
mediim je hudba pana Antonia Costantiniho. Z toho vidime, Ze $lo o velky Gtvar,
o jehoz prestavkich byly davany tzv. vlozky, jez nazyvame intermezzy. O jejich
dé&ji nevime niceho. U Vivaldiho $lo patrné o vaZnou operu, kterd véak v libretu
neni nazvana bézné jako ,dramma per musica“, nybrz oznacena jako ,melo-
drama*, tedy vlastné opera livica. Patrné to tedy nebyl Gtvar zkostnatélé opera
seria, nybrz ziejmé mél rysy smétujici k jeji reformé.

Mnohé prazské premiéry Vivaldiho oper vedou dvojici Volek—Skalickd k méné
frekventovanému minéni, Ze Vivaldi navstivil Prahu také patrné osobné. I Pin-
cherle se k tomuto pfesvédéeni pfiklani, nebot kdyz Vivaldiho otec pozadal ve-
deni kdru u svatého Marka o dovolenou, aby mohl provazet svého syna Antonia
po Némecku (viz v na$i knize kapitolu o Vivaldiho Zivoté), mohla byt mezi
ynémeckymi“ mésty také Praha (dodnes néktefi Italové nevédi, kde Praha leZ,
ke které republice patii, a mini, Ze Praga je v Némecku). Heller to vylucuje.
Volek-Skalickd odvozuji nizor o mozZnosti Vivaldiho prazské navstévy nejen
z pravdépodobného jeho zajmu o nékteré prazské nastudovani svych oper, nybrz
iz jeho velice hezkého vztahu k hrabéti Viclavu Morzinovi. My jsme se o tom vSem
jiz vyjadfovali vy$e. Pincherleho kratké Gvaha, Ze vztahy v nékterych Vivaldiho di-
lech k Ceské a slovanské napévnosti mohou vést k tsudku, Ze Vivaldi poznal
i nas$i lidovou pisen (Pincherle, Vivaldi, Genius of the Baroque, s. 76), je spornd.
Reknéme oteviené, Ze filiace italské napévnosti na jedné a ¢eské, respektive slo-
vanské, lidové melodiky na druhé strané, je nedolozitelnd. Doba 17. a 18. stoleti
usilovala o unifikujici typ hudebniho vyjadfeni. Odtud si vysvétlujeme, Ze ne-
bylo jesté cilem komponovat hudebni celky, které by byly ostfe ,,narodné®, tj.
vlastné folklorné, vyhranény. Az 19. stoleti, doba po Francouzské revoluci, zaca-
lo uznavat ,nirody“ z novodobého hlediska. Pokud stary skladatel hodlal vy-
stihnout tzv. ,narodnost®, sahal k tendencim natolik vignim, Ze se mu prava
ynarodnost” vlastné ztracela. Tak napriklad chtél-li v opefe priblizit ¢inské pro-
stiedi, stacilo mu, aby zastupné vyjadril obecné prostiedi orientalni. K charak-
teristice ,,orientu” slouzilo naptiklad uziti melodie ,exoticky“ plisobici, a tak ku-
pfikladu ruskd pisefi zastupné pfispéla k pfiblizeni prostiedi ddlného, obecné
vychodniho. Prosté: stary skladatel neptemyslel v modernich kategoriich pocatku
19. véku. Ostatné v pfipadé Vivaldiho mohla byt jejich funkce a napln zcela od-
lisnd, nepfihlizime-li ke sjednocujicim tendencim, které obecné vyznavala doba
baroka a klasicismu. Pincherleho myS$lenka, Ze Vivaldiho ,,nékterd témata, zvlas-
t€¢ ve findlnich vétach, maji nesporné lidovy pivod, a to patrné slovansky®
(Volek—Skalicka, s. 425), neni historicky ani fakticky ukotvena. Pincherle odvo-
zuje Vivaldiho Wahlverwandtschaft s ¢eskou pisni z toho, Ze se stykal s hrabétem
Véclavem a s jeho kapelou (mame na mysli hrabéte Morzina). Doba, kdy byla stu-
die obou ¢eskych badatelt publikovina (1965), vSak byla dobou, kterd akcento-
vala (zvla$té v tzv. socialistickém tébofe) ve, co sméfovalo k tzv. lidovosti,
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narodnosti a srozumitelnosti hudby. Vidime v tom dozvuk postoji Zdanovovych
(1948), které tak neblaze ovlivnily nasi kulturu i bAdani ve vSech uménovédnych
oblastech. Proto i nasi oba muzikologové i ve Vivaldiho ptipadé zdaraznili skla-
dateltv vztah k nasi lidové ndpévnosti. Cely problém ,lidovosti“ nebyl ve Vival-
diho dobé, ani pozdéji, jasny. Jesté Stamic, ktery v jedné své symfonii uZzije lido-
vého tématu kotviciho plvodné v naSich zemich, nazve tuto symfonii
vysvétlujicim titulem ,,La melodia germanica®, a vibec si neuvédomuje specific-
nost ¢eské, pripadné moravské, lidové napévnosti, okazale ji ,sjednocuje® s néa-
pévnosti velkého néroda, tj. s ndpévnosti némeckou. U Vivaldiho ovsem nelze
popfit, ze u n¢ho a v celém italském prostiedi nachazime blizky vztah zejména
k taneénim inspiracim. AvSak pravé tato tane¢ni melodika nikterak nesméfovala
mimo oblast hudebniho vyjadieni barokni a postbarokni doby.

V Ceskych zemich bylo Vivaldiho dilo dobie zndmo. Volek—Skalicka (s. 425)
zdtraziiuji, ze naptiklad v knihovné hrabéte z Klenové, Sporckova piitele, naché-
zime vedle dél Albinoniho, Albertiho aj. Italt také amsterodamské tisky Vivaldiho skla-
deb. Jan Dismas Zelenka byl Vivaldiho obdivovatelem a pofizoval si opisy Vivaldi-
ho dél, jak na to pokazuje Camillo Schoenbaum (Die Kammermusikwerke des Jan
Dismas Zelenka, in: Bericht tiber den internationalen musikwissenschaftlichen
Kongress Mozartjahr 1956, ed. Erich Schenk, Graz-Koéln 1956, s. 557).
Zastoupeni Vivaldiho skladeb v nasich hudebnich sbirkiach by bylo nutno jes§té
ovSem podrobit minuciéznimu vyzkumu. Volek—Skalickd pfipominaji (s. 427),
ze Vivaldi mohl mit vliv na Stamice, a tedy, jak doddvime, na mannheimskou
$kolu. Ov8em, muaze to byt pravda, nebot Vivaldi sméfoval ve svych skladbach
k rokoku, k funkéni harmonii apod. AvSak vice versa nelze vliv Stamictv na Vival-
diho prokézat; pozdé&jsi Stamic byl v Italii neznam. Ostatné mannheimska $kola,
ktera vyzarovala hlavné do PafiZe, a nikoliv na jih Evropy, tedy napt. do Rakous-
ka a do Itdlie, nebyla v Italii roz$ifena. Dila Mannheimskych, a tedy i Stamicova,
tam nebyla provozovana a ani nejsou zastoupena v italskych archivech a knihov-
néch (podrobnéji viz mou knihu Hudebni kontexty staré Itdlie, Brno 2006, na
mnoha mistech). O néjakém vlivu mannheimskych symfonikd na Vivaldiho
(Volek-Skalicka to netvrdi) nelze mluvit, nebot Stamic a mannheimské $kola se
rozvijeli aZ po Vivaldiho smrti. Pokud se tyka tzv. anticipace nékterych stylovych
elementt Vivaldiho ve vztahu ke Stamicovi, nepovazovali bychom tento vliv jako
vyluéné vivaldiovsky, nybrz obecné italskj. David D. Boyden (Dynamics in sevente-
enth- and eighteenth century music, in: Essays on music in honour of Archibald
Thompson-Davison, Cambridge, Mass. 1957, s. 188) hovoii o genezi dynamiky
a vidi ndvaznost Vivaldiho na budouci mannheimskou $kolu. Avsak vyboje v dy-
namice se uplatiovaly v celé Italii, stejn¢ jako naptiklad vyuziti crescenda a de-
crescenda, o némz piSeme v naSem kniznim dile vy$e. PIné€ opravnéné je vSak mi-
néni Rudolfa Ellera (Die Entstehung der Themenzweiheit in der Friihgeschichte des
Instrumentalkonertes, in: Festschrift Heinrich Besseler, Leipzig 1961), Ze Vivaldi je
predjimatelem tematického dualismu v rané klasickych dilech.

Vztahy Cech v 18. stoleti k Antoniu Vivaldimu a Antonia Vivaldiho k Ce-
chim byl obapolny, intenzivni a velmi plodny. Zejména hrabata Vaclav Morzin,
Sporck a Collalto se o néj podstatné zaslouzili. PorGznu o tom v§em pojednavé-
me v nasi knize, zejména v Zivotopisné kapitole a v tvahach, které jsme vénova-
li Vivaldiho dilu.
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Vivaldi a Morava

Byl to Jifi Sehnal (Poédtky opery na Moravé, viz vy$e), kdo si spolu s oznacenou
tematikou v§iml také vivaldiovskych problémt. Vystihl, Ze o pocatcich opery na
Moravé i o zaclenéni Antonia Vivaldiho do tohoto proudu mohla smysluplné vy-
povidat zejména operni libreta 18. stoleti, kterd jsou uloZena hlavné v Oddéleni
déjin hudby Moravského zemského muzea v Brné, v zdmecké knihovné v Kromé-
tizi aj. Zaroven objevil, Ze pramenem pouceni mize byt také Semeniska kniznji-
ca v Lublani, v niZ vét$ina libret, ktera jsou tam uloZena, pochézi z majetku Fran-
tiska Josefa Thallmaiera. Sehnal nejprve pfipomind véci zndmé odjinud, Ze napf.
dominujici pfinos mélo uvedeni Fuxovy opery Costanza e fortezza roku 1723
v Praze, a to pfi slavné korunovaci cisate Karla VI. na kréle ¢eského, a Ze znaény
vyznam mélo na Moravé péstovani italské opery i dila Midova na zdmku v Jaro-
méficich nad Rokytnou za tamniho panovani hrabéte Jana Adama z Questenbergu
(1678-1752), déle zdjem kardinala Wolfganga ze Schrattenbachu (1711-1738 byl v kar-
dinélské funkci) a hrabéte Frantiska Antonina Rottala (1717-1762) o italskou oper-
ni produkci.

V Jaroméficich (viz zndmé spisy Helfertovy z roku 1916 a 1924) se konala oper-
ni predstaveni na zdimeckém divadle od 1722 za spolutcasti Questenbergovy za-
mecké kapely, v jejimz Cele stdl maestro Frantisek Viclav Miéa (1694-1744). Hréla
se prevazné operni dila italskych mistr, zvla§té Bioniho, Bononciniho, Caldary,
Contiho, Lea, Pergolesiho, Porpory, Sarriho, Vinciho; Midova produkce byla do hudeb-
niho déni v Jaroméficich samoziejmé také zatazovana. Opery se provozovaly az
do 1740 nejéastéji v italsting, ale také v némciné nebo Cesky. O jarométické ucas-
ti na provozovani italské opery bylo mnoho napsino. Problematiku shrnuji
v knize Vladimir Helfert, Nadace Universitas Masarykiana, nakladatelstvi CERM
a vydavatelstvi NAUMA, Brno 2003. ,Jaromérické” tematice se vénovali Theodora
Strakovd, Jan Racek, Alois Plichta, z nejmladsich badatelt zejména Fana Perutkovd
a Jana Spdcilovd (viz seznam literatury na konci nasi knihy). Zevrubna studie Fi-
#iho Sehnala o pocatcich opery na Moravé pfinasi pramenna zjisténi, Ze na Mora-
vé se v 18. stoleti opery provozovaly v KromériZi, ve Vy§koveé na Moravée, v Brné
a v HoleSové. Zaznivala dila Gaspariniho, Gureckého, Bononciniho, Peliho, Giacomel-
liho, Hasseho, Porpory, Leova, Constantiniho, Bambiniho, Galuppiho, Sarviho, Vivaldi-
ho, Ovlandiniho, Lucchiniho, Portova, Orvslerova, Albertiho, Holzbauerova. Po Jaromé-
ficich byla stiediskem operniho kultu kapela olomouckého biskupa kardindla
Schrattenbacha, jenZ operu provozoval v Kroméfizi a ve VySkové, kde bylo posta-
veno nové divadlo podle architektonického navrhu Gaetana Fantiho. V Brné byla
provadéna na Schrattenbachtv pokyn mj. oratoria skladatelt Sarriho, G. Reutte-
ra, Caldarova, Costanziho, Predieriho, Fuxova, Sandoniho di Bologna, Porporova, Vinci-
ho, Leova a Gureckého. Opefe se Brno vénovalo od roku 1728 (srov. Christian
d’Elvert, Geschichte der Musik in Mihven und Osterreich-Schlesien, Brno 1873,
s. 192). Ctyfi 1éta nato sem pfijel z Prahy impresario Angelo Mingotti, postavil di-
vadlo (Theatrum ob der Reitschul), pak hral v Taverné, ale z Brna odchézi. Roku
1737 je doloZena jeho tcast na stagioné ve Styrském Hradci (Graz) v Rakousku.
V Brné se ménili impresariové. Jejich vycet a charakteristiku jejich repertoaru jiz
nebudeme sledovat, nebot vSe je zachyceno v jinych studiich a publikacich, které
se pfimo netykaji naseho tématu. Je vSak patrné, Ze Mingottiho pasobeni v Brné
(Reitschul, Taverna [dnes Reduta)) patfilo k hvézdnym hodindm mésta.
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V Hole$ové byly poméry obdobné jako v Kromérizi. Opera byla provozovana
podle pokynt vrchnosti, a to patrné jen pro vybrany okruh névstévnictva z fad
panstva a Ufedniki. Slechticové vystupovali i v opernich rolich, jak bylo ostatné
zvykem i na dvote ve Vidni nebo v Pafizi. Je patrné, Ze hrabé Frantisek Antonin
Rottal vytvoril na holeSovském zdmku vynikajici prostiedi k provozovani oper aj.
hudebnich dél. Od tficatych let 18. stoleti se na zamku hrala opera.

J. Sehnal (s. 68) sleduje pak, do jaké miry jsou pfistupné notové materidly.
Jeho zjisténi jsou negativni, nebot pfimé hudebni prameny k opernimu pro-
vozu na Moravé se nedochovaly. I zndmy kroméfizsky archiv obsahuje tyto hu-
debni prameny az od doby Hawmiltonovy a Colloredovy. Sehnal se domniva, ze
naptiklad materidly z HoleSova byly skartovany v 19. stoleti. Prosté: temno
a prazdno... Skoda.

Morava se nemtiZe s Prahou a s Cechami viibec rovnat, pokud se tyka vival-
diovského kultu. Cteme-li pozorné Sehnalovu podrobnou tabulku o provozovani
Vivaldi je v ni zastoupen pouze jedinym opernim titulem. V Brné byla provedena
jeho opera Orlando Furioso, RV 728, ale se vsunutymi ariemi Domenika Sar-
riho (?). Ryom tento piipad neznd, ale md povédomost o spojeni Vivaldiho
hudby v této opefte s ariemi, ale hlavné s recitativy A. Bioniho (RV, s. 142, Anh. 52);
Ryom tedy reflektuje prazskou verzi 1724, o které se také zminuje Renate Brock-
péhler(ovd) ve svém Handbuch zur Geschichte der Barockoper in Deutschland, Ems-
detten (Westfallen) 1964, a poznamenavéa (Ryom, s. 147), Ze napiiklad v Breslau
(nyni Wroctaw) byla tato opera provedena pod autorskym jménem nikoli Vival-
diho, nybrz Antonia Bioniho, ktery k dilu napsal pouze recitativy. Sehnal uvadi
(s. 57) s otaznikem jméno libretisty, které uzavird do zavorek. Jde o G. Braccidi-
ho (u Sehnala). Spravné mé byt uveden (Ryom, Anh. 52, s. 147) jako libretista
Grazio Braccioli. Zbyvé tici slovo k dvojimu autorstvi opery. V dochovaném libre-
tu k opefe je uvedeno v italském znéni jméno Vivaldiho, ale v némeckém piekla-
du jméno Dowmenika Sarriho (libreto je uloZeno v nynéj$i Moravské zemské kni-
hovné v Brné, sign. CH Bib. II — E. 33.2.R). Budto tedy jde v némecké verzi
o omyl, nebo Sarri se zucastiuje opravdu budto tvorbou recitativii nebo vlastni-
mi ariemi. Tuto otdzku dnes patrné jiz nevyfesime, leda Ze bychom podnikli slo-
zité srovnavaci reSerSe tvorby Vivaldiho s kompozicemi Dowmenika Sarviho
(Sarro). K tomu se patrné nikdo neodhodla. Orlando Furioso byl proveden za pt-
sobeni impresaria Mingottiho v Brné roku r735. Dochované libreto k brnénskému
provedeni nese dedikaci F. S. F. hrabéti Satzenhofenovi. Tak to tedy je jedind stopa,
kterd nas vede k provozovani Vivaldiho operniho dila na Moravé. Zajisté v8ak
byla i na Moravé znama instrumentalni dila naSeho skladatele. Podrobné reser-
$e stoji v tom sméru dosud pred nimi.

Vivaldi a Slovensko

Vivaldiho vztahy ke Slovensku nebyly dosud soustavné zkoumany. V posledni
dobé vysla vynikajici studie Ladislava Kacice: Vivaldiana in der Sammlung italie-
nischer Konzerte der Piaristen in Podolinec (in: Studi Vivaldiani 6 — 2006. Fondazio-
ne Giorgio Cini, Venezia 2006, Direttore: Francesco Fanna. Tento pravidelné vy-
chézejici vivaldiovsky sbornik méa podtitul Rivista annuale dell’Istituto Italiano
Antonio Vivaldi della Fondazione Giorgio Cini. Objevuje se jako ro¢enka, pfesné
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vzato jako orgén Italského institutu Antonia Vivaldiho, jenz pasobi v Benatkach
za Fannova vedeni. TiStén je ovSem ve Florencii /Studio Per Edizioni Scelte/).
Kacicova studie vyS$la na stranich 17-39. Pojednéva o vivaldiovskych notovych
materialech ve sbirce italskych koncertd, které nachazime v knihovné piaristické
v Podolinci (Slovenska republika).

vvvvvv

Vv

cim se péc¢i o hudbu. Obsahuje dilezité prameny k hudbé baroka a klasického
udobi. M4 hudebni sbirky, inventare apod. Hudebniny ze 17. stoleti jsou dnes Zel
skoro zcela ztraceny, ale vime, Ze tu byla péstovina hudba Rigattiho, Monte-
verdiho, Grandiho, Giovanniho, Valentiniho, Bevtaliho, Capricorna, Mielczewského aj.
Podobné vypada situace v hudebninach néasledujiciho véku, z néjz pochazely
skladby Caldarovy, Hasseho, Gonelliho, F. X. Brixiho a pozdé&jSich autord Ditters-
dorfa, Haydna aj.

Pozoruhodn4 je tamni sbirka italskych koncertl. Neni dochovana v Gplnosti.
Jeji seznam, Regestrum seu Index Concertuum / per Alphabetum Clavium descrip-
tum, byl kdysi rozmérnéjsi. Nyni obsahuje 52 incipitd koncertd sefazenych podle
toénin. Jde o koncerty typu ripienového, ale také o sélové houslové koncerty
a dvojkoncerty, stejné jako o koncerty pro trubku. Nékdy je uvedeno jejich autor-
stvi, naptiklad u Vivaldiho, Valentiniho, Telemanna, Brenntnera, Schweizelspergera
a Péatera F. Pankiewicze Sch.P.; jindy vSak je paivodcovstvi zamléeno, i kdyz je
mozno identifikovat Torelliho, Albinoniho, Albertiho a Mecka.

Osm koncertt, z nichZ 3 maji oznaceni ,Vivaldi“, nachizime v péti seSitech
hlast svazanych v kartonu. Kopistou je P. Ferdinandus Pankiewicz Sch.P. K Vival-
dimu patfi:

1. Antonio Vivaldi, Concerto 4 a 5 ex E, RV 27s.
2. Antonio Vivaldi, Concerto 6 a 5 ex F Authoris Vivaldi (RV deest).
3. Antonio Vivaldi, Concerto 7 a 5 Authoris Vivaldi, RV 294a.

Na prvni strané opist je exlibris kopistovo s napisem ,,Bibliothecae Podoliensi
S. Piar. offertur®, respektive ,,Bibliothecae Podoliensi offert quidam minimus Frater®
apod. Ze pted ¢asem bylo hudebnin vice, dosvédéuje poznimka:

NB. reliquia vide in alijs libris haec est in 1mo seu Principali Violino tali modo scrip-

ta in fine.

Predlohami vivaldiovskych opist byla vydani Vivaldiho skladeb u pfednich
nakladatelt:

1. L’Estro armonico, Op. 3 (Amsterodam 1711).
2. Concerti, Op. 6 (tamtéZ 1716-1721).
3. Concerti, Op. 7 (tamtéz 1716-1721).

Presné Udaje o nakladatelich uvaddime na jiném misté knihy (viz vySe). Pan-
kiewicz mohl mit k dispozici i jind vydani. Jeho kopie jsou korektni. Vivaldiho
autorstvi je fadné uvedeno.

Avsak ve sbirce jsou i dila, kterd uvadéji mylné jméno Vivaldiho, zatimco tato
dila patii autorsky Torellimu, Albertimu nebo Albinonimu. Jindy nalézdme v Regest-
ru dva koncerty A. Vivaldiho, které nejsou obsazeny v katalogu Ryomové. Jde
napt. o Concerto V a Violino del Concertino, 2 Violini, Alto Viola, Basso e Continuo ze
sborniku E. Rogera, ¢. 188, vydaného pod nazvem Concerts a 5, 6 & 7.
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V Regestru ¢.50 objevime Concerto a 5 ex F Authoris Vivaldi, jez v Répertoire
Vivaldi neni uvedeno. Podle Kacice jde o unikum (s. 26). Tento tiivéty houslovy
koncert mé vSechny znaky vivaldiovského slohu, predev§im slohu jeho ranych
dél, pficemz objevime i Vivaldiho souvislost s kompozi¢nim zptisobem Albinoni-
ho, a to v utvareni hlavniho tématu véty. Také ostatni parametry jsou u obou
autorti obdobné: harmonické vyrazivo, zptsob sekven¢nich postupt apod. Vival-
diovsky stylizovanéjsi jsou Vivaldiho ,soli“. AvSak zar&zi pomérné mala ,virtudz-
ni“ houslistickd vyzbroj s6lového hlasu, ktery nepfekracuje d””’. Kacic je pte-
svédéen, Ze autorstvi naleZi spiSe Josephu Meckovi nez Vivaldimu.

Sonda do hlubin piaristického archivu v Podolinci ukazuje, Ze nové nalezy na
Slovensku mohou inspirovat k dal§im pramennym Setfenim, kterd prispéji
zejména k rozsifeni nasich znalosti o Antoniu Vivaldim a odhali tfebas i dosud
neznama4 jeho dila, kterd nejsou uvedena v Ryomové katalogu.

sl

Cechy a Slovensko obohacuji vivaldiovskou problematiku. Nejméné se o Vival-
diho zajimala, alesponi podle zndmosti prament v dne$ni dobé, hudebni a oper-
ni Morava. Jeji ptiliSna programova zavislost na Vidni nedovolovala, aby pravé na
blizké Moravé byl intenzivnéji rozvinut vivaldiovsky kult. Skoda...
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