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GiILLIS COIGNET, CHARITAS VE SBIRKACH
NARODNI GALERIE V PRAZE

HANA SEIFERTOVA

Soupisovy katalog flimského malifstvi v Na-
rodni galerii, ktery Lubos Slavicek dokoncil
uz v roce 1998 a Narodni galerie pak vyda-
la v roce 2000, byl spolu s katalogem nizo-
zemskych obrazt 16. stoleti Olgy Kotkové
(1999) piikladnou publikaci, po niz doma-
ci 1 zahrani¢ni odborna verejnost volala uz
davno.l Oba badatelé provedli praci s di-
kladnosti sobé vlastni a jejich svazky se sta-
ly méritkem kvality prace pro autory, ktefi
se s dalsimi soupisovymi katalogy ve Sbirce
starého uméni Narodni galerie v Praze po-
stupné vyrovnavaji. Lubosi Slavic¢kovi, zku-
Senému znalci flamskych dél, se v katalogu
podafilo nové urcit autorstvi nemalého po-
¢tu obrazt. Podobné jako Lubo$ Slavicek
jsme cas od casu konfrontovani se situaci,
kdy je tfeba na zakladé novych poznatkt
spojit nékteré dilo s presnéjsi atribuci. Snad
ho potési pripad, jemuz je vénovan tento
kratky text.

V roce 1960 ziskala Narodni galerie z Praz-
ského hradu rozmérny obraz Alegorie Charitas
(olej, platno, 180 x 120 cm, inv. ¢. Prazské-
ho hradu OPH 130, inv. ¢. Narodni galerie
0 9022) [obr. 1]. V inventafi z roku 1737 je
uveden pod ¢. 510 jako Charitas od neznamé-
ho autora,? avsak do Narodni galerie v Pra-
ze byl predan s pripsanim baroknimu malifi
Abrahamu Godynovi (¢innému v Praze ko-
lem roku 1700) s ndzvem Cirkev chrdni své vé-
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fici. Jaromir Sip rozpoznal spravné, 7e obraz
nalezi do star$i malitské produkce z prelo-
mu 16. a 17. stoleti a pokusil se jej vice méné
zkusmo priradit k tvorbé Dirka de Quade
Ravesteyn, ktery byl kolem roku 1600 ¢in-
ny v rudolfinské Praze a pozdéji v Holand-
sku. S touto atribudi jej predstavil vefejnosti
na vystavé piirastka Narodni galerie v roce
1961.3 Pripsani Ravesteynovi nebylo obecné
prijato, nicméné zustalo nadale nezménéno.
Nejistota v otazce autorstvi byla ziejmé di-
vodem, pro¢ obraz nebyl zatazen do rudol-
finskych vystav ani v Essenu a Vidni (1988-
1989), ani v Praze (1997).

Dilo predstavuje personifikaci Charitas
jako ztepilou Zenu s mirné sklonénou hla-
vou a klidnym vyrazem ve tvari, odénou do
brokdtového roucha, protkaného ornamen-
ty, na hrudi zdobeného perlami a sponou,
a do karminové ¢erveného plasté. Zena tisk-
ne jedno dité ke hrudi, dalsi se schovava pod
jejim plastém a tfeti se pridrzuje jeji pokr-
cené nohy a vzhlizi vzhru. Dva andilci se
snaseji z otevieného nebe a korunuji ji vav-
finovym véncem. Skalnaté, vegetaci porost-
1é krajinné pozadi, u obzoru se strmymi hor-
stvy, nezapire malifovu severskou zkusenost.
V nasledujicich radcich se pokusim pouka-
zat na zajimavé, velmi tésné paralely mezi
timto dilem a tvorbou antverpského mali-
fe Gillise Coigneta. Diky novym vysledkim
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Obr. 1: Gillis Coignet, Charitas, Ndrodni galerie v Praze. Foto: archiv Ndarodni galerie.
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nizozemskych badatelt, ktefi se v posledni
dobé vénovali jeho tvorbé, ziskal profil toho-
to umélce presnéjsi obrysy.4 Charakteristické
rysy jeho malifského pojeti lze sledovat také
na prazském obraze.

Gillis Coignet (1542 Antverpy az 27. pro-
since 1599 Hamburk) ptisel na svét v rodiné
zlatnika a vyrobce hudebnich nastroji Gilli-
se Coigneta, v roce 1553 se zacal ucit u Lam-
berta Wenselynse a byl veden jako jeho ucen
v tamnim svatolukasském cechu. Van Mander
poukazuje na jeho vztah k malifi Antoonu van
Palermovi a zejména k Jacquesi de Backerovi,
ktery ovlivnil jeho tvorbu a vybér témat. Roku
1561 se stal svobodnym mistrem a zahy na to
se vydal do Italie. Van Mander uvadi pobyt
v Rimé&, Neapoli a na Sicilii. Archivni doku-
menty dokladaji jeho spoluticast na vymalbé
interiérti ve vile d’Este v Tivoli v roce 1567.
Protokol z Akademie del Disegno ve Floren-
cii zaznamenava jeho pobyt v medicejské met-
ropoli (1668) — pracoval opakované pro vel-
kovévodu Francesca de Medici.5 Puasobil také
v umbrijském mésté Terni jako freskar ve
spolupraci s malifem Stellem, ktery byl pod-
le van Mandera flamského ptivodu a pozdé-
ji byl hypoteticky ztotoznén s mechelnskym
malifem Vincentem Sellaerem. Roku 1570
se Gillis objevuje v Antverpach, zije zde az do
roku 1586 a po dobyti mésta Spanély odchazi
do Amsterdamu. V roce 1588 se stava clenem
amsterdamské luteranské obce, roku 1593 je
naposled zaznamenan jeho pobyt v Amster-
damu. Obraz Nocni loterie v Amsterdamu z roku
1592 (Amsterdam, Historisch Museum) na-
maloval podle tdaje v signatuie v Hambur-
ku. V severském hansovnim mésté vytvo-
til také obraz Posledni vecere, datovany 1595,
pro tamni kostel St. Petri. Zemiel 27. prosin-
ce 1599 a byl pohiben v hamburském koste-
le sv. Jakuba.6

Coignet byl mnohostrannym umélcem.
Maloval jak rozmérné, bohaté koncipova-
né desky a platna s nezaménitelnymi Zen-
skymi a détskymi tvaiemi, tak mensi obrazy
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Obr: 2: Andrea del Sarto, Charitas, freska, Chiostro
dello Scalzo, Florencie. Foto: John Shearman,
Andera del Sarto, Oxford 1965, pl. 31.

se skicovité provedenymi figurami. V jeho
dnes znamém dile najdeme portréty (Podobiz-
na Pierrona de Hues, 1581, Antwerpy, Musée
Royal des Beaux Arts), biblické pribéhy ze
Starého 1 Nového zdkona (napf. Judita uka-
zuje Holofernovu hlavu obyvateliom Betiilie, Ant-
verpy, obchod starozitnostmi Stradanus
B.VB.A.; jiz zminénd Posledni vecere nebo
Salome s hlavou Jana Kititele, Bremen, Galerie
Neuse), ,historie® (napt. Smrt Kleopatry, pri-
psano, soukroma shirka?) a zejména alegoric-
ké kompozice. (Cas osvobozuje Pravdu, ulozeni
neznamés). V dnes znimé umélcové tvorbé
se také objevuji jeho kopie starsich renesanc-
nich dél, zejména Tizianovych (napft. Gilliso-
va kopie podle Tizianovy Venuse se zrcadlem,
diive Kassel, Gemildegalerie, a dalsi kopie
Venuse, Bratislava, SNG9).
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Obr. 3: Gillis Coignet, UndSend Pravda, Mildn,
Galerie Lodi 2005. Foto: katalog TEFAF 2005.

Vratime-li se k obrazu z prazské Narod-
ni galerie, brzy zjistime, Ze i v tomto piipa-
dé autorovi poslouzila starsi predloha — freska
Andrey del Sarto z atria florentského klastera
Chiostro dello Scalzo, kterou renesan¢ni umé-
lec vytvofil v letech 1515-1520 [obr. 2].10 Vy3-
kové orientovanou Charitas vlozil Sarto mezi
¢tvercova pole s vyjevy ze zZivota sv. Jana Kiti-
tele a zobrazil ji iluzivné v mélké architekto-
nické nice v technice grisaille jako sochu.ll
Prazska Charitas neni kopii predlohy v pra-
vém slova smyslu. Je spiSe vyrazem malifo-
vy snahy o vytvoreni jeji jiné, pozménéné
verze, pficemz se da piedpokladat, ze origi-
nal davérné poznal za svého pobytu ve Flo-
rencii (1568). Freska v rozmérech 191 x 90
cm mu poslouzila k vytvoreni dila ve srovna-
telné velikosti, coz ho nepochybé priblizilo
k monumentalnimu pojeti scény. Modifikoval
Jji pro potieby velkého zavésného obrazu, kte-
ry neni vazan na konkrétni architekturu. Je
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zajimavé zjistit, jakym zptisobem postupoval.
Zachoval charakter postavy, podobu hlavy, jeji
sklon a do jisté miry i podobu tvare, pricemz
se vzdalil od svého zavedeného Zenského obli-
ceje s mékkym kratkym nosem, buclatymi tva-
femi a vyraznymi, lehce pootevienymi tusty
s tadkou pravidelnych zubti, s vykrojenym
hornim rtem, ktery zname z jeho jinych alego-
rickych postav, napt. z obrazu Vanitas — Alego-
rie Rozkose (soukroma sbirka).12 Sartav zensky
typ ho nepochybné velmi zaujal, nachazime
jej jen v malé obméné také na obraze Salome
s hlavou Jana Kititele (Bremen, Galerie Neuse,
2005, Coigneta jako autora uvadi dokumen-
tace RKD, ¢. il. 151410) ve fysiognomii Salo-
me, charakterizované rovnym nosem, jemné
formovanymi sty a vyrazné modelovanym
uchem. Naopak v prazské malbé jsou pro Coig-
neta typické tvare obou déti, které maji také
hloubéji zasazené oci, masity kratky nos, bacu-
laté tvare a kuceravé vlasy, u jednoho z nich
jsou dokonce napadna pooteviena tsta s vidi-
telnymi zoubky: podobaji se Gillisovu Zenské-
mu typu na rozmérném platné Undsend prav-
da (Milan, Galerie Silvano Lodi 2005 [obr. 3]).
Proti Sartové Charitas zménil malii pohyb déti,
polohu jejich nohou i rukou, zejména ditéte
v popriedis energicky nakroc¢enou levou nohou
a vzhtiru ukazujici rukou s roztazenymi prsty.
I skryvajici se dité se chova aktivnéji — ma rov-
néz vpred nakrocenou nohu a s vétsim dira-
zem piidrzuje drapérii vzhiru. Také v tom-
to ohledu Ize shledat podobné pojeti pohybu
jako na zminéné UndsSené Pravdé nebo na jiz
viie uvedené kompozici Cas osvobozuje Prav-
du. Srovnatelnd jsou i ven smérujici, odstie-
diva gesta. Stojici chlapec v popiedi prazské-
ho obrazu ma také napadné modelovany
hrudnik s ndznakem oblouku zeber, podobné
jako je tomu v pripadé nékterych Gillisovych
muzskych postav, napt. v postavé kata na zmi-
novaném obraze Salome s hlavou sv. Jana Kitite-
le. Dalsi pribuzné rysy lze shledat ve zdobnych
detailech Sperkt a kostymu Charitas, které se
nachazeji v obméné na Gillisovych obrazech —
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napi. perly ndusnic a perlovy nahrdelnik na
zenské postaveé Vanitas z roku 1595 (Bayeux,
Musée Baron Gérard!3), tamtéz je také napad-
na shoda tézké drapérie s podobnymi zihy-
by na plasti, jako je tomu v prazském obra-
ze Charitas. Vroubkované lemovani plasté se
objevuje i na drapérii karminové barvy, ktera
zahaluje okfidlenou postavu na obraze Und-
Send Pravda [obr. 3]. Pro Coigneta je rovnéz
priznacna zaliba v drahocennych predmétech
a vzacnych latkach, jako je brokit, protkava-
ny zlatym a stfibrnym dracounem. Lze shle-
dat paralely i v barevnych kombinacich kar-
minové cCervené se stiibritymi a zlatozlutymi
tény. Vyznamné se projevuje i autoruv zajem
o svétlo a jeho kontrastni ptisobeni, stejné
jako o propracované krajinné pozadi s drob-
nymi, jen rychle Stétcem nacrtnutymi figura-
mi. Podrobné si jich vsimal Hessel Miedema,
piedevsim na obraze Judita ukazuje Holoferno-
vu hlavu obyvateliim Betilie. Episody se skicovi-
té nacrtnutymi postavami se ostatné objevuji
témér na vsech zde citovanych Coignetovych
obrazech [obr. 5].

Coignet obohatil Sartovo pojeti také iko-
nografickymi vyznamy. Charitas, tj. Las-
ka, byla chapédna jako jedna z vyznamnych
krestanskych ctnosti mezi dvéma dal$imi —
Virou a Nadéji — a dokonce se ji rozumé-
lo jako nejvyznamnéjsi ze vSech tii. Poucuje
o tom napt. motto na jedné z rytin Johanna
Wierixe z roku 1572: ,Manent Fides, Spes et
Charitas tria. Haec major autem eorum est Cha-
ritas* (Hollstein ¢. 1392). Tti ditka, o které
Charitas pecuje, vyjadiuji pak tfi formy lasky
— Bozi lasku k ¢lovéku, lasku kifestana k Bohu
a lasku kiestana k bliznimu.14 V tomto smys-
lu rozsitil Coignet pavodni pojeti Andrey
del Sarto v drobnych scénach v pozadi obra-
zu. V levé casti obrazu je skicovité zachycen
Abraham s Izidkem na obétnim misté (Gn 22,
9-12), prave ve chvili, kdy andél — na obraze
silné poskozeny — zadrzel Abrahamovu ruku
[obr. 4]. Nejspie se tu piipomina Abrahamo-
va zkouska a Bozi zdkrok, ktery svou milosti,
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Obr. 4: Gillis Coignet, Charitas, detail pozadi
s Abrahamem a Izdkem vlevo. Foto: archiv
Navrodni galerie.

Obr. 5: Gillis Coignet, Undsend Pravda, detail
pozadi vpravo. Foto: katalog TEFAF 2005.
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t. j. laskou, odpovidd na jeho vérnost a odda-
nost. Muzskd postava se sepjatyma rukama
vztazenyma k nebi, umisténa na pravé strané
obrazu, se bohuzel zachovala také jen castec-
né. Snad jde o postavu nékterého z prorokd,
kteti evokuji ,,BoZi laskavy zdjem“15 nebo o sv.
Jana Evangelistu, ktery Bozi lasku opakova-
né pripomina (napi. 1] 3,1; 1] 4, 7-8). Na
kameni pod nohou Charitas se nachazi znac-
né¢ poskozeny vyjev, napodobujici antické
reliéfy. Rozeznavame v ném starce, sklanéji-
ctho se ke klecici, schylené postavé, za nim
pak rozkrocenou postavu s rozprazenyma
rukama. Scénu lze mozna chéapat jako navrat
ztraceného syna (L 15, 11-32), tedy jako las-
ku k bliznimu, a v dalsi postavé pak lze vidét
rozhnévaného starsiho syna, ktery otcovu
jednani nerozumi. Téma ztraceného syna
byvalo spojovano s alegorii Charitas. Napf-.
v pozadi grafického listu s namétem Charitas
od Hieronyma Wierixe (Hollstein ¢. 1703)
se objevuje setkani ztraceného syna s otcem
v podobném vzajemném vztahu, s asistujici-
mi postavami v sousedstvi.

Je zajimavé, ze Coignet byl v urcitych vzta-
zich s pocetnou antverpskou rodinou Wieri-
xU. Ackoli v Hollsteinové soupisu jejich gra-
fické produkce neni nas malif uveden jako
jeden z autort piedloh pro rytiny, nachazi-
me na nékterych listech napadné coignetov-
ské evokace — napi. tcesy a $perky nékterych
personifikaci. Na médirytiné Johanna Wie-
rixe Fides, Charitas et Spes (Hollstein ¢. 1705)
se objevuje motiv vénce, ktery ze zaticiho
nebe prinaseji dva andilci a hodlaji jim véncit
Charitas, podobné jako je to na naSem obra-
ze. Navic nelze piehlédnout Meskensovu
poznamku, Ze néktery z ¢lenti pocetné ant-
verpské rodiny Wierix vyryl podle Coigneto-
va obrazu T7i kiestanské ctnosti.16

Coignet byl nepochybné malif mnoho-
strannych tematickych schopnosti. I teh-
dy, kdyz vychazel ze starsi predlohy, dokazal
namét obohatit svym velmi osobitym piino-
sem. S jeho tvorbou se teprve pozvolna sezna-
mujeme a da se predpokladat, ze toto usili
jesté neni uzavieno. Doufejme, Ze i prazska
Charitas k tomu muaze prispét.

GILLIS COIGNET: CARITAS IN THE NATIONAL GALLERY IN PRAGUE
(HANA SEIFERTOVA) — SUMMARY

The National Gallery in Prague owns a large composition Caritas, which until now has been
thought to be a work of the painter Dirk de Quade van Ravesteyn, who worked in Prague
around 1600 and later in Holland. After the new findings on painter’s profile of the versatile
Antwerp artist Gillis Coignet (1542-1599), Caritas painting can be included in his works. The
painter was inspired by Andrea del Sarto and his fresco with the same theme in the monastery
Chiostro dello Scalzo in Florence. Gillis probably got acquainted with the fresco during his stay
at the court of Grand Duke Francesco de Medici. In his Caritas, he stuck to the basic features
of her figure and face by Sarto, but for the children close to their mother and angels in the top
part of the picture, Gillis used his own figure types — faces with meaty noses, plump cheeks,
curly hair and slightly open expressive mouth and active body movements. They are compa-
rable to Gillis’s allegoric figures in the compositions Kidnapped Truth [fig. 3] or Time Frees Truth
(whereabouts unknown; see Miedema, Gillis I Coignet /note 4/, fig. 4) and other compositions
by him. Episodes in the background landscape are typical for his approach as well [fig. 4, 5].
He used them to enrich the original Sarto’s concept of the theme of Christian love drawing
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subtle sketchy depiction of Abraham and Isaac on the left and less clear scenes — the praying
man, probably a prophet or St. John the Evangelist on the right and also the scene, resembling
return of the lost son on the relief below Caritas’s leg. The scenes remind of the basic mean-
ings of Caritas — God’s love, love for God and charity. Some details have a closer relation to the
prints by the members of Wierix family, mentioned by Meskens, Familia (note 4).

1 Lubomir Slavi¢ek, The National Gallery in Prague.
Flemish Paintings of the 17th and 18th centuries, Pra-
gue 2000. — Olga Kotkova, Netherlandish Painting
1480-1600. The National Gallery in Prague. Illustrated
Summary Catalogue 1/1, Prague 1999.

2 Heinrich Zimmermann, Inventare, Acten und
Regesten aus der Schatzkammer des Allerh6chsten
Kaiserhauses, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlun-
gen der Allerhichsten Kaiserhauses 10, 1889, 5. cast,
Regest 6234 — 1737 October 5, Inventar der Kunst-

1

7 Viz Meskens, Familia (pozn. 4), s. 44, fig. 24.

8 Viz Miedema, Gillis I Coignet (pozn. 4), s. 217, fig. 4.

9 Viz Iigrid Ciulisova, A little known painting Venus
from the collection of the Slovak National Gallery
(Gillis Coignet reconsideret), Ars 2001, s. 246-251.

0 Viz John Shearman, Andrea del Sarto, Oxford 1965,
k nasténnym malbam v Chiostro dello Scalzo ve
Florencii viz s. 294-307, ke kompozici Charitas, ibi-
dem, s. 298 a 299, datovani, jak uvadi autor, neni
jednotné.

und Schatzkammer auf dem Prager Schloss: pol. 11 Kopie podle Sartovy fresky uvadi ve své doku-
510, Charitas, Maler: incognito. mentaci Rijksbureau voor Kunsthistorische Doku-
$ Jaromir Sip, Vystava piiriistki holandského malivstvi 17. mentatie, Den Haag na www.RKD.nl pod heslem
stoleti, kat. vyst., Praha 1961, ¢. kat. 74. Charitas: Jan van Hemessen, dievo, 113, 8 x 82 cm,
4 Viz Hessel Miedema, Dido Rediviva, of: Liever Turks Christie’s, London, 1997, aukce 12-03. — Anonym
dan Paaps. Een opstandig schilderij door Gillis Coi- (pripisovano Vincentu Sellaerovi), dfevo, 109 x 72
gnet, Oud Holland 108, 1994, 2, 5. 79-86. — Idem, Nog cm, Koller, Ziirich, 1995, aukce 03-22. — Lambert
een schilderij van Gillis Coignet: Judith toont het Lombart, anglicka soukroma sbirka, RKD, ¢. foto-
hoofd van Holofernes aan de inwoners van Bethulié, grafie 57815.
Oud Holland 109, 1995, 3, s. 143-151. — Idem, Gillis 12 Blize Alexander Wied, Nachtrige zu Lucas und

I Coignet: De Waarheid verheven? Oud Holland 118,
2005, 3—4, s. 113-120. — Ad Meskens, Enkele biogra-
fische gegevens over Gillis I Coignet alias Gillis met
de Vlek, Oud Holland 110, 1996, s. 142-144. — Idem,
Familia Universalis Coignet, Antwerpen 1998, k Zivoto-
pisu Gillise Coigneta s. 31-39. — Souhrnné Eckhard
Leuschner, heslo Coignet, in: Allgemeines Kiinstler-
Lextkon: die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vilker,
Bd. 20, Miinchen — Leipzig 1998, s. 179-180.

5 Meskens, Familia (pozn. 4), s. 31.

6 Podrobné ibidem, s. 31-39.

1
1

1
1

Marten van Valckenborch, Jahrbuch des Kunsthistori-
schen Museum Wien 6=7, 2004 (2006), s. 144-146, ¢.
M9, jako autor uveden poprvé Gillis Coignet.

3 Viz Meskens, Familia (pozn. 4), s. 34, fig. 16.

4 Adolf Novotny, Biblicky slovnik, 1. dil, Praha 1992, s.
368-370.

5 Ibidem, s. 369.

6 Meskens, Familia (pozn. 4), s. 174, uvadi grafické
listy vytvorené podle obrazt Gillise Coigneta: ,,Ver-
schillende etsen zijn naar van Gillis Coignet gemaakt: |...]
J. Wierix, De drie Christelijke Deugenden.”






