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Kuripo A CAS: POZNAMEKA K BYSOVE MALBE V PALACI
PETRA STRAKY Z NEDABYLIC*

SyivA DOBALOVA

Jan Petr Straka z Nedabylic (1645-1720)
byl cisarskym tajnym radou a komornikem,
vyznamnym sbératelem uméni a mecena-
Sem. Bez jeho majetkového odkazu by pozdé-
jinevznikla Strakova akademie pro vzdélava-
ni zchudlych ceskych slechticti, jejiz budova
dnes slouzi utradu vlady. Neni tedy prekvapi-
vé, Ze svij palac na Maltézském namésti Malé
Strany nechal Straka z Nedabylic vyzdobit Ja-
nem Rudolfem Bysem,! ktery se v Praze pro-
slavil nejen jako malif, ale také jako znalec
uméni, mimo jiné jako spravce obrovské cer-
ninské obrazarny. Ve zminéném palaci Jan
Petr Straka umistil svou sbirku obrazi1,2 nic-
méné tento piispévek bude vénovan nastén-
né vyzdobé sidla.

Prosluly je zejména hlavni sil Strakova
paldce, ktery pies jistou ,destrukci Casem*
dodnes piisobi nezapomenutelnym dojmem.
Plocha jedné ze stén je rozdélena do poli oz-
dobenych draperiemi na zpusob falesnych
zdi a oken, druhda ilusivnimi arkddami, ze
kterych do mistnosti nahlizeji divaci, na ti‘e-
ti zase vidime malovanou obrazovou galerii.
Tato ponékud anorganicka vyzdoba, evokuji-
ci bohaté zarizenou salu terrenu, je bohuzel
dochovana velmi torzdlné. Naprosto znice-
no je pak rozmérné centrdlni pole na stropé
salu. Ikonografii Ize interpretovat jen na za-
kladé maleb zapliujicich strop nad korunni
fimsou. Skupiny postav jsou rozmistény pod
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klenbou jakési ilusivni zahradni besidky, kte-
ra je v rozich vynesena dynamicky vykrajova-
nymi sloupy balancujicimi na bedrech atlan-
tt a dalSich nosict. Namét, jehoz interpretaci
v detailech zdokonalovalo postupné nékolik
badateld, lze ve strucnosti popsat jako Alego-
ri vlddy cisare Leopolda I.; jde o oslavu soudo-
bych vojenskych tspéchtt Habsburka ve cty-
rech tematickych celcich. Padlo mnoho otazek
v tom smyslu, jak je mozné, Ze cesky vlastenec
oslavoval habsburska vitézstvi. V tomto ¢lan-
ku bych ale rdda pfesunula pozornost od iko-
nografie Habsburka k jinému motivu vyzdo-
by sdlu, ktery ztstal zatim opominut a ktery
vypovida o smysleni objednavatele vyzdoby
salu néco vice osobniho.

Elegantni a honosnou atmosféru Byso-
vy malby narusuje vyzdoba ¢tvrté stény salu.
V ilusivné pojatém vyklenku mezi okny sta-
tuje postava mohutného starce, ktery na nas
nehybné zird zpoza stromové vétve [obr. 1, 2].
Pochmurné pusobici vyjev nestal zatim niko-
mu pfili§ za pozornost, snad proto, Ze se mal-
ba nedochovala v dobrém stavu a navic byla
znacné upravena restauratorskym zasahem.
Vyjev byva tradi¢né popisovan jako Chronos
s haluzi, jejiz listy nesow znaky Straki z Neda-
bylic.3 Chronos (Saturn) je vybaven svym tra-
di¢nim atributem — kosou - a jeho nahota
je kryta jakousi tmavé Sedou draperii. Kii-
dla sice nema, ale tento nedostatek bychom
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Obr. 2: Jan Rudolf Bys, Chronos pristiihuje
Kupidovi kvidla, Hlavni sdl paldce Straky
z Nedabylic, Praha (detail).

Obr. 1: Jan Rudolf Bys, Chronos pristiihuje Obr. 3: Otto Venius, Mens immota manet, in:
Kupidout kiidla, Hlavni sdl paldce Straky Amorum Emblemata, Antverpy 1608.
z Nedabylic, Praha.
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snad mohli prisoudit narusené malb¢; ostat-
né nejsou podminkou jeho zobrazeni. Po
pravém boku Chrona je ale jasné viditelna
figura malého décka, kterd byla dosud nepo-
vSimnuta; pro vyklad ma ale klicovy vyznam
a pomiZe nam ucinit si piedstavu o ptivodni
kompozici malby.

Obé¢ zminéné postavy se pospolu a bez dal-
$tho figurdlniho doprovodu vyskytuji v zasa-
dé jen ve dvou scéndch. Prvni z nich zobrazuje
Chrona jako takového, a to ve chvili, kdy po-
zira své vlastni dité nebo se k tomu chysta. Re-
prezentuje ji zejména grafika Jacopa Caraglia
podle Rossa Fiorentina (1526). Znama jsou ale
1 star$i zobrazeni této scény, a to jak ve stre-
dovékych manuskriptech (zejména astrologic-
kych), tak i v socharstvi — napft. nadzivotni reliéf
z dilny Agostina di Duccio v Malatestové chra-
mu v Rimini (1454).4 Krutost scény vystupiio-
val Rubens v hrtzostrasné malb¢, jez slouzila
coby ovidianské téma vyzdobé $panélské vily
Torre de la Parada. Stojici postavu Caraglio-
vu Rubens zkombinoval se Saturnem Gerarda
de Jode z cyklu Septem planetae Martena de Vos
(1581).5 Zatimco Caraglitiv btih se celym télem
otaci, aby svou kofist poziel v tstrani, Ruben-
sav Saturn se v neudrzitelném chtici zahryzava
do hrudnicku décka pfimo pred zraky divaki
a saje jeho Zivot pfimo ze srdce. Rubensovym
obrazem se inspiroval ve svém Domé hluchého
Francesco Goya. Ne vzdy ale je vyjev tak mor-
bidni, napf. Saturn sochat'e Gherarda Silvani-
ho v zahradé Boboli (1621) ,,pouze” drzi ditko
lezérné za nohu — oviem hlavou dola.6

Je zde ovSem jesté druhd, mnohem prav-
dépodobnéjsi moznost vykladu necekaného
namétu ze Strakova palace. Chronos (Saturn)
v ni vystupuje coby Praotec Cas. Scéna by po-
tom navazovala na renesan¢ni namét destruk-
ce krasy a mladosti Casem, konkrétné na téma
Cas piistiihuje Amorovi k¥idla. Tento namét roz-
hodné nebyl ¢asto zobrazovan.’ Jeho ptivod
je v emblému Otto Venia z jeho Amorum Em-
blemata (Antverpy 1608).8 Obrazova ¢ast em-
blému ukazuje rozkro¢eného Chrona, ktery

v letu pred sebou zachytil Amorka a ptes jeho
pla¢ mu srpem zkracuje jedno z kiidel [obr.
3]. Smysl emblému vykladd motto ,,Mens im-
mota manet” a nasledujici text.

Templus edax rerum pennas decurtat Amorts,
Sed vim, tela, faces non domat vlla dies.
Sic licet imminuat Venerem etas languida amanti:
Non tamen affectus tollitur omnis ei.

Motto bychom mohli prelozit nejspise jako
»Duch zistava nezlomen® (Vergilius, Aeneis 4,
449). Venitv doprovodny text vysvétluje, Ze
emblém mame chapat ve smyslu Lasky, jez
prekonava cas — jde o citaci z Ovidia (Meta-
morphoses 15, 234): JCas, ktery mici vse, strihd
kyidla Amorovi, ale nikdy mu nesebere jeho silu,
zbrané mebo pochodné. Stejnym zpiisobem, ackoliv
stari mize ztlumit poZitky milencovi, nezbavuje ho
jeho vdsni.*

Co se tyce zminéného emblému, ten byl
prejat jesté Danielem de la Feuille v jeho Devi-
ses et emblemes (1691, s. 119), ovsem pouze
v podobé motta a vyobrazeni bez krajinného
pozadi. Doprovodny text schazi.9 Nicméné ani
jeden ze zminénych tiskid neni zdrojem vizu-
alni podoby Bysovy malby ve smyslu piesné-
ho napodobeni. Je tieba pfiznat, Ze na prvni
pohled neni dplné snadné piedstavit si v Byso-
vé nasténné malbé ani samotny namét, kte-
ry zde analyzujeme. Problematickd je zejmé-
na poloha rukou prazského Chrona, z nichz
leva z pohledu divaka je dnes rozptfazena do
prazdna, byt pivodné ziejmé placictho Kupi-
da pridrzovala. Druhd ruka, v soucasnosti svi-
rajici vétev, ptivodné nejspise drzela ustfizena
Kupidova kridla — obé peruté jsou ostatné
dodnes v $edé malbé pfipominajici draperii
patrné [obr. 2]. Srovname-li scénu s nékolika
malo dobovymi obrazy — zejména s dramatic-
kym platnem Anthonise van Dycka z parizské-
ho Musée Jacquemart-André (1628-1632)
[obr. 4]10 a jim ovlivnénym obrazem Pierra
Mignarda (1694), zaptijcenym dnes do Den-
ver Art Museum [obr. 5], potvrdi se diky vzta-
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Obr. 4: Anthonis van Dyck, Chronos pristiihuje
Kupidouvi kvidla, Musée Jacquemart-André, Pariz.

hu obou figur jesté podezieni, Ze se prazska
scéna na rozdil od viech vyse uvedenych kom-
pozic odehrava az ,,po ¢inu”“. Prava ruka Chro-
na mozna puvodné drZela ntzky nebo srp,
zahanbeny Kupido ukryva svou tvar, ustfi-
zena kiidla vypliuji stfed kompozice.
Piesunime vsak nyni pozornost k druhé
slozce malostranského vyjevu, totiz k stromo-
vé vétvi s erby, za kterou se Chronos skry-
va. Karel Chytil svého casu vidél ,na listech
Stitky ovdlni s erbouvnimi znamenimi, mezi nimiz
opetuji se strakousky kohout, ostrve pdnii Ber-
kit z Dubé @ jiné odznaky, dole lezi spadly listek se
strakovskym znakem™.11 Desitky erbovnich Stit-
ki jsou na malbé lépe ¢i huife citelné dodnes,

158

ale nelze z nich vyvozovat genealogické zave-
ry. Faktem je, Ze ackoliv schéma aplikované
na podobu rozvétveného stromu je genealo-
giim od pozdniho stiedovéku vlastni, v tomto
pripadé se jedna spiSe ,jen“ o erby zavésené
na stromé.12 Sledujeme zde jakousi intelek-
tudlni hru s logikou schématu ,,Stammbaum®
(rodokmen), ktera je vystupiioviana tim, Ze
jeden ze strakovskych §titk® se pravé snesl na
zem. Nelze nepfipomenout Chytilovu otaz-
ku, zda-li spadlym $titkem nemélo byt nazna-
ceno, ze Petr Straka je jeden z poslednich své-
ho rodu.13 Genealogické stromy se opravdu
vétsinou paradoxné odvijeji jakoby od koru-
ny smérem ke kofentim, takze posledni cle-
nové rodu jsou uvadéni dole. Malbé se roz-
hodné nedd uprtit podivuhodné vizionarstvi,
nebot Jan Petr Straka ptes sva dvé manzelstvi
jiz neziskal dédice v primé linii. Vyzdoba salu
vznikla nejspiSe mezilety 1699-1705 a objed-
navateli bylo tehdy minimalné 54 let; je moz-
né, Ze zkoumana malba souvisi se smrti jeho
druhé manzelky v roce 1701.14

Pokusme se nyni vyse uvedenda pozoro-
vani zatradit do kontextu dobové umélecké
problematiky. Hana Seifertova upozornila
na klasicizujici raz vyzdoby paldce i nékte-
rych dalSich Bysovych dél v tom smyslu, Ze
Bys byl jednim z mala prazskych malirt, uzi-
vajicich klasicizujici vytvarna témata ¢i prvky.
Shrnula, Ze ve vyzdobé strakovského hlavni-
ho salu ukéazal Bys zamérné svoji vSestran-
nost, jak byla cenéna dobovou teorii uméni.
Program maleb totiz cerpa ze vSech dustoj-
nych odvétvi malitstvi — vznesenych alego-
rii (v tomto piipadé spiSe smisenych, jeli-
koz mytologie je spojena s personifikacemi
v uz§im slova smyslu) a malby , perspektiv®,
navic Bys predvadi i obrazy nizkych zanru,
jako krajina ¢i zatisi.15 Pridejme jesté jeden
aspekt — emblematicky. Co se tyce namétu
nasi malby, neni v Zidném pripadé marginal-
ni — pripomenme jen, Ze piibé¢hy o Amoro-
vi jsou ustiednim motivem zbyvajicich dvou
sala Strakovského palace, vyzdobenych rov-
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Obr. 5: Pierre Mignard, Chronos pristiihuje
Kupidouvi kridla, Denver Art Museum, Denver.

néz Janem Rudolfem Bysem (Potrestdni Amo-
ra, Venuse v dilné Vulkdnové).

Vyznam scény Cas pristiihuje Amorovi kiid-
la je ukazan jiz jeji polohou v samém stredu
delsi strany sdlu mezi okny; dva putti pak nad
Chronem zdvihaji jesté korunu. Ve zbylych
dvou meziokennich polich ji jesté doprovaze-
ji dvé Zenské ,hermy“ ovéncené kvéty. Upro-
stied v§i krasy a oslavy se piipomina Cas, ale
nikoliv ve své podobé hrtizné, naopak ztise-
l1é. Dramaticka akce jiz probéhla a zobraze-
no je spise jisté trvalé bezcasi ¢i pézovani, coz
je onim divodem, Ze se nelze zbavit dojmu,
jako bychom se divali na vé¢né ,memento”
typu spiSe sepulchrilniho.16 Zpiisob préce
s figurou Casu na jednu stranu odpovida kla-
sicistni teorii uméni, jez varuje pied zobra-
zovanim bizarniho. Jisté zklidnéni barokniho
patosu je ziejmé i v kompozici a malifském
pojednani zminéného obrazu Pierra Mig-
narda. Dal$i mné znamy obraz stejného té-
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matu — platno [ Tempo tarpa le ali a Cupido,
za jehoz autora je povazovan Pompeo Bato-
ni (z let 1740-1743)17 — nezobrazuje, podob-
né jako u Byse, vlastni ,stfthani“, ale pouhé
vytrhavani ¢i ztratu nékolika pirek (Chronos,
podobné jako u Mignarda, pfi ¢inu sedji).

Pokud bychom zkoumany namét chte-
li vidét perspektivou ikonologického vyvoje
postavy , Father Time®, kterou podrobil své-
mu sofistikovanému rozboru Erwin Panofsky,
obratili bychom svou pozornost od mnoha tva-
i1 renesancniho Chrona spiSe k universilné
chdpanému Chronovi v Poussinové Tanci Zivo-
ta (Ballo della Vita Humana), ptipadné k obrazu
Et in Arcadia ego.18 Ma argumentace nicméné
nesméfuje k dokazovani toho, ze ptivodnim
zamérem Jana Rudolfa Byse bylo vytvorit
prepracovanim renesan¢niho emblému kla-
sicistné vyvazenou scénu, tézici z melancho-
lické polohy vizudlniho rejstiiku druhé polo-
viny 17. stoleti. Vizualnim zdrojem mohl byt
nakonec i Mignard, ktery v detailech vykazu-
je s Bysem ndpadné shody, nicméné inventar
Strakovy sbirky obrazii a kopii nezndme. Navic
bych si dovolila jednu prozaickou poznam-
ku k vysledné podobé netradi¢ni kompozice,
ktera nakonec neni s vyse nastinénym smys-
lenim v rozporu. Bylo-li zadanim zkombino-
vat emblematicky namét s ,rodovym® kme-
nem v uzkém panelu mezi okny, nemohl malir
postavu Kupida umistit totoZnym zptsobem
jako Venius a dalsi umélci. Vypoveéd dila se
stala na tkor jeho vytvarnych kvalit jesté vice
literarni a zaroven osobni.19

Pres $patny stav zkoumaného vyjevu se Ize
kazdopadné domnivat, Ze nejen vétev se Stit-
ky, jak bylo jiz dfive rozpoznino, ale pravé
i Chronos s Kupidem, ktery ztratil kiidla, se
vztahuji pfimo k Petru Strakovi z Nedabylic.
Je-livyznamovych zdrojem malby Ovidius, ma
se piipominat stari, které neni v zaidném prii-
padé zbaveno milostnych vasni a pocitt. Byl-li
pramenem Venius (nebo de la Feuille), vypo-
vid4 scéna v prvé fadé o rozumu ¢i duchu,
ktery ztistava — pies svilj vék — nezlomen.
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CuPIDO AND THE TIME: MORE ON Bys’ PAINTING IN
THE PALACE OF PETR STRAKA OF NEDABYLICE
(SyLvA DOBALOVA) — SUMMARY

There is an iconographically rich painting decoration in the main hall of the Prague Palace of
Jan Petr Straka of Nedabylice. It was executed by Jan Rudolf Bys and its main subject is the glo-
rification of Habsburgs. The decoration of the hall (painted most probably between 1699 and
1705) includes among others the scene with Chronos and Cupido, which has not been inter-
preted up to the present time. It is a quite unconventional composition called The Time Cut-
ting Amor’s Wings. Its source is Otto Venius' emblem “Mens immota manet” (Amorum Emblemata,
1608), depicting the old age with still present love feelings and passion. The textual part of
the emblem is based on Ovid’s Metamorphoses. Combined with labels with Straka’s coat of arms
which fall down from the tree, the analyzed scene intensifies the personal declaration of the
aging customer who commissioned the painting. From the point of view of art theory, this is
another example of classical theme in Jan Rudolf Bys’ work.

* Tato studie vznikla diky podpote Grantové agentury 154. — Blazi¢ek (pozn. 1), s. 573, pozn. 52. — Vaclav
Ceské republiky, v ramci grantového tkolu ,, Barokni Vi¢ek — Jaromir Neumann, Obrazy 17.—18. stoleti.
nasténna malba v Praze” (projekt ¢. 408/05/0753). Vibér maleb z maltézské sbirky ulozené na Orliku, Cimeli-

1 Viz zejména: Jan Herain, Nastropni malby v domé ce 1984. O strakovském majetku viz také Bediich
hr. J. P. Straky na Malé Strané&, Zpravy komise pro sou- Jen3sovsky, Historicko-pravni nastin vzniku a vyvoje
pis pamdtek Prahy 2, 1910, s. 48-64. — Karel Chytil, naddni hrabéte Straky, Zprdvy ceského zemského archi-
Nastropni malby v byvalém domé hrabéte J. P. Stra- vu 9, 1947, s. 16-21. — ,Straka z Nedabylic*, in: Ottiv
ky na Malé Strané, Zprdvy komise pro soupis stavebnich, slovnik naucny, 24. dil, Praha 1906, s. 187-188.
uméleckych a historickych pamdtek krdl. hlavniho mésta 3 Blazicek (pozn. 1), s. 561 a pozn. 89; Meyer (pozn.
Prahy 3, 1911, s. 3-21. — Oldfich J. Blazicek, Jan 1), s. 18, jej popisuje jen jako starce, jemuz skrze
Rudolf Bys v Praze. K 300. vyro¢i umélcova naro- hrudnik prochazi ,,Stammbaum®.
zeni, Uméni 10, 1962, s. 537-608 (559-564). — Hana 4 Raymond Klibansky — Erwin Panofsky — Fritz Saxl,
Seifertova, Poznamky k dilu Johanna Rudolfa Bysse, Saturno e la Melancholia: studi di storia della filosofia
in: Barokni umeéni a jeho vyznam v Ceské kulture, Pra- naturale, religione e arte, Torino 1983, obr. 50. — Erwin
ha 1991, s. 68-72. — Bernd W. Meyer, Johann Rudolf Panofsky, Farther Time, in idem, Studies in Iconology,
Bys (1662-1738), Miinchen 1994, zejména s. 16-23, New York 1939, s. 69-93, obr. XXI-XL.

282-284; k vyzdobé hlavniho salu naposledy Viclav 5 Svetlana Alpers (ed.), The decoration of the Torre de
Ledvinka — Bohumir Mraz — Vit Vlnas, Prazské pald- la Parada, Brussels 1971 (= Corpus Rubenianum
ce, Praha 2000, s. 284-290. — Vit Vlnas, Princ Evien Ludwig Burchard IX), s. 259-261 a obr. 172.

Savojsky: Zivot a sldva barokniho vdlecnika, Praha 2001, 6 Vyobrazeni viz napi. Claudio Pizzorusso, Per di-
s. 287. menticare se stesso: Larredo do Boboli tra Cosimo

2 Sbirka obrazii Petra Straky z Nedabylic byla v roz- IT e Ferdinando II, in: Litta Maria Medri (ed.), I/
poru s jeho pfanim rozprodina roku 1778 a jeji glardino di Boboli, Milano 2003, s. 204-219 (214, obr.
inventdt, na rozdil od instrukci jak o obrazy pecovat, 13). Mezi dal$i sochaiské reprezentanty namétu
nezname; naposledy viz Lubomir Slavicek, ,Sobé, patii Chronos Joh. P. Wagnera ze zahrady zdmku
wméni, prateliom . Kapitoly z déjin sbératelstvi v Cechdch Veitshochheim (kolem 1775), inspirovany opét van
a na Moravé 1650-1939, Brno 2007, zejména s. 27— Dyckovym obrazem; viz ,,Chronos®, Reallextkon zur
29, 267-268. Podle Oldiicha J. Blazitka se dostala deutschen Kunstgeschichte 111, Stuttgart 1954, s. 754—
do sbirky maltézskych rytita a jeji ¢ast bylo mozno 764 (762).
svého casu identifikovat v expozici zamku Orlik. Viz 7 Blize viz jediné ,Der Zeitgott Chronos beschniedet
Oldrich J. Blazi¢ek, Obrazy z Maltézského palice die Fligel der Liebe®, in: Andor Pigler, Barockthemen:
na Orliku, Zprdvy pamdtkové péce 15, 1955, s. 152— Eine Auswahl von Verzeichnissen zur Tkonographie des 17.
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und 18. Jahrhunderts 11, Budapest 1974, s. 523-524.
- ,Cronus®, in: Jane Davidson Reid (ed.), The Oxford
guide to classical mythology in the arts, Vol. 1, New York
1993, s. 310-313.

Zminil ho v poznamce Panofsky (pozn. 4), s. 83,
pozn. 57. Pro vyobrazeni viz: Otho Venius, Amorum
emblemata, Antwerpen 1608, s. 236-237. Srov. Arthur
Henkel — Albrecht Schéne, Emblemata: Handbuch zur
Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Stutt-
gart 1996, sl. 1815.

Informaci jsem piejala zinternetové stranky Emblem
project Utrecht: Dutch Love Emblems of the Seven-
teenth Century, http://emblems.let.uu.nl/v1608119.
html, vyhledano 20. 2. 2009.

Erik Larsen, The Paintings of Anthony Van Dyck, dil 1.,
Freren 1988, s. 275-276, 445 a obr. 261; dil 11., Fre-
ren 1988, s. 293, & kat. 738; 175 x 110 cm. K obra-
zu do dvojice nalezi podle Larsena jest¢ Daedalos
a Icarus z Art Gallery of Ontario (Toronto), s ndmeé-
tem piipeviiovani kiidel.

Chytil (pozn. 1), s. 11-12.

O stromovém schematu viz zejména Christine Kla-
pisch-Zuber, The Genesis of the Family Tree, I Tatti
Studies 4, Florenz 1991, s. 105-129. — Kilian Heck,
Ahnentafel und Stammbaum. Zwei genealogische
Modelle und ihre mnemotechnische Aufriistung bei
frithneuzeitliche Dynastien, in: Jérg Jochen Berns
— Wolfgang Neuber (eds.), Seelenmaschinen: Gat-
tungstraditionen, Funktionen und Leistungsgrenzen der
Mnemotechniken vom spdten Mittelalter bis zum Beginn
der Moderne, Wien 2000, s. 563-584. — Jorg Jochen
Berns, Baumsprache und Sprachbaum. Baumiko-
nographie als topologischer Komplex zwischen 13.
und 17. Jahrhundert, in: Kilian Heck — Bernhard
Jahn (eds.), Genealogie als Denkform in Mittelalter und
Frither Neuzeit, Tibingen 2000, s. 155-176, 230-247.
—,Baum®, in: Reallexikon zur deutschen Kunsigeschichte
II, Stuttgart 1948, s. 64-90 (Verwandtschaftsbaum,
Stammbaum, s. 74-90).

Chytil (pozn. 1), s. 11-12. Portrét Straky z Nedabylic
se nachazi ve Styrském Hradci (Landesmuseum Joan-
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neum), jeho autorem je Frans von Stampart, nikoliv
Jan Kupecky, jak se domnival Herain (pozn. 1). Vyob-
razeni viz Slavicek (pozn. 2), s. 28. Jiny portrét Straky
(?) zaznamenal Viktor Kotrba na Frydlanté, viz Viktor
Kotrba, Frjdlant. Stitni hrad a pamdtky v okoli, Praha
1959, 5. 20 (za autora chybné oznadil Karla Skrétu).
Rok amrti uvadi Herain (pozn. 1), s. 55.

Seifertova (pozn. 1), zejména s. 68-69.

Kombinaci Chrona a stromu se zavéSenymi erby
skute¢né najdeme u funerdlnich monumentd.
V katedrile ve Wirzburku, na pomniku Johan-
na Phillipa Ludwiga von Frankenstein, jsou erby
navésené na girlandu, respektive stromovou vétev
bez listi, vyrastajici z funeralni vazy. Z druhé strany
vazy pak Chronos piikryva tvai pohibeného (1780);
viz ,Ahnentafel, Ahnenwappen®, in: Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte 1, Stuttgart 1937, s. 227-
233, 233-240 (238 a obr. 9). Mezi nahrobky, na nichz
hlavni aktéri t¢inkuji pred vytesanymi genealogiemi,
patii napt. rodinny monument vévody Ulricha von
Mecklenburg, Elisabeth von Dinemark a Anny von
Pommern v katedrile v Gustrow (1599), in: Andrea
Baresel-Brand, Grabdenkmdler nordeuropdischer Fiir-
stenhdiuser im Zeitalter der Renaissance 1550—-1650, Kiel
2007, s. 157-168.

Obraz se nachazi ve Forli, Collezione di conti Me-
renda, viz Luigi Menegazzi, Il Tempo tarpa le ali
a Cupido di Pompeo Girolamo Batoni, in: Ileana
Chiappini Di Sorio (ed.), Venezia, le Marche e la civilta
adriatica: per festeggiare i 90 anni di Pietro Zampelti, Go-
rizia 2003 (= Arte documento 17/19, 2003), s. 510-
513. — Giuseppe Maria Pillo, Postilla a Il Tempo tar-
pa le ali a Cupido di Pompeo Girolamo Batoni, in:
widem, s. 514-517.

Panofsky (pozn. 4), s. 92-93. — Erwin Panofsky, Et
in Arcadia ego: Poussin a elegickd tradice, in: idem,
Vznam ve vytvarném wmeni, Praha 1981, s. 231-250.
Uz Oldrich J. Blazi¢ek si ve ztraceném stiednim poli
hlavniho salu Strakova paldce predstavoval apothe-
osu habsburské dynastie, ,.snad s motivy rodové oslavy
Straki“, viz Blazicek (pozn. 1), s. 561.






