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K RANE TVORBE PRAZSKEHO MALIRE
ANTONINA STEVENSE ZE STEINFELSU*

STEPAN VACHA

Stale zustiva pravdou, ze prazské malif-
stvi druhé tretiny 17. stoleti pfedstavuje
mélo prozkoumanou kapitolu uméni baro-
ka v Cechach. Do zna¢né miry jde o dusledek
vieobecného podcenovani rané barokniho
uméni ve stfedni Evropé,! k ¢emuz se v Ces-
ké uménovédé pripojovalo tradi¢né negativ-
ni hodnoceni propagacni funkce vytvarného
uméniv pobélohorské protireformaci.2 Pokud
jde o jeho slohovou charakteristiku, konstatu-
je se obvykle navaznost na rudolfinské malii-
stvi a jeho nevyhranénost, trvajici az do polo-
viny 17. stoleti. Vedle maliit starsi generace,
z ciziny piislych Jana Jiftho Heringa a Matya-
Se Mayera, u kterych je patrnd spojitost s tra-
dici sttedoevropského manyrismu, se prosa-
zovali umeélci s novym, jiz baroknim nazorem,
jako byli ptedeviim Karel Skréta a jeho gene-
ra¢ni souputnik Antonin Stevens.

O zékladnich Zivotnich datech Antonina
Stevense ze Steinfelsu (kolem 1610 — kolem
1675) panuji dohady.? Zaznam o jeho svat-
bé v matrice fary sv. Tomase na Malé Stra-
né z roku 1635 jej uvadi jako syna malife
Petra Stevense (,filius Petri Stephani pictoris®),
patrné komorniho malife Rudolfa II., usa-
zeného v Praze jiz v devadesatych letech 16.
stoleti. Rovnéz znalost Stevensovy tvorby je
mezerovita, a to zejména v jeji rané fazi. Pod-
le Jaromira Neumanna, jenZ rozsitil pocet
Stevensovych dél fadou pripsani, spocivalo
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umélcovo vychodisko v pozdnim nizozem-
ském manyrismu ozivovaném novymi barok-
nimi podnéty.# Antonin Stevens tak, patr-
né prostiednictvim svého otce, do ceského
prostiedi vnasel ,smysl pro flamskouw mékkost
a bohatost formy“,5> od Sedesatych let 17. sto-
leti — jak zdtraziiuje i Michal Sron&k6 — viak
stale vice podléhal Skrétové vlivu. Jeho pro-
jev pritom nabyval ,zralejsich baroknich rysi”
tim, jak se ve svych obrazech stale vice sblizo-
val s velkorysou skladebnosti dél svého slav-
néjsiho kolegy.

Vyse nastinény Stevenstiv umélecky vyvoj
se zda byt na prvni pohled logicky a jasny, pii
blizsim zkoumani vsak vyvstavaji pochybnos-
ti. Je tieba vzit v ivahu, Ze cela tato konstruk-
ce se opira o témét vyhradni datovani malifo-
va dosud znamého dila az do druhé poloviny
jeho tvirciho Zivota. Nabizi se potom otaz-
ka, nakolik vazné lze hovorit o Stevensové
slohovém vychodisku, kdyz za jeho nejstar-
$1 znamou prdci je obvykle povazovan oltar-
ni obraz sv. Sebestiana v zamecké kapli v Ces-
kém Sternberku, snad ze ¢tyficatych let 17.
stoleti.7 VSechny ostatni obrazy Neumann
naopak vrocil az do padesatych a Sedesatych
let 17. stoleti, a to na zdkladé jejich porovna-
ni s nékolika spolehlivé dolozenymi dily, jako
jsou hlavni oltarni obraz ve farnim kostele
v Kojeticich (1667), obraz sv. Vaclava na bo¢-

z

nim oltafi v tynském kostele (1664) a oltarni
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Obr. 1: Antonin Stevens, Cisay Ferdinand I1.

a bosy karmelitan Dominik a Jesu Maria se modli
k Panné Mari za vitézstui katolického vojska

v bitvé na Bilé hove, 1641, olej na platné, titulni
obraz hlavniho oltdre v kostele Panny Marie

Vitézné na Malé Strané. Foto: Zdenék Matydsko.

obrazy sv. Rozdlie a sv. Barbory pro $pitalni
kapli sv. Alzbéty na Pohortelci (1669), piipad-
né oltarni obraz Klanéni pastyrii v kostele sv.
Bartoloméje v Kyjich (1655). Cilem tohoto
prispévku je upozornit na Stevensovy obra-
zy z doby pied polovinou 17. stoleti, které se
dochovaly v prazskych kostelech.
Odhlédneme-li od nékolika mélo docho-
vanych kreseb, pak nejstarsi tvorba Antoni-
na Stevense je doloZena z pisemnych zprav.
Z noticek malife Jana Quirina Jahna, sepsa-
nych na sklonku 18. stoleti, vyplyva, Zze
v kiizové chodbé klastera augustinanti-pous-

Obr. 2: Antonin Stevens, UkViZovdni, 1656,
olej na platné, oltdini obraz v kostele
sv. Tomdse na Malé Strané.
Foto: Zdenék Matydsko.

tevnik® u kostela sv. Tomase na Malé Strané
se nachazel ,eine zimliche Anzahl Oehl Gemdl-
de, von dltern Steinfels, die aber durch die Witte-
rung zimlich beschddiget worden [...]“.8 Od Jah-
na také vime, Ze tato nedochovana, jiz tehdy
velmi poskozena platna méla za téma vyjevy
ze zivota sv. Augustina.9 Celkem ¢tyfi obra-
zy, podle Bohumila Matéjky dodané Ste-
vensem Vv letech 1637-1638 do ambitu sva-
totomasského klastera, Jaromir Neumann
hypoteticky ztotoznil se svatoaugustinskym
cyklem,10 ddaje v knihdch vydani klastera,
které jsem mél moznost studovat, vsak tak-
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to piesné informace nepodavaji. Malitovo
jméno (,,Pictor Antonius“) se vyskytuje v kni-
hach v rozpéti let 1637-1646, avsak nikoliv
explicitné v souvislosti s obrazovou vyzdo-
bou kiizové chodby.!1

Do Staroméstského malifského cechu byl
Stevens prijat roku 1644, a to jiz jako cenény
umeélec, je-li pravdou, Ze v roce 1640 ziskal
hodnost dvorniho malife.12 Patrné z titulu
této funkce dostal prestizni zakazku nama-
lovat obraz sv. Rodiny pro nastavec hlavni-
ho oltare v katedrale sv. Vita (nedochova-
no), kterou financoval cisai Ferdinand III.13
O Stevensové renomé svéddi 1 nobilitace hra-
bétem Jaroslavem Bofitou z Martinic v ro-
ce 1643, od néhoz obdrzel pridomek ,,von
Steinfels“. V roce 1652 byl povéren spravou
obrazarny Prazského hradu.14

Stevensovym nejstarsim dochovanym
dilem je monumentalni oltifni obraz pro
hlavni oltar v kostele Panny Marie Vitézné
bosych karmelitind na Malé Strané z roku
1641, ktery byl drive pripisovan Matyasi
Mayerovi [obr. 1].15 Neobvyklé téma obrazu,
Cisar Ferdinand 11. a bosy karmelitdn Dominik a
Jesu Maria pii modlitbé k Panné Mari za vitézstui
katolického vojska v bitvé na Bilé hote, dalo umél-
ci prilezitost k rozvinuti dramaticky ptisobi-
vé kompozice, v niz pozemska a nebeska sfé-
ra jsou dimyslné prolnuty v jeden obrazovy
celek. Mohutné postavy obou Habsburkt
a bosého karmelitdna ve spodni ¢asti obrazu
jsou podany s velkou péci, hladké a mékce
modelované tvare svétcti na nebesich nesou
pro Stevense pfiznacny sladce sentimental-
ni vyraz. Zvysenou vnimavost pro krajinnou
slozku, v poptredi navic oZivenou drobno-
pisnou studii rostlin, ktera se ve Stevenso-
vé tvorbé vyskytuje i v pozdé&jsich letech,16
je mozno vnimat jako ohlas rodinného $ko-
leni. Oproti pozdéjsim umélcovym pracim se
tato malba vyznacuje vyrazné zivéj$im kolo-
ritem, pro malife typicka je Sediva podmalba
pleti a kresebné vypracovani drobnych zihy-
bt drapérie.
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Pocetny soubor obrazii z raného Steven-
sova obdobi se dochoval v kostele sv. Toma-
$e augustiniand-poustevnikd na Malé Strané.
Chram byl v predbélohorské dobé prakticky
jedinym katolickym kostelem v blizkém okoli,
a plnil tak funkci farniho kostela pro vysoké
uredniky z okruhu cisarského dvora, usazené
na Malé Strané.17 Pfi svatotomasském koste-
le také puisobilo nékolik nabozenskych soda-
lit — ptivodné exkluzivné dvorské bratrstvo
Boziho Téla (zalozeno roku 1580), dile sv.
Moniky, sv. Sebestiana a Dobré smrti. Vjzna-
mu chrdmu v konfesijné riznorodém meésté
odpovidala i jeho nakladna obrazova vyzdo-
ba, na které se podileli pfedni umélci dvor-
ské druziny (Josef Heintz, Bartoloméj Spran-
ger). V této tradici se pokracovalo i po Bilé
hote, kdyz na sklonku tficatych let 17. sto-
leti se pievor Jan Kritel Christellinus Svitav-
sky z Bochova odhodlal k ambiciézni umé-
lecké investici, jakou byla objednavka dvou
obrazti pro hlavni oltar (1637-1639) u Pete-
ra Paula Rubense.18 Kritce nato nasledovalo
i zhotoveni bo¢nich oltaid. Kromé postran-
nich oltait Nejsvétéjsi Trojice a Nanebevzeti
Panny Marie se Skrétovymi platny v knézis-
ti jsou to oltare zasvécené sv. Mikulasi Tolen-
tinskému, Narozeni Pané, sv. KiiZi a sv. Anné
pii pilitich v hlavni lodi s ptvodnimi obra-
zy, které fundovali zamozni praziti méstané
a Slechtici.

Stevensovi tyto obrazy piipsal jiz Jaro-
mir Neumann, ktery je vSechny datoval do
Sedesatych let 17. stoleti. Tuto dataci ¢astec-
né prejal i Michal Sronék, byt s vyhradou, ze
obrazy sv. Rodiny a Narozeni Pané vznikly jiz
v poloviné padesatych let.19 Pii jejich datova-
ni vsak nebyly vzaty v potaz zaznamy o fun-
dacich oltafa obsazené v pamétnici svato-
tomasského klastera.20 Podle ni oltar sv. Anny
s obrazem sv. Rodiny fundoval malostransky
méstan a sedlar Simon Dietz se svou manzel-
kou Annou v roce 1643.21 O rok pozdéji
zalozila Marie Barbora Grassettiovd na pamét
svého muze Alessandra Grassetiho me$ni
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fundaci v hodnoté 2000 zlatych pro oltai sv.
Mikuldse Tolentinského. Oltar s obrazem byl
postaven teprve roku 1646.22 Oltai Naroze-
ni Pané fundoval roku 1645 se svoji manzel-
kou Annou malostransky méstan a sedlai Bal-
thasar Spindler.23 Oltar sv. Kiize byl postaven
roku 1656 nakladem nejvyssiho pisaie a taj-
ného rady Daniela Ferdinanda Rabstejnské-
ho z Guten- a Friedenthalu.24 Podstatné cas-
néjsi datace oltarnich obraza v kostele sv.
Tomase vrha na Stevensovu tvorbu nové svét-
lo. Z celé této skupiny se obvykle vyzdvihu-
je emotivné velmi sdilna scéna Kristova ukii-

zovani [obr. 2], v niZ se Stevens vyrovnaval
s obdobnou kompozici Skrétova dila z doby
kolem roku 1645 v Dusickové kapli pii koste-
le sv. Mikulase.25> Nemensi pozornost si oviem
zasluhuje i platno sv. Mikulase Tolentinského,
které nepochybné pro své vysoké kvality bylo
ve starii literatute ptipisovano Karlu Skrétovi
[obr. 3, 4]. Pasobivé vytvarné prostiedky jako
monumentalizace postavy, vyrazova intenzi-
ta ve svétcové tvari, graciézni gesto pokladani
ruky na prsa a dramatické vedeni svétla cini
z obrazu jedno z nejlepsich Stevensovych dél
a rané barokniho malif'stvi v Praze viibec.

Obr. 4: Antonin Stevens, Sv. Mikulds Tolentinsky,
detail, 1646, olej na pldatné, oltdini obraz
v kostele sv. Tomdse na Malé Strané.

Foto: Zdenék Matydsko.

Obr. 3: Antonin Stevens, Sv. Mikulds Tolentinsky,
1646, olej na pldtne, oltdini obraz v kostele sv.
Tomdse na Malé Strané. Foto: Zdenék Matydsko.
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Obr. 5: Antonin Stevens, Sv. Gilbert, clyricatd az
padesatd léta 17. stoleti, olej na platné, kldster
premonstrdti na Strahové.

Foto: Zdenek Matydsko.

Dosud bez archivniho dokladu, av$ak na
zékladé slohového srovnani, si dovoluji do
téze casové vrstvy zaradit i dosud neurcenou
trojici Stevensovych obrazti premonstratskych
svétc Sv. Gilbert [obr. 5], Umudeni sv. Adriana
[obr. 6] a Sv. Norbert doporucuje bl. Huga Kris-
tu [obr. 7], které dopliuji deviticlenny sveé-
tecky cyklus Hanse Georga Heringa ve stra-
hovském klastefe, namalovany roku 1635.26
Posledné zminény obraz pripsal Stevensovi
jiz Jaromir Neumann, ktery jej také datoval
do Sedesatych let 17. stoleti.27 Oporou k této
relativné pozdni dataci obrazu mu byly cet-
né zminky o Stevensové tvorbé pro Strahov
v didriu opata Vincence Makaria Francka,28
ackoliv ani jeden z téchto tidajii s nimi ztotoz-
nit nelze. Lze predpokladat, Ze obrazy dopl-
nily Heringtiv cyklus podstatné diive: many-
ristickd postava Krista, ladnost linii a barevna
svézest sveéd(i spi§ pro Ctyficatd léta 17. stole-
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Obr. 6: Antonin Stevens, Umuceni sv. Adriana,
Clyficdtd aZ padesdta léta 17. stoleti, olej na
platné, kldster premonstrdtii na Strahové.
Foto: Zdenek Matydsko.

ti. Umuceni sv. Adriana se zda byt casnym ohla-
sem Rubensova platna Umuceni sv. Tomdse na
hlavnim oltati v kostele sv. Tomage.29

V prehledu rané tvorby Antonina Ste-
vense je nutno zminit je$té dalsi prace, kte-
ré dosud nebyly s timto umélcem spojovany.
Jde o dvojici obrazt pro hlavni oltai kostela
Panny Marie Snézné na Novém Mésté, dato-
vanych spolecné se vznikem retdblu do let
1649-1651, z nichz horni obraz byl ve dvaca-
tych letech minulého stoleti pienesen na jiz-
ni bo¢ni sténu chramové lodi.30 Titulni obraz
oltire jako dilo Stevensovo urcil Jan Quirin
Jahn, davérny znalec prazského malitstvi, Zi-
jici v druhé poloviné 18. stoleti.31 Predstavuje
legendu o ZaloZeni kostela Santa Maria Maggiore
v Rimé¢, horni platno Vidéni sv. Frantiska v kapli
Porziuncola [obr. 8, 9]. Podobné jako na velkém
oltaifnim obrazu v kostele Panny Marie Vitéz-
né, také na velkém obrazu je scéna rozvinuta
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do vertikalni kompozice a Panna Maria, poda-
na v nezvykle dramatické pozici, predstavuje
jednozna¢né dominantni postavu kompozice.
V kompozici sice neptisobi zdaleka tak skla-
debné a celkovd barevnost je méné harmonic-
ka, Stevenstiv rukopis je viak dobfe patrny
v robustnich tvarich papeze Liberia a dalsi-
ho biskupa ve spodnim pravém rohu [obr.
10]. K nim také Stevens ptipojil vlastni podo-
biznu ve formé tzv. rusivého portrétu (instrusive
portrait),32 ktery je patrné ohlasem Skrétova
autoportrétu na oltarnim obrazu v nékdejsi
kapli sv. Karla Boromejského Vlasského 3pi-

Obr. 7: Antonin Stevens, Sv. Norbert doporucuje
bl. Huga Kristu, ctyficdtd aZ padesata léta 17.
stoleti, olej na pldatne, kldster premonstratii na

Strahové. Foto: Zdenek Matydsko.

talu na Malé Strané. Autenticnost podobiz-
ny umoznuje srovnani se Stevensovym vlast-
nim portrétem z pozdéjsiho véku33 [obr. 11].
Ikonograficky zajimavé jsou také kryptopor-
tréty Slechtickych donatorti hlavniho oltare,
patrné Jana starsiho z Talmberka s choti, kte-
i1 jsou zachyceni v postavach fimského patri-
cije Jana a jeho manzelky v levé ¢asti obrazu.
Horni obraz predvadi dimyslné vyuziti tem-
nosvitu v no¢ni scéné FrantiSkova mystického
vidéni v Porziuncole.

Na zékladé nového datovani znamych dél
a piipsani dosud neznamych se Stevens uka-

Obr. 8: Antonin Stevens, ZaloZeni kostela Santa
Maria Maggiore v Rimé, 1649-1651, olej na
pldtné, titulni obraz hlavniho oltdre v kostele
Panny Marie Snéiné na Novém Mésté v Praze.
Foto: Martin Mddl.
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ANTONIUS ERNEST,STEVENS
de STEINFILS S1.M. FERDINAND] 1.
ACTUARAws CAM: PICTOR . 1640.

Obr. 11: Portrét Antonina Stevense v pozdnim
veku, olej na platné, Sedesdtd az sedmdesdtd léta
17. stoleti, Pamdtnik ndrodniho pisemnictvi —
Obr. 9: Antonin Stevens, Vidéni sv. Frantiska Kardskova galerie. Repro: Sen o 7isi krdsy,

v kapli Porziuncola, 1649-1651, olej na pldatne, kat. vyst., Praha 2001.
privodni horni obraz z hlavniho oltdre kostela
Panny Marie Snéiné na Novém Mésté v Praze.
Foto: Martin Mddl.

Obr. 10: Antonin Stevens, ZaloZeni kostela Santa
Maria Maggiore v Rimé, skupina cirkevnich
hodnostdri s autoportrétem malive, detail, 1649—
1651, olej na platne, titulni obraz hlavniho oltdre
v kostele Panny Marie Snézné na Novém Mésté

v Praze. Foto: Martin Mddl.

171



STEPAN VAcHA

zuje v mnohem piiznivéjsim svétle: jiz na
pocatku ctyricatych let byl slohové vyzralym
umélcem, malujicim jak obrazy mensich for-
matt, tak monumentalni kompozice, které
nezavisle na Skrétovi dokazal ptirozené zapl-
nit figurami dramatickych gest a barokni-
ho patosu. Vedle typizovanych postav svétct
byl schopen vyvinout i portrétni zaujeti, jak
ukazuji citlivé podané tvare obou Habsbur-
kt a Dominika a Jesu Maria na obraze v kar-
melitinském kostele nebo vlastni podobiz-
na na velkém obrazu v kostele Panny Marie
Snézné. Je tkolem dalstho archivniho bada-
ni provérit dataci dalsich Stevensovych praci,
rozpoznat jejich vytvarné zdroje, pficemz lze
predpokladat, ze pocet jeho znamych praci
se jesté rozsiri. S tim pak vyvstava tkol nové
formulovat vztah Antonina Stevense a Kar-
la Skréty, jejich postaveni v tehdej$im umé-
leckém déni a také nové promyslet charakter
rané barokniho malii'stvi v Praze, které odi-
vidné stdlo na mnohem $irsi ndzorové zaklad-
né nez pouze na Skrétové explicitné italsky
pouceném uméni.

V Neumannové koncepci malifstvi 17.
stoleti v Cechach Antonin Stevens ztéles-
noval predevsim kontinuitu doméci tvorby
ve smyslu rozvijeni odkazu rudolfinského
uméni, kdezto Karel Skréta byl prezento-

van jako slohové vyspély malif, napojeny
na aktualni stylové proudy v Itdlii, a zakla-
datel barokni malby v Cechach.34 To zazni-
va jiz v Sandrartove Teutsche Academie, kde je
Karel Skréta ponékud nadnesené oslavovan
jako obnovitel zaniklého malifského uméni
v Praze.35 Dosavadni nepiesnosti v chrono-
logii Stevensovych dél je pak tifeba vnimat
pravé v optice jednostranného favorizovani
Karla Skréty. Piitom jeho vystup na malif-
sky Parnas nemusel byt zdaleka tak pfimoca-
ry. Za povsimnuti stoji, ze ackoliv oba malifi
zahajili svoji kariéru v Praze prakticky sou-
asné, Skréta se etabloval pozdéji. Naopak
o Stevensové renomé ve Ctyficatych letech
svédci reprezentativni zakazky, prijimani
tovarysti, jmenovani do funkce dvorniho
malife a nobilitace. Zasadni pelom ve Skré-
toveé kariéte predstavovaly patrné az obrazy
pro hlavni oltai tynského chramu (1649).36
Monumentélni, koloristicky bohata a vyso-
ce dramaticka kompozice Nanebevzeti Pan-
ny Marie, zaplnénd robustnimi postavami
nejruznéjsich citovych hnuti, musela strh-
nout pozornost na svého tviirce, ktery se jiz
zahy prosadil jako jednozna¢né prvni malit
v Praze. Jeho zvoleni do c¢ela maliiského
cechu v roce 1653 uz bylo pouhym formal-
nim potvrzenim stavu véci.

ON EARLY WORKS OF PRAGUE’S PAINTER ANTON STEVENS
VON STEINFELS (STEPAN VACHA) — SUMMARY

It is still true that Prague’s painting of the 2" third of 17" century remains a little explored
chapter of the Baroque art in Bohemia. It is a result of general underestimating of Early Ba-
roque art in the Central Europe accompanied by a negative evaluation of propaganda role of
fine arts in Contra-Reformation after 1620, a frequent attitude among Czech art historians.
Prague’s painter Anton Stevens (about 1610 — about 1675), the contemporary of Karel Skréta,
is an interesting artist of that time. In the concept of 17" century painting of Bohemia, Stevens
represents continuity of domestic production in the sense of developing the legacy of Rudol-
phine art. It is presumed that later on, as Skréta’s influence on the painter grew more, his style
was allegedly getting “more matured Baroque features”. As showed in this study using numerous
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previously unknown works which belong to the painter’s early period, Stevens was a matured
artist as regards his style opinion in the early 1640s. He had no problems to execute paintings
from small size to monumental compositions. In these he painted natural figures with dramat-
ic gestures and Baroque pathos without reference to Skréta. Prague’s Baroque painting, there-
fore, had a much broader base of ideas than only that of Skréta’s Italian educated art.

Tento ¢lanek je dil¢im vystupem z vyzkumu rané
barokniho malii'stvi v Praze financovaného ze sti-
pendia Dr. Alfreda Badera. Za odborné konzultace
dékuji Liboru Sturcovi ze Strahovského kldstera, za
snimky Zderiku Matyaskovi a Martinu Madlovi.

1 K tomu viz Thomas DaCosta Kaufmann, War and
Piece, Art and Destruction, Myth and Reality: Con-
siderations on the Thirty Years’ War in Relation
to Art in (Central) Europe, in: Klaus Bulmann —
Heinz Schilling (eds.), 1648. War and Peace in Europe,
Exhibition Catalogue. Essay Volume II: Art and Culture,
[Miinster] 1998, s. 163-172.

Vice o tom autorova piipravovana monografie Der
Herrscher im Sakralbild zur Zeit der Gegenreformation
und des Barock.

Zakladni Zivotopisné tidaje shromazdil Karel Vla-
dimir Herain, Ceské malivstvi od doby rudolfinské
do smrti Reinerovy. Prispévky k déjindm jeho vnitini-
ho vyvoje v letech 1576-1743, Praha 1915, s. 55—
57. — Monografické zpracovani malife a jeho tvor-
by podala Jana Cikankova, Antonin Stevens — Zivot
a dilo (diplomova prace Katedry déjin uméni
a estetiky FF UK), Praha 1985. — Obsazny Steven-
stiv biogram se soupisem zachovalych i ztracenych
1656. Mistri, tovarysi, ucednici a Stolivi v Knize Sta-
roméstského maliiského cechu. Biograficky slovnik, Pra-
ha 1997 (= Fontes historiae artium 1), s. 100-109.
Pribuzensky vztah Antonina Stevense k rudolfin-
skému maliii Petru Stevensovi dosud nebyl uspo-
kojivé vysvétlen; vyskytuje se i ndzor, Ze Antonin
byl Petrovym vnukem.

4 Jaromir Neumann, Karel Skréta, Praha 1974, s. 190.
— Idem, Cesk)i barok, Praha 19742, s. 73-74. — 1dem,
Malivstvi XVII. stoleti v Cechdch. Barokni realismus, Pra-
ha 1951, s. 89-90.

Neumann, Karel Skréta (pozn. 4), s. 73.

Sronék 1997 (pozn. 3), s. 105. — Idem, Barok-
ni malitstvi 17. stoleti v Cechach, in: Déjiny ceského
vytvarného wmeéni 11/1, Praha 1989, s. 337.
Neumann, Karel Skréta (pozn. 4), s. 74. — Michal
Srongk, in: Eliska Fudikovi et al. (eds.), Rudolf 1I.
a Praha. Cisaisky dviir a rezidencni mésto jako kulturni
a duchovné centrum stiedni Evropy. Katalog vystavenych
expondtii, Praha 1997, s. 458, kat. ¢. V/523. Repro-
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dukci obrazu pfinaseji Michal Sron&k — Jarmila
Hausenblasova, Gloria et Miseria. 1618—1648. Praha
v dobé tiicetileté valky, Praha 1998, s. 208, obr. 184.
Archiv Nérodni galerie v Praze, fond J. Q. Jahn,
sign. AA 1222, fasc. 3 (Popis Prahy — kostelt a jinych
budov), nefol.

Ibidem, fasc. Auszug der bisher in Boéhmen
bekannten Kiinstler: ,Stephan (Anton von Steinfels)
zu Prag geb.[ohren]; ist hier unter den dltern Steinfels
bekannt. [...] War Historienmahler, wie man dann noch
bey S. Thomas in der Kleinseite im Kreuzgang des Klos-
ters die Geschichte des Heil. Austin[!], in mehren Bildern
in Oehl gemahlter sieht.*

Bohumil Matéjka, Pfestavba a vyzdoba chramu sv.
Tomase pii klastete poustevnikii fadu sv. Augustina
na Mensim Mésté prazském, Pamdtky archaeologické
a mistopisné 17, 1896, sl. 81-152, zde sl. 123. — Neu-
mann, Maliistvi XVII. stoleti (pozn. 4), s. 90. — Sro-
nék, Prazsti malivi (pozn. 3), s. 105.

Narodni archiv (ddle NA), Archiv fadu sv. Augus-
tina v Praze, inv. ¢. 139, sign. Ilc 4 (Diarium exitus
Monasterii Pragensis S. Thomae [1611-1637]), na fol.
202v zapis ke dni 7. ¢ervence 1637 o zaplaceni 115
zl. ,Pictori Antonio“. Malit dale piijal 30. zafi 1637
obnos ve vysi 28 zI., 31. ¢ervence 1638 za obraz sv.
Guttmana (?) (,1abula D. Guttman®) 24 z1., 1. zari
1646 za pozlaceni kazatelny 150 zI. — Ibidem, inv.
¢. 142, sign. IIc 7 (Diarium exitus Monasterii Pragen-
sis S. Thomae Tempore R. P SS. Theol. Doct. et Magistri
[ratris Angelici de Tapparellis [1637-1665]), fol. 4v, fol.
19v, 131r.

To stoji na ndpisu na umélcové autoportrétu v pozd-
nim véku, ktery je uchovavan v Pamatniku narodni-
ho pisemnictvi, Karaskova galerie, inv. ¢. I O 319.
Viz obr. 11 v této studii.

Viz Jan Moravek, Ke konzervaci ohrozenych maleb
na hlavnim oltaii u sv. Vita v r. 1728, Uméni 7, 1959,
s. 405—406. Prisluiné prameny ke konzervaci obra-
z jsou uloZeny v Archivu Prazského hradu, Dvor-
ni stavebni dfad, inv. ¢. 2161, kart. 108. J. Q. Jahn
a autori pravodcovské literatury 19. stoleti uvadéli
autorstvi Jana Bedficha Hesse. Srov. Sronék, Prazsti
malifi (pozn. 3), s. 54. Ramcovou pfedstavu o vzhle-
du obrazu si Ize udélat z vyobrazeni interiéru svato-
vitského chramu z 18. a 19. stoleti.
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STEPAN VAcHA

Herain (pozn. 3), s. 55.

O davodech piipsani tohoto obrazu Antoninu Ste-
vensovi viz Vicha (pozn. 2). Jinak téz Stépan Vicha,
Oltaini obraz v kostele P. Marie Vitézné na Malé
Strané — sakralni pomnik vitézstvi Ferdinanda II.
na Bilé hote, in: Eliska Fu¢ikova — Ladislav Cepicka
(eds.), Valdstejn. Albrecht z Valdstejna — Inter arma silent
musae?, Praha 2007, s. 191-198.

V této souvislosti pfipominam malifovy ndsténné
malby na Strahové; viz Vlasta Dvotrakova — Bohu-
mila Mfsova-Cilova, Stevensovy fresky na Strahové,
Umeéni 31, 1983, s. 420-432.

Souhrnné o kostelu a jeho vybaveni viz Pavel Vi¢ek
a kol., Umélecké pamdtky Prahy. Mald Strana, Praha
1999, s. 100-110.

Lubomir Slavicek, The National Gallery in Prague. Fle-
mish Paintings of the 17™ and 18" Centuries. llustrated
Summary Catalogue 1/2, Praha 2000, s. 232-233, kat.
¢. 251 a 252 (soupis literatury).

Sronék, Prazsti malii (pozn. 3), s. 103. — VIcek
(pozn. 17), s. 106-107. — Ud¢inila tak jiz Cikankova
(pozn. 3), s. 188-193, kat. ¢. 2 a 3, resp. s. 198-201,
kat. ¢. 7 a 8.

NA, Archiv fadu sv. Augustina v Praze, kn. 6, sign.
Ia 5 (Summarium rerum memorabilium Conventus Mic-
ro-Pragensis Sti Thomae Apostoli Ordinis Fratrum Ere-
mitarum Sancti Patris Augustini [...] a Theobaldo Gru-
ber [1756]). Kroniku sepsal ¢len konventu Theobald
Gruber v roce 1756, ktery pro star$i d&jiny konven-
tu pouzival dnes jiz ztracené prameny.

Ibidem, fol. 198.

Ibidem, fol. 201-202.

Ibidem, fol. 205.

Ibidem, fol. 241-242.

Neumann, Karel Skréta (pozn. 4), s. 85-88, kat. ¢. 9.

K dataci Heringovych obrazt nové Libor Sture, in:
Fu¢ikova — Cepicka (pozn. 15), s. 405, kat. & 1.17.
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34

Neumann, Maliistvi XVII. stoleti (pozn. 4), s. 89, 127.
— Naposledy Libor Sturc, in: Fudikova — Cepiéka
(pozn. 15), s. 431, kat. ¢. 1.72.

Souhrnné publikoval Herain (pozn. 3), s. 56.

Srov. Ivana Kyzourova, Jesté ke Strahovské obrazar-
né, Uméni 44, 1996, s. 96.

Michal Sronék, Obrazy na hlavnim oltafti kostela Pan-
ny Marie Snézné v Praze, in: Petr Regaldt Bene§ —
Petr Hlavacek (eds.), Historia Franciscana II. Sbornik
textii. Kapitoly z déjin Ceské frantiskanské provincie sv. Vic-
lava w prilezitosti 300. vyroci dmrti provincniho ministra
a vyznamného ucence Bernarda Sanniga (11704) a 400.
vyroci prichodu frantiskanii k Panné Marii Snéiné v Pra-
ze (1604), Kostelni Vydii 2005, s. 180-187. K oltafi
podrobné Lubomir Srien, Sochaiskd vyzdoba hlavniho
oltdre v kostele P Marie Snézné v Praze (diplomova préace
Katedry dé&jin uméni a estetiky FF UK), Praha 1973.
Archiv Narodni galerie v Praze, fond J. Q. Jahn,
sign. 1222, fasc. Auszug der bisher in Béhmen
bekannten Kiinstler: ,[Antonin] Stephan zu Prag
geb.[ohren]; ist hier unter den alten Steinfels bekannt.
[...] Das hoche Altarblatt in der Kirche zum Mariaschne
in der Neustadt, eine starke Zusam[ml]enselzung, ist
gleichfalls von ihm.“ Kompletni edici Jahnova ruko-
pisu ptipravuje Jana MareSova, kterd mi laskave
pokytla opis zaiznamu.

John Pope-Hennessy, The Portrait in the Renaissance,
New York 1966, s. 283-300.

Viz pozn. 12.

Srov. Neumann, C'eskj barok (pozn. 4), s. 190.

35 Joachim von Sandrart, Teutsche Academie der edlen

36

Bau-, Bild- und Malerei-Kiinste, dil 1, Nordlingen
1994 (novotisk podle ptivodniho vydani v Norim-
berku 1675), s. 327. — Srov. Neumann, Karel Skréta
(pozn. 4), zejm. s. 42—43. — Idem, Skrétové. Karel Skré-
la a jeho syn, Praha 2000, s. 6-11.

Neumann, Karel Skréta (pozn. 4), s. 96-98.



