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MADONNA DEL R0OSARIO z CITOLIB.
PAMATKA NA JEDNU KAVALIRSKOU CESTU?

TomMAS HLADIK

I

Farni chram sv. Jakuba Vétsiho v Citoli-
bech proslul jako barokni chramovy inte-
riér, schranujici vynikajici soubor oltar-
nich polychromovanych ftezeb, dodanych
na misto prazskou dilnou Matyase Bernar-
da Brauna. Podobného vysokého ocenéni se
dostalo titularnimu platnu Vaclava Vaviin-
ce Reinera na namét Kazani apostola sv. Jaku-
ba Veétstho. V minulém stoleti potvrdil skveé-
lou povést pozoruhodného mista na severu
Cech, kultivovaného znamenitymi mecena-
§1 z hrabécich rodt Schiitzii a Pachtt z R3jo-
va, evropsky prosluly objev hudebnich ruko-
pisti ,,citolibské skladatelské Skoly“ z druhé
poloviny 18. stoleti, béhem niz se Citoli-
by staly centrem rozsahlého panstvi, které
ziskal (1720) dédictvim Karel Daniel Pach-
ta na Chcebuzi.l Presto i takovato ,noto-
ricky zndma“ pamatkova lokalita ukryvala
pozoruhodné umeélecké dilo, dlouho uni-
kajici pozornosti odborné vefejnosti. Pri
severni sténé farniho kostela sv. Jakuba stala
doneddvna na rokovém retiblu zdobeném
mramorovanim, zlacenymi fezanymi roka-
ji a baroknim obrazem Ecce Homo nevelka
socha Madony skryta v hloubi zasklené dre-
véné skiinky.2 Znazornuje stojici Matku Bozi
s nahym JeziSkem na pravé ruce, v nezvyk-
1é poloze prudkého odklonéni jeho drobné-
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ho téla smérem ven od postavy Panny Marie
[obr. 1]. Zatimco Mariin pohled nasleduje
pohyb jeji pozdvizené levé ruky, v niz ptivod-
né drzela rtizenec, Jezisek se Zehnajicim ges-
tem pravice obraci smérem pravé opa¢nym
a vyraznym zpusobem otevird jinak klidnou
siluetu celého sousosi [obr. 2, 3]. Matka Bozi
je odéna do spodniho roucha s dlouhymi
rukavy, spadajiciho v nepierusenych rasach
k jejim bosym noham, kde je latka ukonce-
na zvlnénym lemem. Sat je piepasin vyso-
ko pod hrudi, na niz vytvaii pusobivy sklad
ostrych zahybti prudce se stahujicich k téles-
nému jadru. Od pasu dolt kryje Mariinu
postavu velkoryse utvareny plast, spada-
jici z pravého ramene a probrany vysoko
vytazenymi fasami i do hloubky vybrany-
mi zahyby, jejichz modela¢ni brilance pod-
trhuje protikladnou pohybovou aktivitu
obou jednajicich postav. Navzdory klidné-
mu kontrapostu ptisobi Madona diky zivym
gestim 1 bohaté zahybové skladbé zaroven
dynamicky i seviené. Jeji prohlidka na mis-
té prinesla prekvapivé zjisténi materidlové-
ho razu: Madona neni vyfezdna z tradi¢ni-
ho materialu lipového dieva, nybrz odlita
z bronzu a ptivodné ziejmé také patinova-
na, jak by nasvédcoval temné;jsi odstin na je-
jich zadech [obr. 4].

Neobvyklé kompozi¢ni feSeni jinak veskr-
ze tradi¢nitho namétu a charakter uzitého
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Obr. 1: Madonna del Rosario z farniho kostela
sv. Jakuba Vétsiho v Citolibech, Litomévice,
depozitar Biskupstoi litomérického.

Foto: Ndrodni galerie v Praze — Jan Divis.

materidlu pojednavaného dila pomohly urcit
jeho prvotni plastickou piedlohu. Citolib-
skou Pannu Marii s Jeziskem, v nedavné dobé
bohuzel vybavenou nevhodnou povrchovou
upravou, muzeme bez v§i pochybnosti pri-
mo spojit s jednim z proslulych sochaiskych
dél italské barokni plastiky, jimz je Panna
Marie RuZencovd (Madonna del Rosario), bron-
zova skulptura Alessandra Algardiho z doby
kolem roku 1650 [obr. 5]. Tato prakticky stej-
né vysokd socha Madony se v dobé pred I.
svétovou vilkou dostala do muzejnich sbirek
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Obr. 2: Madonna del Rosario z Citolib
— bocni profil.

Foto: Ndrodni galerie v Praze — Jan Divis.

v Berliné.3 V nich dodnes reprezentuje jed-
no z nemnoha umélcovych dél, jez se rtzny-
mi cestami dostaly z Italie do Zaalpi.4 Zatim-
co Wilhelm von Bode je mél jesté za praci
Ercola Ferraty a tutéz atribuci najdeme v ber-
linskych katalozich az do roku 1930, Rudolf
Wittkower v ném rozpoznal (1928) autentic-
ké dilo Algardiho.b

K ikonografii Panny Marie RiiZzencové
pripomeiime ve struc¢nosti, Ze typ sam se Sifil
od pocitku 15. stoleti a souvisel s modlitbou
razence, kterou mél podle nepodlozeného
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Obr. 3: Madonna del Rosario z Citolib
— bocni profil.

Foto: Ndrodni galerie v Praze — Jan Diwvis.

podani obdrzet sv. Dominik od Panny Marie.
Podle nékterych prament byla ovSem uz ve
13. stoleti dominikdny v Némecku a také
v jizni Francii zakladdna bratrstva Panny
Marie Ruizencové. Bratrstvo zalozené roku
1475 v Koliné nad Rynem za pritomnosti
cisafe a nuncia dosdhlo dokonce sta tisic cle-
nt.6 Uctu k tomuto typu marianského zobra-
zeni prohloubilo vitézstvi v bitvé u Lepanta
(7. ¥fijna 1571), pripisované Piem V. i dal§imi
vitézi pomoci i ochrané Panny Marie Rtizen-
cové. Nasledné roku 15738 Rehoi XIII. usta-
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Obr. 4: Madonna del Rosario z Citolib
— zadni strana sochyy.
Foto: Narodni galerie v Praze — Jan Divis.

novil svatek Panny Marie RtiZzencové na prv-

s vt

ni fijnovou nedéli.

I1

Bolonsky rodak Alessandro Algardi (1598-
1654) se v Rimé stal jedinym skute¢nym
socharskym konkurentem Gianlorenza Ber-
niniho, jehoz v dobé pontifikatu Innocence X.
(1644-1655) zrodu Pamphilj vystiidal v posta-
veni vedouciho mistra papezské bronzaiské
dilny. Algardi provozoval jeden z nejvyznam-
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Obr. 5: Alessandro Algardi, Madonna
del Rosario, kolem 1650, Staatliche
Kunstsammlungen zu Berlin,
Skulpturensammlung und Museum fiir
Byzantinische Kunst. Reprofoto: Ndarodni galerie
v Praze — Jan Divis.

néjsich sochaiskych ateliérti, v némz zamést-
naval pocetnou skupinu zaku, realizujicich
nové objednavky podle mistrovych navrha.
Ve specialni literatute byla diskutovana otaz-
ka, zda to byla pravé berlinskd Madonna dell
Rosario, jez rychle prosadila novy kompozi¢-
ni typ Madony odpovidajici potridentskému
chapani soukromé devoce. Hojnému kopi-
rovani Algardiho berlinského bronzu, usti-
cimu posléze az do jeho zlidovélych podob,
velmi pravdépodobné napomohl talentova-
ny Melchiorre Caffa terakotovou skicou sto-
jici Madony, chovanou rovnéz v Berliné.”
Jako pravdépodobnéjsi se na zdkladé novéj-
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stho badani jevi predpoklad, Ze skute¢nym
~duchovnim otcem® prototypu Panny Marie
Ruizencové byl Francois Duquesnoy (1597-
1643). Pro prominentniho ,Il Fiammingo®
svédci jednak dvé jeho prestizni zakazky na
zhotoveni sochy Madony, jednak kompozi¢né
velmi podobna Panna Marie s JeZiskem (zlace-
ny bronz, v. 40 cm, Lawrence, Kansas, Uni-
verzitni muzeum), v niz Ercole Ferrata v dobé
kolem roku 1660 zuzitkoval predpokladanou
plastickou piedlohu Duquesnoyovu.8

Byl to ovsem teprve Algardi, kdo v sose
z Berlina jako prvy rozvinul tutéz piedlohu
ve prospéch nového i osobitého kompozic-
niho feSeni, v némz se tradi¢nimu schématu
hieraticky piisné a pohybové vétsinou static-
ké Panny Marie s ditétem dostalo necekané-
ho oziveni. Prekvapivou dynamikou vyzniva
krasny rota¢ni pohyb Mariina téla, stejné jako
vyrazové velmi ucinné gesto jeji levé paze, jez
méla paivodné za Gkol nést riizenec. Vyrazné-
mu kontrapostu se ziretelnym rozliSenim nos-
né a volné nohy a zivé télesné dynamice plné
odpovidd bohaté utvareni drapérie. Zvlast-
nim napétim vyzniva kontrastni modelac-
ni zpracovani mékké latky spodniho roucha,
oziveného jemnym puncovanim, a velkorysé
formy prudce vrzeného plasté, naraseného
soustavou osti'e vytazenych zahybt, jez tak
dobfe zname z citolibské sochy. Jako poné-
kud provokativni obména zazitého schéma-
tu musel byt vniman klicovy motiv Algardiho
dila, jimz je vzijemné odvraceni hlav Panny
Marie 1 Jezi$ka. Snad pravé pro tento piekva-
pivy detail se Algardiho pojeti Panny Marie
rychle stalo majetkem rady italskych sochait
druhé poloviny 17. stoleti; znamé jsou vSak
rovnéz jeho kopie jesté z 18. véku. Dulezi-
tou tlohu v procesu rychlého roziifeni nové-
ho kompozi¢niho typu sehrali dva nejzamést-
nanéjsi sochafi druhé generace po Berninim
a Algardim — Domenico Guidi a Ercole Fer-
rata. Oba prosli piimym $kolenim v Algar-
diho ateliéru a Madonnu dell Rosario poznali
z piimé zkuSenosti; vlastnimi redakcemi slav-
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né predlohy pak zdsadnim zptsobem prispé-
li k jeji dlouhotrvajici popularité.

V katalogu posledni Algardiho vystavy
z roku 1998 vypocitava Jennifer Montagu
pét znamych plastickych redakci Madonny del
Rosario, ulozenych ve statnich i soukromych
sbirkach, o nichz predpoklada, Ze vsechny
vznikly jesté v tésné souvislosti s tvirci akti-
vitou mistrovy fimské dilny. Montagu sou-
Casné piipomina, ze vychodiskem brzy velmi
proslulé kompozice se stala Madona s déc-
kem na oblacich ze sbirek parizského Musée
des Arts Décoratifs, sama se oviem odvola-
vajici na kompozi¢ni feSeni ustfedni posta-
vy mramorového sousosi z oltdre sv. Mikula-
Se Tolentinského stejnojmenného rimského
kostela.9 Uvadéné dilenské varianty Panny
Marie RiZencové se navzajem lisi jen nevy-
znamné svou vyskou a predevsim motivem
puncovani Mariina spodniho roucha i for-
mou zikladny, respektive jeji iplnou absen-
ci, patrnou rovnéz v pripadé sochy z Cito-
lib. Montagu shledava zajimavé diference
nakonec také ve stylizaci antikizujicich opan-
k&t Panny Marie, v nékolika piipadech jen
naznacenych rytymi liniemi do Mariinych
bosych nohou!l0 Ursula Schlegelova zmi-
nuje v katalogu italské plastiky z berlinskych
sbirek dalsi redakce slavné kompozice odlé-
vané podle Algardiho modeli i realizova-
nych bronzovych exemplait jesté v prabe-
hu 18. stoleti: dochovaly se ve Stuttgartu
(sbirka Meyer-Ilschen), v Norfolku ve Virgi-
nii (Chrysler Museum) a v Londyné (diive
sbirka C. Humphris). Stfibrna varianta byva-
la ulozena v soukromé sbirce v Janové, kopie
ze dieva naopak v Kauffmanové sbirce ve
Strasburku. Abnormalnimi rozméry (v. 127
cm) prekvapovala dievéna replika nabize-
na v bieznu 1965 v aukci firmy Weinmiiller
v Mnichové. Schlegelova zaroven upozorni-
la na skutecnost, Ze mensi dievéné varianty
Algardiho piedlohy, vzniklé v prabé¢hu 17.
a 18. stoleti, se ¢as od ¢asu vynoruji v soukro-
mém majetku i na uméleckém trhu.11
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Pokud dovoluje soudit soucasny stav Mado-
ny z Citolib, kryté nepfili§ $fastnym nétérem,
neni Mariin Sat oziven onim jemnym punco-
vanim, které je tak dobi'e patrné na Algardiho
originalni sose z Berlina. Viditelné ,opotre-
bovany“ charakter naseho bronzu i néktera
jeho drobna poskozeni — zejména otevienim
bronzové ,slupky” na krku P. Marie i na spod-
nim lemu plasté vzadu pii zékladné — ukazuyji,
ze jde v tomto pripadé velmi pravdépodobné
ostary odlitek, ktery neprosel zidnou opravou
v novéjsi dobé.12 Z uvedenych péti Algardiho
variant se zda byt nasi so$e nejblize bronzo-
va skulptura ze soukromé sbirky v New Yor-
ku (ta je o 4 mm nizsi), a to plastickym utva-
fenim hlav Marie 1 Jezi$ka 1 sumarni modelaci
vlasii.13 Pokud bereme v potaz pouze rozmé-
ry stejnych variant, potom je se svymi 47,5
cm na vysku citolibské Madoné nejblize zlace-
ny a stitbieny bronz z nejmenované soukro-
mé sbirky. Ten se od ostatnich redakci napad-
né odlisuje absenci lité zakladny, stejné jako
podrazek Mariinych sandali, jeZ jsou v ndzna-
ku vyryty do kaize bosych nohou. Tak je tomu
ostatné uz na prvotnim exemplafi z Berlina,
ale také u Madony z Citolib.14 V naSem pfti-
padé se Panna Marie bosyma nohama opira
piimo o vyhlazeny povrch novodobého die-
véného soklu.

IV

Nepomérné obtiznéji se hledaji odpovédi
na otazky, jakymi cestami a v které dobé se
Madonna del Rosario do severoceskych Citolib
vlastné dostala. Shrneme-li skrovné poznat-
ky regiondlni literatury, ziskdme pomér-
né¢ slusnou predstavu o skvélém mecena-
tu Schiitzti, kteri vlastnili citolibské panstvi
do roku 1720, a rovnéz o jejich vielém vzta-
hu k taméjsi farnosti. Erbovnim znamenim
Schiitzii byla opatfena kartu$ dnes jiz ztra-
ceného bohaté¢ zdobeného nastavce stiibrné-
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Obr. 6: Francesco Trevisani, Podobizna Jana
Jdchyma barona Pachty z Rdjova, 1696, Ndrodni
galerie v Praze. Foto: Ndrodni galerie v Praze —
Jan Divis.

ho ramu, do néhoz byl vsazen byzantinizujici
deskovy obraz Madony,!5 podle staré zpra-
vy piivezeny roku 1707 z vojenské vypra-
vy do Sedmihradska a Multanska Franzem
Karlem, mlad$im synem Arnosta Gottfrieda
Schiitze.16 S donatorskou aktivitou posledné
jmenovaného a rokem 1688 muiZeme jedno-
znacné spojit vznik dochované velké zlacené
monstrance, zdobené drahokamy, perlami
1 figurami Boha Otce, sv. Jakuba a sv. Vacla-
va, a velmi pravdépodobné i kvalitniho slo-
novinového krucifixu na dobovém podstavci
z ebenového dieva.l7 Arnost Gottfried Schiitz
z Leopoldsheimu, cisaisky komoii a pan na
Citolibech a Benatkach, je dobfe znam jako
stavebnik nového farniho kostela sv. Jakuba
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Vétsihol8 i1 jako donator morové statue, zbu-
dované na rozsahlém prostranstvi pred kos-
telem praci dilny Matyase Brauna.l9

Potom, co v zaii 1720 zemfel nahle osa-
meély a bezdétny Arnost Jaroslav Schiitz a byl
jako wltimus familiae ulozen vedle svého otce
do rodové hrobky v krypté citolibského koste-
la, presel veskery rodovy majetek v Rakovnic-
kém a Zateckém kraji na Karla Daniela Pach-
tu na Chcebuzi, Schiitzova prtitele z mladi. Po
stejné necekaném skonu (3. zari 1729) toho-
to nékdejsiho hejtmana Litométického kraje,
jemuz roku 1721 udélil cisai* dédi¢ny hrabéci
titul, stava se na zakladé testamentu jeho na-
stupcem Arnost Ludvik, nezletily syn Karlova
bratra Jana Jachyma Pachty, piicemz Citoliby
zatim zustaly pod porucenstvim jeho otce.20
Janu Jachymovi hrabéti Pachtovi z Rajova
(asi 1676-1742) bylo tehdy asi 55 let a byl to
bohaty muz, ktery dosihl vysokého postave-
ni ve statni spravé.2l Do jeho spektakularni-
ho skonu coby zajatce Francouzti ustupujicich
od Prahy, k némuz doslo na svitek sv. Stépa-
na roku 1742 pobliz zemské hranice, schaze-
lo tehdy plnych tfinéct let. Jan Jachym Pachta
je vyplnil neutuchajici aktivitou i svédomitou
péci o svéteny citolibsky velkostatek. Bohu-
mir Roedl naposledy uvadi, ze prvni Pachto-
vou starosti na svéfeném panstvi byla oprava
c¢asti zamku v Citolibech, ziejmé po pozaru;
dochované doklady potvrzuji, Ze prace se tu
protdhly do roku 1736.22 Ztejmé z této doby
pochazeji také dva pomérné kvalitni, byt i ne-
realizované a nedatované plany stavitele Mar-
tina Tomase Losche, podle nichz mél byt za-
mecky aredl postavenim zapadniho kiidla
uzavien do ¢tyikiidlé podoby.23 Casové nej-
starsSim dokumentem je smlouva Jana Jachy-
ma Pachty s lounskym méstanem Vaclavem
Siismilchem na novostavbu skleniku v zimec-
ké zahradé z 11. ¢ervence 1731, k jehoz reali-
zaci doslo zcela bezprostiedné.24 Pachtovo er-
bovni znamenti nesl rovnéz jeden z kostelnich
zvont, pofizeny roku 1736 a zdobeny relié-
fem sv. Jakuba.25
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Naproti tomu ve véci bronzové sosky Pan-
ny Marie RiiZencové a jejiho skute¢ného ptvo-
du ml¢i starsi regiondlni literatura i novodo-
bé soupisové prace.26 Informace o piipadné
fundaci nového marianského oltaie se vzac-
nou sochou Madony nebo o vénovani stej-
ného dila farnosti bohuzel nepotvrzuje ani
dochovani pamétnice farniho kostela v Cito-
libech, vedend neptetrzité od roku 1729.27
Presto je zapotiebi podle naseho soudu hle-
dat aspon hypotetickou odpovéd na poloze-
né otazky opét ve znamych déjinach citolib-
ského panstvi v jeho barokni epose. Klicem
k ptvodni provenienci, ale také k mladsim
osudtim bronzové sochy Panny Marie RiZen-
cové je podle naseho minéni veskrze zajimava
osobnost Jana Jachyma hrabéte Pachty, jehoz
reprezentativni Podobiznu, potizenou roku
1696 v prubéhu Pachtovy kavalirské ces-
ty v fimském ateliéru Franceska Trevisani-
ho,28 vlastni Narodni galerie v Praze [obr.
6]. Rozmérny portrét z ruky piedniho im-
ského umélce zachycuje Pachtu v pompéz-
ni pozici rytife v panciti s kordem u boku
a holi v ruce a priblizuje nam jej jako sebevé-
domého mladého aristokrata, jisté také dob-
e obeznameného s uméleckym prostiedim
Vécného mésta. Dvacetiletému rytifi, ktery
jiz tehdy jevil nemaly zajem o uméni (Jaro-
mir Neumann) a jenz ,,pohnul ke svému zpodo-
beni tehdy v Rimé proslulého Franceska Trevisani-
ho*,29 ur¢ité neuniklo zadné z oslavovanych
malitskych a sochatskych dél minulosti i sou-
Casnosti. Je proto logické predpokladat, ze
tentyz vzdélany piislusnik domaci nobility
si jesté pred definitivnim navratem do vlasti
nechal na pamatku fimského pobytu zhoto-
vit nejenom znamenitou podobiznu v atelié-
ru jedné z nejrespektovanéjsich malifskych
osobnosti Rima, aby si mohl zpét do vlasti
prinést skutecnou ,pamdtkovou korist” (Pavel
Preiss), ale soucasné také i repliku Algardi-
ho stile velmi popularni Madonny del Rosa-
rio, kterou mohl bez problému transportovat
do Cech.
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Jelikoz nemutzeme bezezbytku vyloucit
ani tu moznost, ze bronzovy odlitek Mado-
ny z Citolib byl potizen teprve po nastoupeni
Pachtovy zpatec¢ni cesty do vlasti, pfipomene-
me na tomto misté béZznou praxi Giovanni-
ho Battisty Fogginiho (odchovance Ercola
Ferraty) a Masimiliana Soldaniho Benziho,
vudcich zjeva florentské barokni plastiky, ve
velkém kopirujicich zndma sochaiskd dila
starovékd 1 soudobd, jak o tom svéddi pozo-
ruhodny pocet zachovanych bronzovych so-
Sek a skupin malého formatu. Jak pred lety
podrobné dolozil Klaus Lankheit, Foggini
takovou produkci nasledoval pevnou mistni
tradici takika ,,primyslového® zhotovovani
podobnych malych bronzu v ateliéru Giam-
bolognové.30 Pro nami sledovany kontext je
snad jesté dulezitéjsi autortiv postieh o tom,
ze ,ani v epose pozdné barokni nepominula shani-
ka po takovych vzpominkdch na cestu, jez si pred-
ni cestovatelé usilovali privézt ze své ,grand tour™.
O Fogginim navic zpravuje jeho biograf, ze
pres vSechny oficidlni tlohy mu jesté ztstaval
¢as na potizovani dél tohoto druhu.3! Jisté
tedy nebylo pro ,zapomnétlivé“ mladé kava-
liry problémem poridit si podobné hodnot-
nou ,plastickou vzpominku® jesté¢ v prubé-
hu zpatec¢ni cesty na Sever, a to pii obligatni
zastavce ve mésté nad Arnem. Snesena data
1 nepiimé indicie nas vedou k finalni dva-
ze, Ze je vSak prece jen nejpiirozenéjsi hle-
dat presnéjsi dobu vzniku sochy Panny Marie
Riizencové z farniho chramu v Citolibech
v uzké vazbé na vyraznou osobnost mladého
Jana Jachyma Pachty a na znamé vroceni jeho
krasné rimské podobizny. A piestoze se nam
v dochovanych pramenech nepodatilo nalézt
jednozna¢ny diikaz ani takového kroku, jevi
se nam jako stejné logické, ze to byl tentyz
aristokrat, tehdy uz ovSem znamenity hudeb-
ni mecends, vyznamny stavebnik i objedna-
vatel uméni, kdo ptivodné ryze intimni vzpo-
minku na davny ¢as mladické ,grand tour®
vénoval na oltar oblibeného farniho chramu
sv. Jakuba Vétsiho v Citolibech.
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MADONNA DEL RosARIO OF CiTOLIBY. REMEMBRANCE OF A CAVALIER
JOURNEY? (TOMAS HLADIK) — SUMMARY

Parish Church of St. James the Greater in Citoliby is known for its Baroque interior with
outstanding set of polychrome wood carvings, delivered from Prague by Matthias Bernard
Braun’s workshop. For a long time, a small bronze sculpture of Virgin Mary of Rosary has been
out of sight of art historians. The sculpture draws immediate attention with its completely unu-
sual composition and rich sculpturing. It is the uniqueness of composition chosen, what helped
identify the original model artwork. It is out of doubt that the model was the sculpture of Ma-
donna del Rosario (around 1650) by Alessandro Algardi, deposited in Berlin since 1912. Algar-
di’s innovation of traditional iconographic type of Madonna, which provided the figure with
striking dynamics and sculpturing mastery of generously shaped drapery, quickly became the
typical feature of the works of Italian sculptors in the second half of the 17" century. Detailed
examination of technology of the casting would help in finding of the position Madonna of Ci-
toliby takes in the well-known range of Algardi’s variants of Madonna del Rosario. Some bronze
variants belonging to a New York private collection and to an undisclosed private property
stand very close to our copy, as their height and some formal details are quite similar.

The sculpture of Virgin Mary of Rosary got to Citoliby probably in connection with Count
Jan Joachim Pachta of Rdjov, the regent of Citoliby Estate during the time before his son
Arnost Ludvik came of age. As proven by the dated and signed Portrait of Count Pachta by Ro-
man painter Francesco Trevisani, the self-conscious young cavalier, who was also certainly fa-
miliar with the art scene of the Eternal City, had a great opportunity to get a true copy of the
currently very popular Algardi’s Madonna as a “reminiscence” of his juvenile “grand tour”. It
is very likely that it was the same aristocrat who donated our sculpture to his favourite parish

church of Citoliby.

1 Srov. naposledy Martin Ebel — Pavel VI¢ek, Zamec- ho plasté. Soupis kostelniho majetku ze dne 1. ledna
ka zahrada v Citolibech, Prizkumy pamdtek 2, 1995, 1964, uloZzeny na dékanstvi v Lounech, uvadi pod
s. 23-30, s. 26. — Pavel Preiss, Braunovské plastiky inv. ¢. 197 a polozkou E 4 sochu P Marie z bo¢niho
z Citolib ve videriském Neuwaldeggu, in: Jiff Jirou- oltare Ecce Homo. Na jiném misté seznamu najdeme
tek — Milo§ Kruml — Martin Kubelik (eds.), Historic- pod ¢. 62/164 popis: ,Litina: vyska 61 cm (i s podstav-
kd architektura. Véda — Vyzkum — Praxe. Sbornik k pocté cem 13 ¢cm). Pozlacend soska stojici Zeny, v pravé ruce nese
Milana Pavlika, Praha 1995, s. 141-154, s. 142, pozn. JeZiska (13 cm); ten md levou paZi na rameni matky; pravd
3. — K citolibskému okruhu skladatela 18. stoleti ruka upazena. Na oltdii Panny Marie.” Zasvéceni inkri-
Zdenek Sestak, Citoliby (Kus zapomenuté ceské hudebni minovaného boc¢niho oltare je tedy uvddéno dvéma
minulosti). Hudba citolibskych mistrii 18. stoleti, Editio riznymi zptisoby.

Musica Antiqua Bohemica, Praha 1985. — Idem, 3 Bronz s ptivodni patinou prosel sbirkou von Beken-
Citoliby — stiedisko ¢eského hudebniho klasicismu, dorfa v San Petérburgu a do Berlina se dostal (1912)
Hudebni rozhledy 39, 1986, s. 43—46. darem antikvarského domu Durlacher Brothers

2 Panna Marie RiZencovd, do roku 1696, bronz s no- v Londyné.
vym natérem praskovym bronzem (?), novodoby 4 Alessandro Algardi, Panna Marie Riizencova (Madon-
sokl z tvrdého dfeva zdobeny mramorovanim, v. na del Rosario), Rim, kolem 1650, bronz s piiroze-
47,7 cm (figura P. Marie), 13,3 cm (sokl), Litoméfice, nou patinou, v. 49 cm, Staatliche Museen zu Berlin,
depozitai Biskupstvi litoméfického. Drobna posko- Skulpturensammlung und Museum fiir Byzantinis-
zeni odfenim materidlu jsou patrna na zadech, pra- che Kunst, inv. ¢. 7124. — Srov. Ursula Schlegel, Die
vé ruce a na krku P. Marie, stejné jako na lemu jeji- italienischen Bildwerke des 17. und 18. Jahrhunderts in
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MADONNA DEL R0OSARIO Z CITOLIB. PAMATKA NA JEDNU KAVALIRSKOU CESTU?

Stein, Holz, Ton, Wachs und Bronze mit Ausnahme der
Plaketten und Medaillen, Berlin 1978 (= Die Bildwerke
der Skulpturengalerie Berlin, Bd. I), s. 31-33, ¢. kat.
10, obr. 16, 92 a 93. — Antonio Nava Cellini, in: Saur
Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und
Volker, Bd. 2, Minchen — Leipzig 1992, s. 345-348,
zde s. 346 (bronzové sochy Madony s déckem — M. del
Rosario v Berlin€, Los Angeles a v Urbinu). — Jennifer
Montagu (ed.), Algardi. Laltra faccia del barocco, kat.
vyst., Roma, Palazzo delle Esposizioni, 21. 1.-30. 4.
1999, Roma 1999, s. 224, ¢ kat. 57 (autorka hesla
Jennifer Montagu). — Das Gastspiel. Das Bodemuseum
Berlin im Liebieghaus Frankfurt. Europdische Bildhauer-
kunst von 800 bis 1800, kat. vyst., Frankfurt a. M., s. d.
(2000?), s. 111-112, ¢&. kat. 201 (autorka hesla Susan-
ne Konig-Lein).

Schlegel (pozn. 4), s. 31.

Srov. Hannelore Sachs — Ernst Badstiibner — Hel-
ga Neumann, Christliche Tkonographie in Stichworten,
Leipzig 1982, s. 299. — Jan Royt, Slovnik biblické iko-
nografie, Praha 2006, s. 208-209. — K vyvoji rizen-
cové poboznosti a rizencovym batrstvim naposle-
dy Stefan Bartilla, RiZencové bratrstvo od svého
pocatku do Diirerovy doby, in: Olga Kotkova (ed.),
Albrecht Diiver, RiiZencovd slavnost (1506 — 2006), Pra-
ha 2006, s. 33-38. K rozsiieni kultu rizence po bitvé
u Lepanta srov. studii Andrewa Johna Martina, ibi-
dem, s. 55-56.

Melchiore Caffa, Madonna (bozzetto), svétla palena
hlina, v. 34,4 cm, Staatliche Museen zu Berlin, Skup-
Iturensammlung, inv. ¢. 3110. — Srov. Schlegel (pozn.
4), s. 47-53, ¢ kat. 15, obr. 15, 100, 101, 104.
Ibidem, s. 32.

Srov. Montagu (pozn. 4), s. 184, ¢. kat. 42, obr. nas.
185, s. 216: Madona s déckem na oblacich, kruhovy reli-
éf, bronz, ¢ 54 cm, Paris, Museé des Arts Décoratifs,
inv. ¢. GR. 123. — Na jiném misté katalogu podava
Francesca G. Bewer zevrubny vyklad technologie
odlévini na ztraceny vosk a jednotlivé faze procesu
ilustruje pravé na prikladu Panny Marie RiZencové
z Berlina. Srov. k tomu ibidem, s. 217, 219-223, tab.
nas. 218.

Ibidem, s. 225, ¢. kat. 58 (bronz, v. 48,3 cm, New
York, sbirka Alexise Gregoryho); s. 226, ¢. kat. 59
(bronz, v. 48,3 cm, Los Angeles County Museum
of Art, dar Mr a Mrs William T. Sesnon Jr., inv. ¢.
M.51.11); s. 227, & kat. 60 (bronz, v. bez soklu 48,5
cm, Urbino, Deposito del Comune di Urbino presso
la Galleria Nazionale delle Marche); s. 228, ¢. kat.
61 (bronz zlaceny a stibieny, v. 47,5 cm, soukroma
sbirka), s. 229, ¢. kat. 62 (bronz, v. bez soklu 45,5 cm,
Londyn, sbirka Scarisbrick).

Schlegel (pozn. 4), s. 33. Velmi kvalitni je soudoba
dfevénd varianta (zlacené lipové dievo, v. 59 cm,
inv. ¢. 2524) z frankfurtského Liebieghausu. Srov.
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k tomu Brita von Gotz-Mohr, ltalien — Frankreich
— Niederlande 1500-1800. Liebieghaus — Museum Alter
Plastik. Nachantike Kleinplastische Bildwerke, Bd. 1I,
Melsungen 1988, s. 109-112, ¢. kat. 38, obr. 38.1 na
s. 111. — Naposledy Das Gastspiel (pozn. 4), s. 112—
113, ¢ kat. 202, obr.

Zadni strana sochy, jez novodobym nétérem piekry-
ta neni, ukazuje fadu dalSich drobnych poskozeni
odfenim bronzu a strzenim modelace na tenkém
lemu plasté. Samoziejmé nelze vyloucit dalsi defek-
ty skryté pod natérem. V tomto ohledu by zjednal
jasno teprve podrobny technologicky prizkum dila
s moznosti odebrani vzorkt bronzu k presnému
urceni jeho sloZeni, ktery je ovSem za soucasného
stavu véci nerealizovatelny.

Madona s déckem, bronz, v. 48,3 cm (bez soklu), New
York, sbirka Alexise Gregoryho. — Srov. k tomu
Montagu (pozn. 4), s. 225, ¢. kat. 58 s vyobr. (autor-
ka hesla Jennifer Montagu).

Ibidem, s. 228, ¢. kat. 61 s vyobr.

P. Marie s JeZiskem, olejova tempera (?), di'evo, 31 x 27
cm (deska), stifbrny tepany ram s rostlinnym a pés-
kovym dekorem, 58 x 37 cm, Litoméfice, depozitar
Biskupstvi litométického. — Srov. Bohumil Matéjka,
Soupis pamdtek historickyjch a uméleckych v politickém
okresu Lounském 11, Praha 1897, s. 3: ,dle némeckého
ndpisu na zadni strané v. 1707 piinesen z Multdan®.
Pavod potvrzuje dnes jiz Spatné Citelny ndpis na
rubu desky a jeho doslovny piepis, in: Johann Vese-
1y, Geschichte der fiirstlich Schwarzenbergschen Besilzun-
gen Citolib, Vrsovic, TouZetin, Kornhaus, Jinonic endlich
der Hduser in Prag, Hrad¢in, Nr. 185 und 186, Prag
1895, s. 16 a 17: ,Dieses vralte vnser Lieben Frauen
Bildt Hat mein Sohn Franz Carl Graff von Schiitzen von
Tesch in der Moldau liegend, bey denen Rusnaken Hinder
Stebenbiirgen herausgebracht. Anno 1707 (Ernesti Godef-
ridi comatis de Schiitzen).*

Monstrance, pozlacené stitbro, tepané a ryté, dra-
hokamy, perly, v. 63 cm, na noze vpiedu erby
Schiitzi a Kuffstein®, vzadu napis: ,,/n honor. S. S.
Altar et decori ecclesiae Zittolib ex eleus. piar. animarum

freri curavit Ernest Gotifried de Schiitzen dom. in Bendtek,

Zittolib et Div. una cum chara coni. Mar. com. de Schiitzen
nata cossa. de Kuffstein. Ao. Chr. 1688.“ — Srov. Matéjka
(pozn. 15), s. 3—4 (monstrance), s. 3 a obr. 2 (kruci-
fix).

Srov. naposledy Bohumir Roedl, Citolibsky Zpravodaj
12, 2007, & 1, s. 21: ,A tak se na stavbu nového citolib-
ského kostela vyprijcilo 3607 zatych a 39 grosi, kieré byly
vyplaceny riiznym umélcim a vemesinikiom. Z vlastnich
penéz prispeél citolibsky kostel 185 zlatymi a 11 grosi.”
Srov. Matéjka (pozn. 15), s. 4. - Emanuel Poche (ed.),
Umélecké pamdtky Cech 1, Praha 1977, s. 166, obr. na
s. 164. — Emanuel Poche, Matyds Bernard Braun.
Sochat ceského baroka a jeho dilna, Praha 19862, s. 106,
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166, 302, pozn. 304, 305, obr. nas. 167. — Naposledy
Preiss (pozn. 1), s. 142 a pozn. 3 tamtéz.

Narodni archiv Praha, DZV 360, fol. F 29; 122, fol. E
28. — Srov. Ebel - Vl¢ek (pozn. 1), s. 26 a pozn. 21.
Stejné jako Ernest Gottfried Schiitz byl rovnéz
Jan Jachym Pachta hejtmanem Boleslavského kra-
je. — K Janu Jachymu Pachtovi a obecnéji k poby-
tim clend jeho rodu na univerzité v Siené v letech
1620-1740 srov. Zdenék Hojda, ,Kavalirské cesty“
v 17. stoleti a zajem ceské Slechty o Itdlii, in: Itdlie,
Cechy a stedni Evropa. Referdty z konference poiddané
ve dnech 6.-8. 12. 1983, Univerzila Karlova, Praha
1986, s. 226, 228, 238-239, pozn. 52. — K Pachtiim
z Rdjova naposledy Petr Mata, Svét ceské aristokracie
(1500-1700), Praha 2004, s. 163, 749, pozn. 123,
931, pozn. 466.

Rudolf Andél a kol., Hrady, zimky a turze v Cechdch,
na Moravé a ve Slezsku, 111, Severni Cechy, Praha 1984,
s. 70. — Ebel - VI¢ek (pozn. 1), s. 26-27 a pozn. 22—
26.

Ebel - Vi¢ek (pozn. 1), s. 27 a pozn. 27. — Bohu-
mir Roedl, Citoliby, Louny 2003, s. 58-59. — Naproti
tomu And¢l (pozn. 22), s. 70, nevi nic o podobné
aktivité Jana Jachyma Pachty a uvadi, Ze ,za ného
[Daniela Pachtu] spravoval citolibské panstvi hejtman
Ondrej Mann, ktery tu hospodail i za neplnoletého Dani-
elova synovce Arnosta Karla z Rdjova“.

Ebel - Vi¢ek (pozn. 1), s. 26 a pozn. 23.

Vesely (pozn. 16), s. 20. — Maté&jka (pozn. 15), s. 4.
Poche (pozn. 19), s. 166, uvadi ,,dva protéjskové rokok.
oltdre s barok. obrazy Ecce Homo a sv. Jeronyma, soskami
P. Marie a sv. Anny, klasicistnimi sochami andélit a dalsi
sochaiskou vyzdobou .

Dvoudilna farni kniha je uloZena ve Statnim oblast-
nim archivu (ddle SOA) Litomérice, Statni okresni
archiv Louny, podobné jako soupis majetku koste-
la sv. Jakuba Vétsiho z 19. stoleti. PhDr. Bohumi-
ru Roedlovi, fediteli SOA v Lounech, jsem zavazan
diky za pomoc s dohledanim prament i Zivy zijem
o téma tohoto piispévku.

Francesco Trevisani, Podobizna Jana Jdchyma barona
Pachty z Rdjova, 1696, olej, platno, 165 x 118 cm,
znaceno na rubu ptvodniho plitna (dnes pod ren-
toaldzi): Joann. Joachimus Comes Pachta Romae
Ann. 1696 aetatis suae 20 ann: famosus Trevisano
fec., Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 8659 (stara
inv. &. DO 71, EC 986). — Srov. k tomu Jaromir Neu-
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mann, Francesco Trevisani v Cechdch. Zambersky obraz
a jeho autor, Vysoké Myto — Zamberk, 1979, s. 16-18,
49, pozn. 32-37, obr. 1. — Hojda, ,,Kavalirské cesty“
(pozn. 21), s. 226, 237-238, pozn. 46. — Idem, Ceska
aristokracie a barokni Evropa, in: Lubomir Slavi¢ek
(ed.), Artis Pictoriae Amatores. Evropa v zrcadle prazské-
ho barokniho sbératelstvi, kat. vyst., Jizdarna Prazského
hradu, 13. 5.-12. 9. 1993, Narodni galerie v Praze,
Praha 1993, s. 66. — Ladislav Daniel, in: Vit Vlnas
(ed.), Sldva barokni Cechie. Uméni, kultura a spolecnost
17. a 18. stoleti, Praha 2001, s. 158, ¢ k. 1/4.31, obr.
nas. 157. — Naposledy Vit Vlnas, in: Lenka Stoldro-
va (ed.), Barokni uméni ze sbirek Ndrodni galerie v Pra-
ze. Vybérovy katalog stdlé expozice Ndrodni galerie v Praze
na zdmku Kinskych ve Zddru nad Sdzavou, Praha 2008,
s. 88, obr. na s. 89. — Ke kavalirskym cestam srov.
Hojda, ,Kavalirské cesty“ (pozn. 21), s. 216-239.
— Idem, Ceska aristokracie (pozn. 28), s. 63 — 95.
— Idem, ,Le Grandezza d’Italia.” Die Kavalierstou-
ren der bohmischen Adeligen, die Kunstbetrach-
tung und die Kunstsammlung im 17. Jahrhundert,
in: Hans-Bernd Harder — Hans Rothe (eds.), Die
Bedeutung der humanistischen Topographien und Reisebe-
schreibungen in der Kultur der bohmischen Lénder bis zur
Zeit Balbins, Koln — Weimar — Wien 1993 (= Studi-
en zum Humanismus in den bdhmischen Lindern,
Teil I1I), s. 151-160.

Pavel Preiss, Jan Petr Molitor 1702-1757. Podobizny
a portrétni motivy, kat. vyst., Klaster sv. Jiri, 12. 9.-12.
11. 2000, Nérodni galerie v Praze, Praha 2000, s. 15
a pozn. 2.

Intenzivni studium u Cira Ferriho a Ercola Ferraty
udélalo z Fogginiho pozdniho nasledovnika Algar-
diho a Pietra da Cortony. K Fogginimu a Soldanimu
Benzimu a praxi kopirovani zndmych sochatskych
dél srov. Klaus Lankheit, Florentinische Barockplastik,
Miinchen 1962, s. 78-82 a napft. obr. 125, 126 (Bore-
as a Oreitheia a Pluto a Proserpina, kolem 1690, Rim,
Galleria Nazionale, Palazzo Corsini). — V tomto ohle-
du je velmi instruktivni Seznam modelii figur a dal-
Sich z vosku nalézajicich se v mém ateliéru s ocenénim
aktudlni ,trzni* hodnoty kazdého kusu, zaslany 21.
tnora 1702 kniZeti Johannu Adamovi Andreasovi
z Liechtensteinu z Florencie M. Soldanim Benzim.
Ibidem, s. 334-335, ¢. 671: ,Nota de'modelli di figure
et altro di Cera che mi ritrovo nel mio studio.”

Ibidem, s. 78.



