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BUH HARPOKRATES, ALEGORIE MLCENLIVOSTI
A SLAVKOV U BRNA

RADKA MILTOVA

Rodové sidlo Kounicti ve Slavkové u Brna
proslo, jako vétsina obdobnych vyznamnych
rezidenci, dlouhym a rozmanitym stavebnim
vyvojem, zahrnujicim nékolik vrstev interié-
rovych tprav. Z ptvodniho stavu vymalby je-
denacti mistnosti piana nobile slavkovského
zamku z pocatku 18. stoleti se do dnesnich
dnt, kvali mlad$im prestavbam, dochova-
la malifska vyzdoba v pouhych deviti poko-
jich. Vznik interiérovych dekoraci podnitil
tehdejsi majitel slavkovského rodového pan-
stvi, 1i8sky vicekanclér Dominik Ondiej Kou-
nic (1655-1705), a za jeji uméleckou realizaci
stoji postava v Rimé vy$koleného mildnské-
ho malife Andrey Lanzaniho (1641-1712).
Maliiskou slozku doplnila coby jeji integralni
cast Stukova dekorace, vytvorena ve své dobé
vyhleddavanym Stukatérem Santinem Bussim
(1664-1736). Vyzdobny cyklus predklada ne-
obycejné zajimavou ikonografickou koncep-
ci, jejiz postupné desifrovani se stalo predme-
tem nedavnych vyzkumi,! nicméné bohaté
interpretacni moznosti maleb oteviraji Siro-
ké pole pro dalsi tivahy na téma rané novo-
véké profanni ikonografie. Cilem piedklada-
né studie se stal detailni pohled ,,pouze® na
jednu z mistnosti Lanzaniho vyzdoby, ktera
je vsak vyznamna jistou obsahovou vyjimec-
nosti v ramci nasi dochované barokni mal-
by. Lanzaniho nastropni malby pokryly ve
slavkovské rezidenci zdpadni zahradni kiid-
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lo, do néjz se ve sméru dnesniho vstupu do-
staneme pies mensi mistnost, dekorovanou
rohovymi Stukovymi vyjevy. Prvni nasledna
mistnost odkryva nevelky prostor s kruho-
vym zrcadlem, v némz je zpodoben vousaty
muzZ se zavazanymi usty. Ten vklada ptacko-
vi vétvicku do zobaku a je doprovazen dét-
skou postavou, jez gestem kladeni prstu pied
usta vyzyva k tichu a mlceni [obr. 1]. Atribu-
ty, odkazujici k tematice mlcenlivosti, zacho-
vavani ticha a bozstviim mlceni, nés prived-
ly k hlubsimu studiu fenoménu mlceni a jeho
vizudlni tradici v rané novovékém, respektive
baroknim uméni. Gesta mlceni, v nasem ba-
roknim uméleckém prostiedi spjatd nejcasté-
ji s nepomucenskou tradici (a postavou andil-
ka s prstem pied uasty) ve smyslu uchovavani
zpovédniho tajemstvi, zaujimaji totiZ neoby-
¢ejné rozmanitou a Sirokou $kalu obsahovych
rovin, a proto opakované poutaji pozornost
déjin uméni.

S tematikou mlceni byla dle tradice, nese-
né od antiky a rozvinuté v textové podobé
zejména Cetnymi mytografickymi piirucka-
mi, spojena ruznd bozstva jako Harpokratés,
Angerona, Sigalion ¢i Taceta. Kazdy z téch-
to buzka byl raznym zptisobem popisovan
a vizualizovan, a¢ nékterym se dostalo vét-
Siho prostoru a zvysené pozornosti. Nejvice
se viak v roviné vytvarného uméni opero-
valo s nejcastéji citovanym, a tedy potazmo
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Obr. 1: Andrea Lanzani, Alegorie miceni
(Harpokratés), zdmek Slavkov w Brna,
1702-1703. Foto: Martin Mddl.

hlavnim bozstvem Harpokratem, jak ukazu-
je s nejveétsi pravdépodobnosti 1 slavkovska
malba. Pavod boha Harpokrata je odvozen
z egyptské mytologie, kde pavodné pred-
stavoval formu slune¢niho boha Héra (syna
Osiridova a isidina) v détské podobé, kte-
rou charakterizoval prst na tstech coby znak
détskosti.2 V fecko-fimské mytologii ziska-
lo toto gesto vyznamové posunutou rovinu,
kdyz bylo z nepochopeni spojeno se sym-
bolikou mlceni, a bohu byla proto prirknu-
ta role patrona mlcenlivosti,3 jak to popi-
suje Plutarchav spis Isis a Osiris (De Iside et
Osiride)*, hlavni pramen harpokratovského
mytu: ,,Proto dri prst pres svd usta, je to symbol
zadumcrvosti a ticha (Ex quo etiam digito labia
comprimit, argumentum taciurnitalis et silentir),”
¢i kupiikladu Ovidius v Metamorfozich (IX,
691): ,[...] biih, jenz tlumi hlas a k miceni vyzy-
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vd prstem (Quique premit vocem digitoque silen-
tia suadet).“d Geneze bozstva se pochopitel-
né podepsala i na jeho vizualnim ztvarnént,
kdy casto piejima od antické tradice nesenou
orientalni podobu, kopirovanou z dochova-
né staroveéké plastiky egyptského a fimského
ptvodu,b ¢i se velmi c¢asto objevuje v podo-
bé ditéte nebo mladého muze. Pripominkou
détského vzezieni Harpokrata se stalo poz-
déji rovnéz pridani , détské” kucery, s niz byl
vypodoben napfiklad sochafem Johannem
Christianem Wilhelmem Beyerem v mra-
morové soe z roku 1783, ulozené ve sbir-
kach Akademie der bildenden Kiinste ve
Vidni.7

Z textové tradice, konkréiné textu zmi-
néného Plutarchova traktatu De Iside et Osiri-
de, byl pienesen i symbolicky strom a ovoce
spojené s Harpokratem, broskvon (,persi-
ca arbor®) a broskev coby vyjadieni jedno-
ty srdce a ust (,concordia cordis et oris“), jak
jej predklada kupiikladu Cesare Ripa v po-
pisu alegorie Ticha (v hamburské edici Ico-
nologie, vydané roku 1659), pripadné vétvic-
ka broskvoné, jejiz listy pripominaji lidsky
jazyk, jak popisuje ve své vlivné mytografii
Le imagini con la sposizione de i dei degli antichi
Vincenzo Cartari (prvné vydané roku 1556).
Cartariho Imagini svym ilustra¢nim dopro-
vodem poté mezi jinymi kodifikuji tradic-
ni podobu boha Harpokrata jako mladého
muze s prstem pred usty a broskvi v ruce,
a to v kontextu $irsiho vyjevu trojice Ctnos-
ti mlcenlivosti — bohtt Harpokrata, Sigaliona
(muze bez ust, odéného do vI¢i kiize a cele
pokrytého o¢ima a usima) a bohyné Ange-
rony (Zeny stojici na oltari s Gsty zavazanymi
rouskou) [obr. 2]. Grafické dotvoreni Carta-
riho textu se prvné objevilo v edici publiko-
vané v Padové roku 1571 a za jeho realizaci
stoji médirytec Bolognino Zaltieri. Formalné
velmi blizkého rozvrhu tii bozstev mlcenli-
vosti, nesené¢ho Vincenzem Cartarim, vyuzil
téz Bartolomeo Cesi ve vyzdobé bolonského
Palazzo Magnani.8
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Obr. 2. Vincenzo Cartari, Harpokratés, Sigalion
a Angerona, Immagini degli dei, 1683.
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Obr. 3. Otto van Veen, Amorum emblemata,
emblém Nocet esse locutum, 1608.

Rané novovéka ikonografie pak oboha-
covala tuto zakladni vizualni linii bozstev
mlcenlivosti o novou symboliku, kterd se pri-
zptsobovala rozsifujicimu se vyznamovému
kontextu jejich vyuziti. Samotna Ripova Ico-
nologie v opisech zobrazeni mlcenlivosti piida-
vala navic symbol husy s kamenem v zobaku
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jako zakladni atribut starého muze, ktery ma
vloZen prst pred tsta. Husa tu podle antic-
ké baje, nesené vypravénim Pliniovy Historie
Naturalis, zastupuje uzitecnost mlceni, nebot
kdyz musely husy pieletét vrch Taurus, kde
hnizdili orli, daly si kameny do zobdku, aby
se neprozradily. Coby symboly ticha a ml¢en-
livosti se broskve a husa s kamenem v zobaku
objevily u Amorka s prstem pred sty v popu-
larnim emblematickém dile Otto van Vee-
na Amorum emblemata, prevadéjicim do obra-
zu citaty ovidiovskych dél, kde jich je vyuzito
ve vyjevu ,Nocet esse locutum®, odvozeného
z textu Ovidiova Ars amatoria, a to konkrét-
né ve vyznamu, Ze tajemstvi lasky je ukryto
v mlcenlivosti a tichu [obr. 3].9 Jinde se u Har-
pokrata objevuje symbolika sovy a kohouta
(konkrétné v dile Athanasia Kirchera Princi-
pis christiani archetypon politicum sive Sapientia
Regnatrix, k némuz se v textu vratime) ¢i bez-
zubého krokodyla, jehoz Egyptané ctili coby
znak bozského ml¢eni.10

Uvedenymi piiklady se postupné dosta-
vame k problematice vyznamové mnohosti
uziti bozstev mlcenlivosti ¢i symboliky mlce-
ni v uméleckych realizacich, coz pochopitel-
né souvisi s mnozstvim konotaci, které tema-
tika mlceni nese v obecné roviné. Absence ¢i
potlaceni feci mtize byt spojeno s rznymi si-
tuacemi (s pozitivhim i negativnim zacilenim,
nebof muze mit rtzny uzitek a hodnotu),
s rozdilnymi spolecenskymi prostiedimi (ve
kterych se ml¢enlivosti priklada mimotradny
vyznam) nebo tabuizovanymi tématy apod.
Texty rané novovéké moralistni literatury
a konverzac¢nich postupt rozliSovaly nékoli-
keré druhy mlceni, kupfikladu Francois La
Rochefoucauld (Réflexions ou sentences morales)
oddéloval vymluvné, uminéné a bohabojné
typy mlceni, Jean Baptiste Morvan de Belle-
garde kategorizoval osm pohnutek k mlce-
ni: z obezretnosti, Isti, zdvorilosti, svéhlavosti,
vychytralosti, hlouposti, souhlasu a pohrda-
ni.ll Mlceni se tedy jako integralni soucast
konverzacnich technik a protip6l vymluvnos-
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ti a fec¢nickych dovednosti stalo tématem kon-
verzacnich piirucek, které predkladaly mno-
ha doporuceni k jeho praktickému vyuziti
ve spolecenském styku. Do Ceského prostie-
di pronikla napiiklad prace italského mora-
listy Stefana Guazza (1530-1593) La civil con-
versazione, jejiz text byl prelozen do cestiny
a vydan v Praze roku 1613. Guazzo se tu na
nékolika mistech vénuje tématu mlcenlivosti.
Jednak ocenuje mlceni v souvislosti s ucho-
vavanim tajnosti (zejména ve vztahu podda-
nych k pantim):

WJestiz ma proti tomu uslechtila ctnost, wme-
ti mlceti, a jazyk svij na uzdé zdriovati. SmelyZ
pak povinni jsme my sekretdri tajnosti zachovatr,
Knizatim a panim svym v vécech jejich ndm své-
Yenych. Nebo oni proto ndm plati, abychom mice-
li. Naslediijmez tehdy onoho Teka/ kteryz, kdyZ mu
bylo vycitdno, Ze mu z aust smrdi/ odpovédel/ Ze ten
smrad pochdzi z mnohych tajnosti/ kteréz v téle jeho
slozené shnili: Coz se rozumeéti miiZe/ netoliko o cy-
zych tagnostech, ale i 0 nasich vlastnich. A v pravy
pravde, kdoZ tomu chee, aby jeho awmysl byl v taj-
nosti/ nevyjevuj ho druhému/ nez bud sdam svym se-
kretarem.”

V jiné souvislosti si autor vhodného vy-
uziti mlcenlivosti ceni jako znaku vaznosti
a moudrosti:

»A naposledy i to shledaji/ ze tak divnd a chva-
litebna véc jest, umeti micett/ jako umeti dobre mlu-
viti. Nebo jakZ toto prondsi vymluvnost a uméni/
lak ono znament jest vazinosti a maudrosti.”

Na jiném misté pak vfasnou a piimére-
nou mlcenlivost fadi mezi filozofské ctnosti:

WProcez i Tikdvaji/ Ze jedno pomlceni vias, pre-
vySuje a premdhd mnohé pékné mluveni/ a tot se
mezi filozofskymi ctnostmi pocitd. Ordtor ne jinak,
nez po mluveni pozndn byvd: ale filozoff tak dob-
e z casného miceni, jako z mluveni a o maudros-
ti vypravovdani sauzen byvd. [Jiz tehdy zavirdam/
a kazdému k mluveni mezi lidmi dvoji cas a prile-
Zitost ukazuji: Jedno/ aby nebo o téch vécech/ jichz
Jest vyborné povédoma mohl by je jako na prsty vy-
cisti, mluvil: a mebo o téch kterychiby z prinucené
potieby zatajiti nemohl. V tom dvém samém zpii-

sobu/ schvaluje se viceji mluveni nez miceni. V ji-
nych vsech pricindch/ kdo wmi dobre miceti, umi
sobé dobre raditi/ a tudy vchdzeje toho daremnyho
se vyndseni/ opravdové chudly dochdzi.”

Jako jednu z ctnosti Guazzo ocenoval ml-
cenlivost u Zen, ktera je svédectvim jejich po-
cestnosti a cudnosti:

LVim také i toto/ kdeZ Tikaji/ Ze kde jest méné
rozumu/ tu byvd vice marnych eci. A protoZ na
Zené velika jest pochvala, micenlivost/ kterdz ji ve-
lice ozdobuje/ a ji k veliké vdinosti, pro kterauz
Ji obzvldstni maudrost pripisuji, w lidi privozuge.
AniZ toliko jesté na tom samém zdleZi/ aby skrocené-
ho jazyku byla/ ale aby i slovy, smichem, zezienim,
i postavau 0soby a povahami s taw vazinosti a po-
Cestnosti/ kterd vzlasté na Pani pocestnau slusi, se
nalézala/ coz proto pravim/ Ze v svété nachdzi se ta-
kovych mnoho pani.“12

Ve shodé s mnozstvim obsahovych vari-
ant se tematika ml¢eni, potazmo bozstev ml-
cenlivosti uplatitovala v uméleckych realiza-
cich. Ve smyslu ctnosti a moudrosti filozofi
(konkrétné kuprikladu ve spojeni s filozo-
fem Pythagorem) se Harpokratés objevu-
je v médirytiné Jana Miillera z roku 1563
(pod titulem Harpocrates Philosophus, Silentit
Deus) a do podoby soudobého filozofa s od-
kazy na mlcenlivost a ideu moralni filozo-
fie se v autoportrétu stylizoval malif Salvator
Rosa (kolem 1640-1649, Londyn, Natio-
nal Gallery). Ostatné jiz Macrobius oznacil
v textu Saturndlii ml¢eni za ,,una de virtutibus
philosophiae“ (V11, 11). Podobné roviny ved-
ly k rozvoji specifického motivu odkazujici-
ho na politickou moudrost ml¢enlivosti, jak
jej popisuje Athanasius Kircher v dile Prin-
cipis christiant archetypon politicum sive Sapien-
tia Regnatrix z roku 1672. Ten pouZil obrazu
mladého Harpokrata, jehoz mladi zastupu-
je nehynoudi, stile kvetoud a silnou pravdu.
Gesto mlceni je voleno z divodu, Ze pravda
existuje pouze v podminkach ticha a izolace
od viech pozemskych a pomijivych véci, coz
je podpoieno navic symbolem sovy — no¢ni-
ho a osamélého ptiaka. Harpokratés tu rov-

290



BUH HARPOKRATES, ALEGORIE MLCENLIVOSTI A SLAVKOV U BRNA

néz vitézi nad hlukem, pridanym motivem
kohouta, jehoz drzi pod hrdlem, a harpo-
kratovska symbolika je podpofena tradi¢ni-
mi listky broskvoné. Komplikovanéjsi linii
alegorie moudrosti jesté¢ podtrhuji motivy
pochodné, maku a toulce.13 V souvislostech
politické moudrosti se Harpokratés objevu-
je téz v jednom z emblému (,Nihil silentio
utilis“) sbirky Otto van Veena Quinti Horatii
Flacci emblemata llustrata, vydané v Bruselu
roku 1683. Zde okiidleny mlady btizek ti-
cha s prstem pred uasty a vi¢i ktzi kolem be-
der drzi standartu s kentaurem a népisem S.
P. Q. R. a na opodal stojicim kruhovém ol-
tari lezi nékolik obligatnich broskvi. Médi-
rytina Veenova emblému se stala predlohou
pro malbu Hanse Ulricha Fische na dveftich
ochozu radnice v Lausanne z roku 1684,
kde upomind na zakladni ctnosti — sprave-
dlnost a ml¢enlivost. Vyjev v Lausanne spo-
lu s pritomnosti Harpokrata a symboliky ml-
ceni na malbach tzv. ¢erveného salu radnice
v Gdansku od Izaaka van den Blocka z ro-
ku 1608 svédci o shodnych obsahovych mo-
mentech, akcentujicich ideu politické moud-
rosti za pomoci ctnosti ml¢enlivosti.14 Téma
mlceni a s nim spojena postava boha Har-
pokrata se velmi casto objevovala v obdob-
nych konotacich, spjatych s filozoty, ucenci
¢i mnichy (zvlasté¢ v odkazu na melancho-
lii), nebo v pripadech apelu na uchovavani
ticha v nabozenskych ritualech a mystériich
(jako ochranné gesto v aktu modlitby, které
ma zamezit pristupu zlych sil béhem zpévu
zalmt). Gesto mlcenlivosti ve smyslu naba-
dani k trpélivosti, poslusnosti a kontempla-
ci pak vidime napfiklad na Giottovych mal-
bach v kapli Bardit florentského kostela
Santa Croce z roku 1325, na fresce Tomma-
sa da Modena v dominikanském konventu
S. Niccolo v Trevizu z roku 1352, na vyje-
vu sv. Petra mucednika v konventu florent-
ského klastera San Marco od Fra Angelika
z let 1440-1443 ¢i na sose v nice baptisteria
v Bergamu z konce 15. stoleti.15
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V souladu s textem Stefana Guazza
o ctnosti zachovavani ticha v piipadé Zen se
velka pozornost nejen v textu, ale i v obraze
obracela k bohynim mlceni a motiviim Zen
s gestem tiSeni TeCi. Patronat nad mlcenli-
vosti byl prir¢en bohynim Angeroné a Taci-
t&,16 pricemz v prabéhu 16. stoleti vznikala
rada plastik predstavujicich bohyni Angero-
nu, ktera na rozdil od boha Harpokrata
nebyvala doprovazena piidanymi atribu-
ty. Ve zminéné Cartariho verzi se Angero-
na ukazuje se zahalenymi usty, tedy v pozici,
kdy ji k ml¢eni dovedla druha osoba. Dana
pozice koresponduje s casto tradovanym
stereotypem o neexistenci mléenlivé Zeny
a potiebé usmérnovat zensky jazyk sprav-
nym smérem.17

Dalsi rozsahlejsi oblasti, kde se gesto tiSe-
ni uplatnilo, se stala milostna tematika, a to
nejen v oblasti vytvarného uméni, ale téz
kuptikladu v castych odkazech objevujicich
se v milostné poezii. Do spojitosti s askezi
v Teci byla kladena téz askeze sexualni a sym-
bolika kladeni prstu na tusta evokovala rov-
néz eroticky signal, na coz navazal zminény
emblém Nocet esse locutum Otto van Veena,
v némz se prvné setkivime s prolnutim
postav Amora a Harpokrata. Veentiv drobny
Kupid se stal zdrojem inspirace pro $irsi roz-
vinuti motivu tzv. harpokratovského Amo-
ra (Amor harpocratis; Amour menagant), kte-
ry zpopularizoval Etienne-Maurice Falconet
nékolikerymi variantami mramorovych soch
Kupida s harpokratovskym gestem, upozor-
nujicim na diskrétnost ve vécech lasky. Model
sochy byl Falconetem prvné piedveden na
paiizském Salénu roku 1755 a poté sochat na
objednavku Madame de Pompadour vyho-
tovil roku 1757 mramorovou skulpturu pro
zahradu parizského Hoételu d’Evreux. Cel-
kem je dnes znamo Sest verzi a kopii Kupi-
da, pricemz ptavodni Falconetova socha spo-
jena s Madame de Pompadour se naléza
ve sbirkdch amsterodamského Rijksmusea.
Oblibu Falconetovy sochy i motivu ve spoje-
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Obr. 4. Annibale Carracci, Diana a Endymion, Rim, Palazzo Farnese. Repro: Caterina Volpi, Le Fonti
delle Immagini degli dei degli antichi di Vincenzo Cartari, in: Francesca Cappelletti — Gerlinde Huber-
Rebenich (eds.), Der antike Mythos und Europa. Texte und Bilder von der Antike bis ins 20. Jahrhundert,
Berlin 1997 (= Ikonographische Repertorien zur Rezeption des antiken Mythos in Europa, Beiheft I1.).

ni s milostnou a erotickou tematikou v druhé
poloviné 18. stoleti nejlépe dokladd zndma
Houpacka Jeana Honoré Fragonarda (1768-
1769, Londyn, Wallace Collection), kde se
soSka harpokratovského Amora skvi v levé
¢asti kompozice.18

Vedle milostnych konotaci se v umé-
ni uplatnilo harpokratovské gesto logicky
také v souvislosti s vjznamovym vyznénim
»Nebudte!“, tedy spidnkem. Na piitomnost
danych ideovych spojeni bylo upozornéno
v piipadé Michelangelova obrazu Madona
Ticha, kde se sv. Jan Krtitel ukazuje v podo-
bé boha Harpokrata s prstem pred usty
a typickou vI¢i kazi kolem beder. Na obdob-
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ny motiv, pfikazujici ,Nebudte ho!*, se odka-
zuje v kompozicich Spiciho ditéte, které maji
svou tradici od Piera della Francesca po Gio-
vanniho Belliniho.19 Pfitomnost gesta tiSeni
ve spojeni se spici postavou se stalo béznéjsim
aparatem mnoha nasténnych maleb, napii-
klad na vyjevu Diany a Endymiona od Anni-
bala Carracciho v galerii fimského Palazzo
Farnese jsou zobrazeni putti, z nichZ jeden
si vklada prst pred udsta [obr. 4],20 na fres-
ce v fimském Palazzo Doria Pamphili vyzy-
va k mlceni bohyné Juné, sedici vedle spi-
ctho Jupitera, stejné tak ¢ini putti u spiciho
druha na malované vyzdobé zrcadla v fim-
ském Palazzo Colonna.
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Obr. 5. Andrea Lanzani, Alegorie miceni (Harpokratés), zamek Slavkov w Brna, 1702-1703.
Foto: Martin Mddl.

S ohledem na jmenovanou vyznamo-
vou variabilitu tematiky mlceni je tieba se
zamyslet nad obsahovymi konotacemi vzac-
ného prikladu harpokratovského mytu
v Ceské a moravské barokni malbé, vyjevu
Harpokrata v alegorii ml¢eni v jedné z mist-
nosti slavkovského zamku. Slavkovska alego-
rie operuje se dvéma formami mlceni, které
André Chastel oznacuje za pasivni a aktiv-
ni sémantickou hodnotu: u jedné muz
sam mlci, protoze ma ovazana usta, u dru-
hé Harpokratés (dité) aktivné vyzyva diva-
ka k ml¢eni gestem (,.signum harpocraticum*)
[obr. 5].21 Motiv ptacka s vétvickou v zoba-
ku je v rdmci standardné uzivaného apara-
tu harpokratovskych vyjevli neobvykly, nic-
méné plné zapadd do ideovych souvislosti
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s mlcenlivosti obecné a piipomene béznéjsi
ripovskou husu s kamenem v zobdku. Pod-
statnéjsi otazkou ztstava celkovy vyznam
zobrazeni Harpokrata v kontextu lokace ve
slavkovské rezidenci a v ramci Sirstho ikono-
grafického programu vyzdoby.

Pro priblizeni vztahu ikonografie maleb
pokojt k jejich konkrétni funkcia uziti narazi-
me v piipadé Slavkova na obtize z divodu
absence prament, které by dané souvislos-
ti objasnily. K funk¢nimu ¢lenéni mistnos-
ti slavkovské rezidence se totiz stal nejsdél-
néjsim az pomérné pozdni inventai z roku
1826,22 ktery predstavuje doklad casové
pomérné znacné vzdaleny ptvodnim pla-
nim. Ale jeho porovnani s predpokliddanou
skladbou mistnosti, odpovidajici zvyklostem
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Obr. 6. Andrea Lanzani, Aurora odhdni noc a spanek, zdmek Slavkov w Brna, 1702-1703.
Foto: Martin Mddl.

a dvorské ceremonii pielomu 17. a 18. stole-
ti, ukazuje, Ze i tento dokument prinasi radu
podpurnych indicii. Prostor s alegorii ml¢eni
se nachazi na konci zahradniho kiidla piana
nobile, které je zahradnim sidlem rozdéleno
obligatné na dvé poloviny, damské a panské
apartma. Na kresebné skice stavitele Dome-
nika Martinelliho s rozvrzenim mistnosti je
pokoj s Harpokratem oznacen jako kabinet
a v inventaii z roku 1826 se prostor nazy-
va knéininou toaletou,23 coz korespondu-
je s lokaci uvniti damského apartma v bez-
prostiedni blizkosti s hrabéncinou loznici.
Vedlejsi prostornd mistnost byla identifiko-
vana jako damska loznice na zakladé rozbo-
ru korespondence kounicovského stavitele
Johanna Georga Bitterpfeila a prostrednic-
tvim jeji konfrontace se zminénou Martinel-
liho skicou, ukazujici rozvrh maleb. Identifi-
kaci dale podporily inventare i priizkumy ze
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stavebni obnovy zdmku, pti niz byla v tom-
to prostoru nalezena (diky vyklenku pro
toaletu, kachlovym kamntm a posteli) pra-
vé damska loznice.24 Prilehla damska loZni-
ce byla dekorovana malbou bohyné Aurory
odhanéjici mraky, noc a vétry, tedy malbou
alegorie prichodu jitra [obr. 6].

S ohledem na umisténi alegorie ml¢eni ve
Slavkové bylo harpokratovské gesto vyklada-
no ve vyznamu komunikace s navstévnikem
palace, kterého nabada, aby zachoval ticho
a zatajil to, co spatfil ¢i spatfi v souvislosti
s umisténim vedlejsi loznice, coz je podpo-
rovano lokaci na konci kridla jako mista jed-
noho z ptavodnich vstup.25 Pivodni vstupy
v souvislosti se schodisti se tu sice nachaze-
ly, ale piimo k loznici hrabénky by zcela jis-
té bézny navstévnik rezidence nevstupoval,
nebot by to neodpovidalo ti§ské dvorské
ceremonii, ktera se pravé v umisténi lozni-
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ce a prilehlych prostor vyrazné odlisovala od
francouzského dvorského modelu (v zavis-
losti na zcela zasadni diferenci v ritualech
vstavani a uléhdni, kde v R dochazelo
k separaci privatnich mistnosti od spolecen-
skych).26 Tento vchod byl privatni a byl zce-
la jisté¢ oddélen od oficidlniho vstupu, ktery
vedl piimo do ustfedniho zahradniho salu
zamku ¢i do nékterého z predpokoju.

Aktualni ikonografické vyklady se rovnéz
orientuji na interpretaci slavkovskych maleb
ve spojenti s epithalamickou poezii, svatebni-
mi a milostnymi alegoriemi a snatkem syna
Dominika Ondieje Kounice Maxmilidna
Oldricha s Marii Ernestinou Riettbergovou.
Milostné konotace harpokratovskych vyjevi
byly v textu vySe zminény, avsak slavkovska
realizace na rozdil od znamych a jmenova-
nych uméleckych dél neukazuje boha Har-
pokrata jako Amora (détska postava nema
kridla, toulec ani jiny atribut Kupida), coz
by podobné tivahy zpochybnovalo.

Jakou roli tedy bth Harpokratés ve
Slavkové zastupuje? Souvislost s funke-
nim ¢lenénim rezidence tu bezpochyby ma
svou ulohu, ml¢eni by snad mohlo oprav-
du zastupovat roli ,utajeni vidéného, ale
patrné ve spojeni s ryze privatnim pro-
storem, urcenym pro hrabéncinu toaletu.
Nabizi se vSak také rovina, ktera ma v tra-
dici harpokratovského mytu $irsi uplatnént,
a to je zminéna spojitost s gestem ,,Nebud-
te!“, tedy vztah k motivice spanku a blizké-
mu loZnicovému prostoru jako takovému.
Ke spanku se pak poji dalsi mozné ideo-
vé vazby, které se viak obnazuji az s pohle-
dem na celkovou ikonografickou koncepci
damského apartma rezidence. Sirsi vyzkum
a rozbor jednotlivych mistnosti ukazal, ze
je tato cast pojata patrné predevsim v rovi-
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né alegorie cykli¢nosti dne27 (ve sméru od
zahradniho salu, tedy ve sméru piichodu
navstévniki rezidence). V prvnim pokoiji se
tu ukazuje alegorie jitra, ve druhém zobra-
zeni Faéthona prosiciho svého otce Apoll6-
na o zapujceni slune¢niho vozu, c¢asto i jin-
de spojované s alegorii poledniho slunce,
ve tfetim tu ovidiovsky pfibéh Jiné sypajici
Argovy oc¢i na ocas pava dle vieho zastupu-
je alegorii soumraku a ptichodu hvézd na
no¢ni oblohu (v souladu s textem Macrobi-
ovych Saturnalii) a cely cyklus vrcholi loznici
s ,noc¢ni* tematikou, ktera se cyklicky opét
méni v nové rano. V prostoru damské lozni-
ce se tedy ukoncuje a opétovné zacind nova
perioda v prevedeni do alegorie piichodu
dne po noci, tedy Aurory odhanéjici noc
a spanek.28 Vztah symboliky mlc¢eni k jed-
notici ikonografii cykli¢nosti dne Ize rovnéz
podpofit rané novovékymi texty, konkrétné
ikonografickym bestsellerem, Ripovou Ico-
nologii. Zde je s poukazem na citaci z Arios-
tova Orlanda furiosa mléeni nazyvano ,pii-
telem noci® (,amico della notte*) a davano do
spojitosti se setménim a snizenim viditelnos-
t1.29 Postava Harpokrata a symbolika ml¢eni
tedy ve Slavkové pravdépodobné navazuje
na jedny z linii mnohotvarné starsi textové
a vizualni tradice, a to v roviné tiSeni ruchu
pri spanku, coz se propojuje obecné s no¢ni
tematikou a cykli¢nosti dne. Podobné bylo
vyuZito motivu putti s prstem pired usty
na zamku v Plumlové na nastropni malbé
Apolléna zahanéjictho noc a spanek. Slav-
kovsky piiklad tedy opét doklada neoby-
¢ejnou rozmanitost jednoho ikonografické-
ho typu, jehoZ mozna interpretace by se bez
konkrétniho kontextu zakazky patrné stala,
praveé s ohledem na jeho variabilitu, zna¢né
problematickou.
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THE GOD HARPOCRATES, ALLEGORY OF SILENCE AND SLAVKOV U BRNA
(AUSTERLITZ) (RADKA MILTOVA) — SUMMARY

A ceiling painting was executed in one of the rooms of piano nobile in Kounic Residence
in Slavkov u Brna (Austerlitz). The painting depicts a bearded man with his mouth tied up,
putting a twig to a bird’s beak, accompanied by a figure of a child, who, putting its finger be-
fore its lips, asks for quiet and silence. Symbols of silence and gods of silence, especially the God
Harpocrates, unveil a diverse field of various levels of meaning, which have been represented
and developed by both textual and pictorial traditions. The look of the God Harpocrates and
his attributes were being formed by traditional handbooks on iconography and mythography
(by Cesare Ripa, Vincenzo Cartari), but, in general, Harpocratic gesture of a finger before lips
used to be connected with numerous contexts and meanings, some of which are being studied
in this paper in detail. Silence used to be regarded one of the philosophers’ virtues. It was ac-
centuated to keep quiet in religious rituals and mysteries and referred to silence in allegories
of political wisdom. Another field, in which symbols of silence were present, was created by var-
ious love themes, in which the Gods Cupido and Harpocrates were merged into the so-called
Harpocratic Amor. Last but not least this takes over the Harpocratic gesture with connotation
of sleep, here meaning a call “do not wake up”. In connection with this particular ideology, the
allegory of silence was of use also within the framework of Slavkov (Austerlitz) decorations, as
the painting was located into the room next to the lady’s bedroom. Here, the allegory of silence
not only plays its role in relation with the assignment of the rooms, but also corresponds with
iconographic context of painting decoration of all the lady’s rooms, in which a uniting idea was
the daily cycle, culminating by the bedroom fresco of Aurora driving oft night and sleep. The
relation of the symbols of silence with the iconography of daily cycles can be found in Ripa’s
Iconologia, in which silence is called “friend of night — amico della notte” and connected with dusk
and restricted visibility, or the night and sleep herewith.

1 Jana Zapletalovd, ,Fantasioso frescante“. Interpreta- §i mytologie vydané v jazykové némeckém prosto-
ce nasténnych maleb Andrey Lanzaniho ve Slavko- ru, Theologie mythologica Georga Pictora. Cartari
vé u Brna, Uméni 55, 2007, ¢. 2, s. 120-132. — Jana v textu zminuje boha Harpokrata, jemuz Egypta-
Zapletalova, Amoris Austerlitzensis triumfus. Ke spoji- né tikali Harpokratés a Rekové jej nazgvali Sigali-
tosti Lanzaniho maleb ve Slavkové u Brna s epithala- onem (,ltaque A Egyptit silentii Deum inter precipua
mickou poezii, in: Milena Bartlova — Lubomir Kone¢- sua numina sunt venerati, eum Harpocratem vocaue-
ny — Lubomir Slavicek (eds.), Libosad. Studie o ceském runt, quem Greci Sigaleonem dicunt™). Vincenzo Car-
a evropském baroknim uméni. Prdce drZiteli Baderova sti- tari, Pantheon antiquorum exhibens Imagines Deorum qui
pendia pro vyizkum malivstvi 17. stoleti, Praha 2007, s. 83— ab antiquis colebantur;, ubi simul ritus, simulacra, ceremo-
105. — Radka Miltova, ,Najde se Ovidia Metamorphosis niae, magnaquae ex parte veterum religio explicatuy, olim
0 kunstu télesné ldsky“. Recepce Ovidiovych Metamorfoz a Vincentio Chartario, [...] ex varits auctoribus in unum
v baroknim uméni v Cechdch a na Moravé (disertaén{ pra- collectum atque itelice lingua exporituuy, nunc vero lati-
ce FF MU), Brno 2008, s. 162-199. — Jana Zapletalova, no sumone ab Antonio Verderio, Domino Vallis — privatae
Andrea Lanzani, Olomouc 2008, s. 51-58, 124-136. & ¢ expressum, ing; meliorem ordinem digustum. Insuper

2 Odkazy na egyptsky ptivod Harpokrata jsou zakot- additus est Index; Continens LXXXVIII. Imagines, 1683,
veny a déle rozvddény i v textech rané novovékych s. 144. — Jean Seznec, The Survival of the Pagan Gods.
mytografickych piirucek, kupfikladu u Vincenza The Mythological Tradition and its Place in Renaissance
Cartariho v Immagini degli Dei ¢i v textu nejmlad- Humanism and Art, Princeton 1995, s. 228, 238.
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3 Aldo Scaglione, The Humanist as Scholar and Poli-
tian’s Conception of the Grammations, Studies in the
Renaissance 8, 1961, s. 56. — David M. Greene, The
Identity of the Emblematic Nemesis, Studies in the
Renaissance 10, 1963, s. 35.

4 Claudia Benthien, Barockes Schweigen. Rhetorik und
Performativitat des Sprachlosen im 17. Jahrhundert,
Miinchen 2006, s. 43.

5 Edgar Wind, Heidnische Mysterien in der Renaissance,
Frankfurt am Main 1984, s. 22. — André Chastel, Le
geste dans Uart, Vendome 2001, s 98. — Publius Ovidi-
us Naso, Promény, Praha 1967, s. 215.

6 Ve sbirkach egyptského uméni se lze setkat s mnoz-

stvim bronzovych a terakotovych soSek détskych po-

stav, piedstavujicich malého Harpokrata (napiiklad
ve vatikanskych sbirkach, v Museum of Art v Cleve-
landu apod.). Rané novovéké traktaty piinasely ko-
pie téchto egyptskych a antickych soSek, amuletii
¢i talismant se zobrazenim buzka Harpokrata: vel-
ké mnozstvi grafickych reprodukci téchto objek-
ta (Amuleta Harpocratica) 1ze nalézt v dile vénova-
ném pifmo bohu Harpokratovi, které pod nazvem
Harpocrates et Monumenta antiqua vydal Gisbert Cu-
per v Utrechtu roku 1687. Dalsi obdobné ilustrace
se objevily v dile Athanasia Kirchera Oedipus aegyp-
tiacus (vydano v Rimé v letech 1652-1654). Harpo-
kratés v ,,egyptské“ podobé se v ramci monumental-
niho uméni objevil na oltafi boha Apise, vytvoieném
roku 1731 Johannem Melchiorem Dinglingerem
pro drazdanskou Griines Gewdélbe: Benthien (pozn.

4), s. 46-49 (zde ukazky rytin z dél Cupera a Kirche-

ra, které byly starovékymi pamatkami vyrazné ovliv-

nény). — Gisela Zick, Amor — Harpokrates. Zur Wir-
kungsgeschichte und ikonographischen Herleitung
einer Skulptur von Etienne-Maurice Falconet, Wall-

raf Richartz Jahrbuch 37, 1975, s. 224-227.

Maria Malikovd, Neznamy obraz Giacoma del Po

v Bratislave, Ars 1989, s. 51, 54, pozn. 11.

Vincenzo Cartari, Le imagini de i Dei de gli antichi nel-

le quali si contengo no gl’ldoli, Riti, ceremonie, & allre cose

appartenenti alla Religione de gli Antichi, Raccolte dal Sig.

Vincenzo Cartari, con la loro espositione, & con bellissime

& accommodate figure nuouamente stampate. Et con molta

diligenya riuiste e ricorrette. Con Privilegio, Venetia 1580,

s. 375. — Cartari (pozn. 2), ryt. LX. Vyjev z Cartari-

ho reprodukovén téZ v: Seznec (pozn. 2), s. 297, obr.

104. — Harpokratés z Palazzo Magnani reprodukovan

v: Caterina Volpi, Le Fonti delle Immagini degli dei

degli antichi di Vincenzo Cartari, in: Francesca Cap-

pelletti — Gerlinde Huber-Rebenich (eds.), Der anti-
ke Mythos und Europa. Texte und Bilder von der Antike
bis ins 20. Jahrhundert, Berlin 1997 (= Ikonographis-
che Repertorien zur Rezeption des antiken Mythos in

Europa, Beiheft II), taf. 10. VZitou a tradi¢ni podo-

bu boht Harpokrata a Angerony ukazuji téz rtznd
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10
11

12

13

emblematicka zndzornéni: Arthur Henkel — Albrecht
Schone, Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XV1.
und XVII. Jahrhunderts, Stuttgart 1978, sl. 1822-1824
(emblémy: ,IN SIMULACHRUM DEAE AGENIORAE
SILENTIUM"; ,TACVISSE NVNQVAM POENITVIT*;
SN SILENTIVM®; ,FUGE, TACE, QUIESCE®; ,AUDI,
TACE, FUGE®; ,STULTITIAM CELARE DIFFICILE").
~Huomo vecchio, il quale si tenga un dito alle labbra del-
la bocca, & appresso vi sara un’Oca noc un sasso in boc-
ca. Perche Ueta senile persuade facilmente il silentio, come
quella che confida pite ne’meriti, e nella fama acquistata,
che nelle parole, si fa il silentio da alcuni di questa eta.
LOca ¢ molto dedita al continuo stridere, & cingottire noc
molta garrulita, pero tenendo il sasso in bocca, c’insegna
che mon ci trovando noi atti a parlare in modo, che ne
possiamo acquistare lode, dobbiamo tacere pitv tosto.” Ce-
sare Ripa, Iconologia (Edizione pratica a cura di Pi-
ero Buscaroli), Milano 1992, s. 406-407. — Maliko-
va (pozn. 7), s. 49-55. U Ripy se podobné motivy
jesté objevuji u postavy Melancholie (kterd ma ova-
zana usta na znameni mlcenlivosti a na hlavé vrab-
ce) ¢i Pustu (jenz ma také priznacné zavizana tsta).
Ripa (pozn. 9), s. 63-64. K emblému ,Nocet esse lo-
cutum Otto van Veen, Amorum Emblemata, Antverp
1608, ed. in: Stephen Orgel (ed.), The Philosophy of
Images 9, New York — London 1979, s. 70-71:

~NOCET ESSE LOCVTVM.

Labra premens digitis Amor, intercidit amare

Hunc, qui rimosum pectus habere volet.
Ouwid. Precipue Cytherea tubet sua sacra taceri

Admoneo, veniat ne quis ad illa loquax. (Loues
secrestie is in silence. | Both by the peach and goos is silen-
ce signifyed, | The louer must in loue to silence bee enclynd,
| For speaking of his loue bewrayes the louers mynd, | But
silence vf°d in loue doth make it vnespyed. |/ Leale, e secre-
to. | Del silentio d’Amor quest’e figura; |/ Dolce e il silentio,
e la sonora voce | Chi sa tacer, d’Inwidia non si cura.)”. —
Henkel — Schone (pozn. 8), s. 833. — Malikova (pozn.
7),s. 49-51.
Wind (pozn. 5), s. 23.
Raymond B. Waddington, The iconography of silen-
ce and Chapman’s Hercules, Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes 33, 1970, s. 248. — Christoph
Strosetzki, Konversation. Ein Kapitel gesellschaftlicher
und literarischer Pragmatik im Frankreich des 17. Jahr-
hunderts, Frankfurt am Main 1978, s. 23-24. — Peter
Burke, Reden und Schweigen. Zur Geschichte Sprachli-
cher Identitéit, Berlin 1993, s. 70.
De Mutua & Civili Conversatione. O Ctném a chvaliteb-
ném v Svété obcovdni knihy ctyry od Steffana Gwazy Vias-
skym Jazykem nejpru sepsané [...], Praha 1613, s. 56,
102, 131, 196.
Daliim dokladem vnimédni boha Harpokrata v souvis-
lostech filozofické ctnosti je filozoficko-rétoricky trak-
tat Hippolyta a Colliba Harpocrates Sive de recta Silendi
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ratione (vydany v Leidenu roku 1603), ktery na tituln{
strané pi'indsi rytinu boha s prstem pfed tsty. V emble-
matice se ve smyslu politické moudrosti uzivalo motivu
Minotaura v labyrintu drziciho prst pfed usty (pi. ve
sbirkdch Emblemata Horatiana, Ruscelliho Le imprese il-
lustri, Picinelliho Mundus Symbolicus). Benthien (pozn.
4),s.47-51, 68-74. - Zick (pozn. 6), s. 229-231.
Malba v Lausanne kopiruje Veentiv emblém pou-
ze s drobnymi rozdily: napi. na standarté se neskvi
pismena S. P. Q. R, nybrz L. C. E. (Lausanna Civi-
tas Equestris). Walter Deonna, Le silence, gardien
du secret, Zeitschrift fiir schweizerische Archiologie und
Kunstgeschichte 12, 1951, s. 28—41. — Paul Boesch, Die
Verschwiegenheit von Hans Ulrich II. Fisch, Zeit-
schrift fiir schweizerische Archdologie und Kunstgeschich-
te 13,1952, s. 50-51. — Jean-Charles Biaudet, Le Si-
lence de I'Hétel de Ville de Lausanne, Zeitschrift fiir
schweizerische Archdologie und Kunstgeschichte 13, 1952,
s. 242-247. — Benthien (pozn. 4), s. 62-75. Coby
ctnost moudrosti se alegorie mlcenlivosti objevuje
téz ve vyzdobé hradu Trausnitz v Landshutu. Hel-
mut Kronthaler, Profane Wand- und Deckenmalerei in
Siiddeutschland im 16. Jahrhundert und ihr Verhdlinis
zur Kunst Italiens, Miinchen 1992, s. 94-97.

Karla Langedijk, ,,Silentium®, Nederlands Kunsthisto-
risch Jaarboek XV, 1964, s. 3-17. — Chastel (pozn. 5),
s. 73, 80-82. — Claudia Benthien, Schweigen als
Pathosformel in der Frithen Nauzeit, in: Johann
Anselm Steiger, Passion, Affekt und Leidenschaft in der
frithen Neuzeit, Wiesbaden 2005 (= Wolfenbiitteler
Arbeiten zur Barockforschung 43), s. 139-142.
Bohyné Angerona byla stejné znama jako Harpo-
kratés: za piiklad z naseho prostfedi mtze poslouzit
i citat z nepomucenského kazani od Krystofa Huba-
tia Kazatel prorocky, kde o predsevzeti mlcet na po-
¢atku kazani pise: ,Ano, i se osméluji vSicky zde mluvit
aneb kdzat predsevzeti majici k ndpodobnému miceni zbu-
zovat: Tacete! Mlcte! Viak jaké jest to mé podivné pied-
sevzeti? Co mé k miceni dohdni a nuti tu, kde mné pravo
a s pravem svoboda dand k mluveni? Zdaliz mné tato kaple
néjakého Harpocratesa aneb Angeronu, miceni boha a bo-
hyni pohanskou, predstavuje, kteri by s vloZenym na tsta
sud prstem néjaké znameni k miceni dali?“ Milo§ Sladek
(ed.), Svet je podvodny verbii aneb Vibor z ceskych jednot-
livé vydanych svatecnich a prilezitostnych kdzini konce 17.
a pronich dvou tietin 18. stoleti, Praha 2005, s. 270.
Benthien, Barockes Schweigen (pozn. 4), s. 218-222.
Chastel (pozn. 5), s. 77-78. — Zick (pozn. 6), s. 216—
246. — Benthien, Schweigen (pozn. 15), s. 123-131.
Langedijk (pozn. 15), s. 15-16. — Chastel (pozn. 5),
s. 70-72.

Volpi (pozn. 8), taf. 11.

Chastel (pozn. 5), s. 67.

Historické muzeum ve Slavkové u Brna, Pomocny
historicky materidl — zdmek, i. ¢. 31.
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Na Martinelliho skice koresponduje umisténi kabi-
netu s oddélenim soukromé a vetejné (za Dominika
Ondreje Kounice jiz nerealizované) ¢asti rezidence.
Skica je reprodukovana mj. in: Marina Dell’Omo,
Andrea Lanzani in Moravia. Precisazioni per un
capitolo poco noto della sua attivita, Nuovi studi 8.
Rivista di arte antica e moderna 2000, s. 95-96. — Jana
Zapletalovd, La decorazione pittorica dell’,,ala Mar-
tinelli“ al castello di Austerlitz, in: Aurora Scotti
Tosini (ed.), Domenico Martinelli architetto ad Auster-
litz @ disegni per la residenza di Dominik Andreas Kaunitz
(1691-1705), kat. vyst., Milano 2006, s. 163. — Histo-
rické muzeum ve Slavkové u Brna, Pomocny histo-
ricky material — zamek, inv. ¢. 31.

Zapletalovd, Amoris (pozn. 1), s. 90. — Zapletalovi,
Andrea (pozn. 1), s. 128-131. — Historické muzeum
ve Slavkové u Brna, Pomocny historicky material
- zamek, i. ¢. 31. Prostor loZnice, tedy ,,Schlafzim-
mer", je zmiflovan i v inventdii hrabénky z roku
1707 a je nejvyse pravdépodobné, Ze je tim mysle-
na mistnost s vjjevem Aurory odhdnégjici mraky, noc
a vétry. Moravsky zemsky archiv v Brné, G 436, i. ¢.
499, sign. I 42, Inventai pozustalosti po Marii Ele-
onoie Kounicové 1707, fol. 45v. — FrantiSek Vicha,
Statni zamek Slavkov u Brna, historie, obnova, pro-
voz, Pamdtky a priroda 10, 1985, ¢. 2, s. 72. — Miltova
(pozn. 1), s. 186-187.

Zapletalovd, Amoris (pozn. 1), s. 90. — Zapletalov,
Andrea (pozn. 1), s. 131. Dany vyklad je soudasti Sir-
§i interpretace maleb na zdkladé spojeni s epithala-
mickou poezii.

Henriette Graf, Die Residenz in Miinchen. Hofzeremo-
niell, Innenrdume und Moblierung von Kurfiirst Maximi-
lian I. bis Kaiser Karl VII., Miinchen 2002, s. 12.

Na moznost spojeni maleb s cyklicnosti dne a pfiro-
dy jiz bylo upozornéno. Jana Zapletalova, ,Fanta-
sioso frescante® (pozn. 1), s. 123, 128 (s dalsi argu-
mentaci, kterou tu neni tfeba opakovat). Zde jsou
akcentovdny vyznamy nékterych boZstev v rdm-
ci cykli¢nosti piirody, ne vyznam konkrétnich zob-
razenych narativnich piibéha. Poté autorka temati-
ku cykli¢nosti piirody interpretovala s ohledem na
akcentaci epithalamické poezie. Zapletalova, Amoris
(pozn. 1), s. 88-90. — Zapletalova, Andrea (pozn. 1),
s. 128-131.

Obsahlejsi argumentaci k jednotlivym malbam ve
Slavkovéajejich vyznamovym rovinam v ramci cyklic-
nostidne (spolusliteraturou) se vénuje Miltova (pozn.
1), s. 182-192.

Ripa (v edicich z let 1603 ¢i 1659) odkazuje v tex-
tu na nasledujici ¢ast Ariostova textu: Il silentio va
intorno, e fa la scorta. | Ha le scarpe di feltro, 'l mantel
bruno, | Et & quanti w’incontra di lontano, | Che non deb-
ba venir cenna con mano.” Benthien, Barockes Schwei-
gen (pozn. 4), s. 65.



