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PETER WEISS — OBRAZ A SLOVO*

PETR SPIELMANN

V déjinich uméni najdeme tradu umélct
nadanych vyjadrovat sva poselstvi adekvat-
né v ruznych oborech uméni. V Michelan-
gelovi obdivujeme vedle vytvarnika i basni-
ka. V obrazech ,hrada spatfenych®, které
na svych poutich zaznamenal Karel Hynek
Macha, vidime nejen vyraz Machova roman-
tismu, nachazime v nich i vytfibeny a uceleny
vytvarny nazor. Litevec Mikalojus Konstanti-
nas Ciurlionis se vyjadioval zaroveni hudbou
1 malbou, stejné jako jeho rusky soucasnik
Michail Matjusin, ktery to 1926 formuloval
teoreticky: ,,Cisté tony hudby jsou jistym zpiiso-
bem barevné, ale jejich barevnost musi byt nejprve
nalezena uprostied chaosu ze svétla, tonii a himo-
ti a nemaize byt odvozena z pouhé analogie kmi-
tani.“1 Skladatel Alexander Skrjabin navrhl
pro svou pozdni komposici Poeme du feu-Pro-
méthée barevny klavir, ktery ma vedle solistic-
kého téonového klaviru dat hudebni skladbé
systémem barev prirazenych k jednotlivym
tontm vytvarny vyraz. O dva roky mladsi
Arnold Schonberg vytvoiil vedle novatorské-
ho dila hudebniho i osobité dilo malifské.

V této souvislosti lze jmenovat Picassa,
jehoz vytvory basnické a dramatické jsou
v mnohych ohledech podobné novatorské
jako jeho vyndlezy vytvarné. Federico Gar-
cia Lorca povazoval své kresby za rovnocen-
né své poesii: ,Bjto kresby jsou soucasné cistou
poesii nebo Cistow plastikou. Kdyz je déldam, citim

381

se cisty, posilen, vesely, détsky. A slovo, které bych
potieboval k tomu, abych je pojmenoval, mi nahd-
ni hriizu,“ pise v dopise svému pfiteli.2 Siroké
rozpéti talentu obojim smérem - literarnim
i vytvarnym — nachazime u Josefa Capka: bas-
nik, prosaik, dramatik, esejista, historik a te-
oretik uméni je predevsim malifem, kresli-
fem, karikaturistou, scénickym vytvarnikem
a tvtircem kniznich obdlek. Zjistujeme tu vza-
jemné ovliviiovani jednotlivych oblasti.

Peter Weiss, jehoz tvirdim zamérenim
a charakteristikou se tu chci zabyvat, byl
v letech po druhé svétové valce veiejnosti
znam jako némecky pisici spisovatel a drama-
ik Svédsku. Tviiré zaméfenti a dilo
doby predvale¢né a valecné autora narozené-
ho v roce 1916 nikdo neznal ani nikoho neza-
jimalo. Znamy byly pouze ernstovské kolaze,
jimiz ilustroval néktera vlastni prosaicka dila
(Stin vozkova téla, Rozlouceni s rodici), a ilustra-
ce k Pohddkdam z tisice a jedné noci, které oviem
vesmés vznikly az po valce. Tézisté vyznamu
jeho tvorby bylo spattfovano v dile literar-
nim, byl tedy povazovan za spisovatele, ktery
obcas zabrousi do vytvarnictvi v souvislosti se
svym spisovanim, jako tfeba Antoine de Saint
Exupéry ve svych ilustracich k Malému princi.
Kdyz jsem se od malife Endre Nemese, kte-
ry mé s Peterem Weissem seznamil, dozvédél
o jeho malovani, navrhl jsem Weissovi, Ze mu
v bochumském muzeu usporddam retrospek-
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Obr. 1: Peter Weuss, Lidé v tramvaji I, 1934.

tivni vystavu jeho obrazii, Weiss byl ochoten
souhlasit pod jedinou podminkou, zZe to bude
vystava malife Petera Weisse, a nikoliv expo-
sice malujictho spisovatele.

Peter Weiss se narodil roku 1916 v obci
Nowawes u Berlina (zaloZené ziejmé cesko-
bratrskymi emigranty za tficetileté valky).
Otec — zidovského ptivodu — pusobil jako
c. k. rakousko-uhersky duistojnik, matka byla
herecka ptvodem z Alsaska. Otec po skon-
Ceni prvni svétové valky v roce 1918 optoval
pro Ceskoslovensko, takze jeho syn Peter mél
od tohoto data ceskoslovensky pas (do roku
1939, kdy mu byl odebran). Rodina zila nej-
prve v Bréméach (1918-1929), potom v Berli-
né, kde se Peter Weiss zacal vzdélavat v malbé
u malife Eugena Spira — proti piani rodicut.
Bylo to $koleni zejména v technice malby, sty-
listické zaméréni i formalni charakter obrazt
a kreseb introvertniho Weisse ztstalo v pod-
stat¢ nedotceno jak piikladem ucitele, tak
prostfedim, v némz vyrustal. Zato se v nich
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projevuje uz zakladni postoj i orientace, kte-
ré budou charakterisovat nejen jeho celou
tvorbu vytvarnou, ale které mtizeme sledovat
i v jeho dile literarnim. Tragickd smrt milo-
vané sestry Margit-Beatrice po automobilo-
vé nehodé roku 1934 najde sviij vyraz v radé
obrazti. Prvni vyznamnéjsi dilo této doby je
diptych Lidé v tramvaji. V realisticky pojatych
polopostavach sedicich na tramvajové lavici
usiluje malii o psychologickou charakterisa-
ci, cela atmosféra obraz je napjatd i tajemna
a pripominad ovzdusi nékterych surrealistic-
kych komposic Ernstovych nebo Magritto-
vych. Zaujmou dvé postavy v pravém obraze
diptycha: divka v Zlutych Satech a klobouku
a mladik sedici zcela vlevo. Zluta divka ma
predstavovat Weissovu sestru, mladik na levé
strané je imaginarni autoportrét.

S timto zptisobem sebeznazornéni se bude-
me setkavat i na dalsich obrazech autorovych —
jako malife malujiciho v troskach domu, jako
mladika v zahradé nebo na prazské periferii,
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Obr. 2: Peter Wess, Lidé v tramvaji 11, 1934.

jako hrajiciho klaviristu, jako Kaspara Hau-
sera, podomniho obchodnika aj. Nazvu tento
zpuisob zndzornéni ,autostylisaci®, jak se s ni
setkdvame tfeba u Picassa v obrazech nasle-
dujicich po Autoportrétu z roku 1907 z prazské
Narodni galerie. Vliv Picassuv lze u Weisse
zietelné sledovat a Weiss sam se k nému v roz-
hovorech piiznava. Do této rady patiiibarev-
na kresba, znazornujici malife mezi postavou
zemfelé sestry a postavou smrti. Jeji atmo-
sféra nevyjadiuje jen smutek z lidské trage-
die, kterd rodinu postihla, ale i nevyslovenou
atmosféru strachu z budoucnosti po nacistic-
kém uchopeni moci v Némecku. Rodina bez-
prostfedné po smrti sestry emigruje do Ang-
lie. Peter Weiss pracuje v kancelafi svého otce
v Londyné, navstévuje Polytechnic School of
Photography, po praci a studiu, i po nocich,
maluje. Vznika fada vyznamnych obraza, kte-
ré vyjadiuji ocekavani katastrofy i varovani
pred ni. Roku 1935 maluje Weiss obraz Stroje
napadaji lidstvo. V pravé horni tietiné obrazu

383

vidime v prvnim patfe trosek domu stat mali-
e u Stafli, ktery zachycuje katastrofické déni
utoku stroju a prchajici lidstvo, jak Ize sledovat
na zbyvajici plose obrazu. Souvislost obsahu
obrazu s vyrazem nebezpeci faSismu, nacismu
a valky je ocividna. V této souvislosti je mozno
piipomenout Simiiv obraz Revoluce ve Spanél-
sku ze stejného roku (1935), v némz Sima pro-
rocky predpovidd udalosti obcanské valky ve
Spanélsku. Weiss v postavé malite malujiciho
v troskach domu formuluje sviij postoj a tikol
jako dokumentétora i varujiciho.

V téchto letech (1934-1935) vznikaji také
prvni Weissovy literarni pokusy. Weiss pise
na stroji, rukopisy sam ilustruje a primitiv-
né je svazuje do utlych svazeckt. Jsou psa-
ny ich-formou, autor se stylisuje v prvni oso-
bé, 1 kdyZz témto postavam dava jina jména
(napt.v povidce ve formé dopist Giinter Bea-
trici se podpisuje Peter Ulrich Féher — Ulrich
je kfestni jméno Weissova nejblizstho berlin-
ského pritele).
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Na podzim roku 1936 se rodina Weisso-
va stéhuje do Ceskoslovenska, do Varnsdorfu
v severnich Cechach, kde Weisstiv otec nasel
praci v textilnim oboru. Tam v letech 1936-
1937 vznikaji kresby, obrazy i literarni pokusy.
PiSe text Ostrov — jakysi letak (,Flugschrift®).
Jako autor je uveden SKRUWE, jako vyda-
vatel Peter Ulrich Weiss — ,,s laskavym svolenim
svazového archivu”. Tedy néco mezi mystifika-
ci a autostylisaci. Vytvarné na néj tehdy puaso-
bi kresby Alfreda Kubina, dilo Breughelo-
vo a Celnika Rousseaua. Poc¢atkem roku pise
Hermannu Hessemu, posila mu své rukopi-
sy. V 1été pak podnikne pési pout k Hessemu
do Svycarska a ztistava po celé léto u ného
v Montagnole. Hesse Weissovi zprostiedku-
je diky svému priteli Maxi Barthovi kontakt
na profesora prazské akademie Williho No-
waka. Ten jej prijme do svého atelieru na aka-
demii. Tam se seznamuje s Endrem Neme-
sem a Petrem Kienem. Poznavd Roberta
Jungka. Nejintensivnéjsi styky péstuje s Pet-
rem Kienem ze svého roc¢niku, ktery kromé
malovani piSe a seznamuje Weisse s dilem
Franze Kafky. Weiss maluje obrazy Velké diva-
dlo svéta (Das grofe Welttheater) a Zahradni kon-
cert. V breughelovském obraze divadla své-
ta najdeme mezi mnozstvim figur v levé ¢asti
rozmérného obrazu mladého muze u zbytku
zdi, ktery je svédkem vrazdy. Je jim jisté opét
minén autor sam. A v pravé puli obrazu jsou
zenské postavy, které pripominaji autorovy
stylisované podobizny milované sestry Beat-
rice. V obraze Zahradni koncert ma byt hraji-
cim klaviristou ocividné sam malit. Oba tyto
obrazy ziskaji na vystavé tfid akademie v roce
1938 zvlastni cenu.

V prazském autoportrétu z roku 1938
se malif soustieduje nejen na podani vlast-
ni podoby a jisté rekvisity, jako lodni vla-
jecky, letici balon, uvadéji obraz do souvis-
losti s jinou slavnou vlastni podobiznou,
s autoportrétem Henri Rousseaua-Celnika
v prazské Narodni galerii — Rousseau byl jed-
nim z Weissovych obdivovanych Mistru.
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Roku 1938 putuje Weiss znovu k Hesse-
mu, na jeho prani pfepisuje a ilustruje Hes-
seho novely Zapuzeny manzel a Kouzelniko-
vo deétstvi.3 Mezitim jeho rodiCe ze strachu
pied nacistickjm vpadem opoustéji Cesko-
slovensko a emigruji do Svédska. Peter Weiss
je po névratu ze Svycarska nasleduje pocat-
kem roku 1939. Weisstiv otec pievzal vede-
ni textilni tovarny ve Svédském Alingsdsu.
Peter Weiss pracuje v otcové tovarné mimo
jiné jako tiskar textilnich vzort a piitom stéle
dale maluje. V dubnu 1940 se ve Stockholmu
setkava s prazskymi prateli Endrem Neme-
sem a Maxem Bartlem, kteii také emigrovali
do Svédska. Od té doby opousti nenavidénou
praci v otcové tovarné a vénuje se vyhradné
malbé. Roku 1941 ma ve Stockholmu prv-
ni vystavu. Podobné jako i jini emigranti se
nemtize u publika prosadit. Odmitavy postoj
Svédské verejnosti a kritiky zptisobuje isolaci
emigrantskych umélct. Az roku 1945 ziskava
Weiss Svédské stitni obcanstvi. V témze roce
pak muaze usporadat retrospektivni vystavu.
V jeho malbé bylo mozno vystopovat vliv sur-
realismu. Ten byl pak patrny i v jeho experi-
mentalnich filmech, které po vélce, kdyz se
postupné prestal zabyvat malovanim, byly
hlavni formou jeho vytvarné tvorby. Psa-
ni zustalo stale dalsi oblasti jeho tvirdi ¢in-
nosti. V roce 1946 vydava svou prvni knihu
ve Svédstiné. Roku 1951 pise surrealistickou
povidku, kterou vydava v roce 1953 s vlastni-
mi perokresbami jako soukromy tisk. Vznika-
ji kolaze, kterymi ilustroval své texty Stin voz-
kova téla a Rozlouceni s rodici. V téchto letech
Weiss skoncil s malovanim a vytvarnou tvor-
bou. Sam tvrdil, Ze po kolazich a filmech
padesatych let se zabyval pouze literaturou.
Dnes ovsem vime od jeho Zzeny, Ze to byla
fikce (nebo mystifikace?): Peter Weiss lepil
kolaze az do své smrti — a antedatoval je.

Ve svych uvahach se nyni chci soustredit
nadvojizaméreni Weissova talentu — vytvarné
a literarni — a jejich vzajemné vztahy. Piede-
viim je mozno zjistit, Ze Weissovo dilo literar-
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Obr. 3: Peter Weiss, Vlastni podobizna mezi smrti
a sestrou, 1935. 1935.

Obr. 5: Peter Weiss, Vlasini podobizna, Obr. 6: Peter Weiss, Mladik na kraji mésta,
1938. 1938.
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ni a poetické ovliviiovalo jeho dilo maliiské
a bylo zdkladem jeho tvorby filmové, nao-
pak Ze visualni a vytvarny pohled ovliviio-
val jeho psani. Casové mélo malovani prio-
ritu a odpovidalo jeho temperamentu, takze
malbé daval zprvu prednost pro moznost
lépe vyjadrit své umeélecké zameéry. V roz-
hovoru, ktery jsem s nim spolecné s kolegy
Peterem Roosem a Seppem Hiekischem vedl
roku 1979 pfi pfipravé vystavy jeho malif-
ského dila v bochumském muzeu, Weiss
tekl: ,,Malovani bylo pro mé z hlediska femesiné-
ho i odborného prvovadé. Basnil a psal jsem vidy
a po vsechny casy, ale psané bylo pro mé jen vedlej-
Sim produktem. Nikdy jsem nepocitoval konkurenci
mezi psanim a malovanim. Jednoduse, chtél jsem
byt malivem, ale zdroven psdt i basné, vést denik,
komponovat prosu a podobné — jenze malovdni
melo prece jen prednost. [...] Byl jsem stdle jesté
JEinzelganger’, malir, ktery vsak uz zcela nexvld-
dal své vyrazové prostiedky. Takze to sklouzlo do
psani — malba jako statické medium uz neodpovi-
dala mym predstavdm, obraz jako uzaviend jed-
notka, a ja sam jsem byl touto situaci tak rozervain,
Ze mi jeden jediny uzavieny obraz uz nestacil. |...]
Celd padesdta léta byla procesem odpoutdvdani se
od vytvarné prdace. V této fazi prevzaly moje fil-
my mnohé z toho, co mi v obraze bylo pyilis static-
ké: film se stal dalsim vyvojem obrazu. [...] Tim
byla uzaviena padesdtd léta a jejich posledni faze,
kdy jsem presel k prdci s koldZi — vytvoril jsem vel-
ko serii koldZi k povidkam ,Z tlisice a jedné noci
— ale najednou to vsechno skoncilo. Najednou se
ukdzala moZnost psdt, a to psat némecky. Velky-
mi oklikami a utrpenim jsem opét dospél k mediu,
v némz jsem se dokdzal vyjadiovat.” Na jiném
misté: ,,Tak jako se na pocdathu mé existence umel-
ce malba vyvinula jako samoziejmy vnitini vyra-
zovy ndstroj, od roku 1959 k tomu pristoupila lite-
ratura, psani jako movy ndstroj, 1 kdyZ ten nebyl
tak zcela novy, jako forma vyrazu byl vidy prito-
men, ale nebyl nikdy dominantni. [...] Domnivdm
se, Ze oba jazyky jsou stejné presné. Podivejte se na
precisnost mych figurdlnich kreseb v mych obrazech
a na osoby v mé ,Estetice odporu’: pocituji tu znac-

nou podobnost. Vedle toho existuji paralely ve vol-
bé motivii a ve formé. Nehledal jsem pii malovdni
ani pri psani jazyk, ktery by probihal volné asoci-
ationé a Cisté poeticky, ale snazil jsem se uZit jazy-
ka presné a vdzat jej na obsah — stejné jako ve své
malbé. [...] Své rané malovdni jsem chdpal jako
Jjednodimensiondlni a plosné: uddlost je vyobcovad-
na do plochy, fixovdna jako snovy obraz ve vsech
svych jednotlivostech. Cim je skutecnost kompliko-
vanéisi — a to 1 pro mé — tim vic je malba roz-
loZena primiky se vSech moZnych stran — Teceno
positioné: stala se mmohovrstevnatou, vniklo do ni
@ mnoho znepokojujicich proki. [...] Nakonec se
psani stane jedinym vyrazovym prosivedkem, kte-
1y je po filmu schopen rozvijet nepretriité vetézce
asociaci. [...] Rozdil mezi malovanim a psanim je
podobny jako v hudbé — hraje se na rizné ndstro-
je. Prechdzi se od ndstroje k ndstroji, pise se nejpr-
ve komorni nebo instrumentdlni hudba pro wrcity
ndstroj a znendhla se prejde k jiné formé, napri-
klad k elektronické hudbé.“4

Pro Weisse ovsem opusténi malby a pfe-
chod k psani neznamenalo, Ze by opus-
til 1 vytvarné vidéni: visualita ztstala nadale
hlavnim zptsobem jeho vidéni. Ve zminé-
ném rozhovoru rika: ,,Pro mé je psani tésné spja-
to s obrazy, visualita je hlavni téma, pod tim vsim
je hudba jako Zivotni forma, Zivotni pocit, prechd-
zi se od ndstroje k ndstroji. Mezitim mohou priroze-
né leZet strastiplné procesy, nez se clovek rozhodne
sahnmout po jiném ndstroji, ale psani vychdzi v pod-
staté ze stejného principu a vyrazu, jen v jiné tono-
vé stupnici nez malba. Remeslo je pii psani piitom-
no stejné jako pri malovdni, jsou to jen rozdilné
ndstroje.”

Visualni aspekt se ve Weissovych literar-
nich pracich projevoval dvojim zptisobem.
Ve svych prosach popisuje predmeéty, osoby,
krajiny a prostfedi zptisobem, jako by malo-
val obrazy. Ve své posledni praci, romino-
vé trilogii Estetika odboje analysuje vytvarna
dila, jako Pergamsky oltdr, Durerovu Melancho-
lir, Géricaultiv Vor Medusy, Picassovu Guerni-
cu aj. Tyto analysy jsou podstatnou soucasti
romanu. Na druhé strané¢ ma i forma Weis-
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Obr. 9: Peter Weiss, Velké divadlo svéta, detail,
1937
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Obr. 7: Peter Weiss, Mladik v zahradé, 1938.

DSRGeghaNL

AN B 3 P XN
_ s SEE2
m&,\ml,‘ Q S ™
‘ DI LN L 7 RS
X S S
ok 1&?%. S =X %

T S VR
R R

= & e

Z

387



PETR SPIELMANN

sovych rukopisti svou estetiku, podiizenou
prisnym pravidlim. Vidél jsem rukopis Este-
tiky odboje: format papiru vybocuje z normy,
je delsi nez DIN A 4. Na vsech ctyrech stra-
nach je vynechan centimetrovy okraj. Strojo-
pis je psan blokovou sazbou. Vsechny korek-
tury nebo zmény jsou psany na stroji a do
rukopisu vlepovany tak, aby vysledny obraz
stranky nebyl narusen. Weiss si zapsal do
Deniku: ,,Vsude vadky prelepené korekturami: nut-
nost zachovat esteticky vzhled rukopisu. Cisty, uza-
vieny list rukopisu, neruseny blok. [...] Po Sest let
houZevnaty dobyvacny boj o kaZdou vddku. KaZdd
vadka je vrstva, stale prekryvana opravami, az je
dosazeno konecného obrazu.*>

Weiss se vztahem obrazu a slova zabyval
1 v obecné, teoretické roviné. V textu Pri-
pravné cviceni k tridilnému ,,Drama divina com-
media® zkoumal principy tvorby malife Gi-
otta a basnika Danta. Nejdislednéji to vSak
ucinil roku 1965 ve své feci k udéleni Les-
singovy ceny mésta Hamburku, kterou vy-
dal pozdéji pod nazvem Laokoon ¢ili o hrani-
cich jazyka. Tam cteme: ,,Mluveni, psani, cteni
se pohybuje v case, véta nardzi na protivétu, otdz-
ka na odpovéd, odpovéd na novou otdzku, tvrze-
ni je odvoldvdno, odvolané je podrobovdno nové-
mu hodnoceni. Pisici i ctouct jsou v pohybu a jsou
stale otevieni zméndm. 1aké plocha obrazu miiZe
vykazovat perspektivy z nejriznéjsich sméri. Ma-
lované formy mohou sestdvat z protikladii. Ale vi-
det je vidy jen konecny ucin dramatu. Neékdy se
mu to zddlo jako prednost. Vytrien ze starého ja-
2yka a jesté nezdomdenély v novém, mohl vSechno,
co nedokdzal vyslovit, soustvedit v obraze do sro-
zumitelného vysledku. [...] Obraz lezi hloubéji nez
slova. Premysli-li o jednotlivostech obrazu, v témZe
okamziku se uz ztrdceji. Musi bezpodminecné vérit
v hodnotu obrazu, ¢im je obrazem posedlejsi a ¢im
méné se zajimd o jeho podnéty, tim presvédcivejsi-
ho ucinku dosdhne. Slova obsahuji vidycky otdzky.
Slova zpochybiiuji obrazy.“6

Co jeste spojuje Weissovo malovani s jeho
psanim, je to, co jsem u obrazii nazval ,,auto-
stylisaci®. I v jeho prosach byva autor prevaz-

Obr. 10: Peter Weiss, Podomni obchodnik, 1940.

né vypravécem, pise v tzv. ich-formé. Tak je to
v jeho prvnich prosach, ve Stinu vozkova téla,
v Rozlouceni s rodici nebo Ubéiniku. V Rozhovo-
ru tii chodcit je sice autorav monolog rozlozen
mezi ti'i osoby, ale z obsahu vyplyva, zZe tu pre-
ce jen jde o jedinou pozici. Ve vypraveéni lze
najit mnoho autobiografickych prvki, presto
nelze vypravéce ztotoznit s autorem, i kdyz
nékdy tlumoci jeho zkusenosti a nazory. Nej-
zietelnéji se s autostylisaci setkame v posled-
nim Weissové literarnim dile, v jeho Estetice
odboje. Ve svém Deniku si sim Weiss k tomu
na nékolika mistech zapisuje své myslenky.
K roku 1960 cteme: ,,Vsechno, co jsem dosud
napsal, je falsum, je prizpiisobeno a sepsdano tak,
abych zachranil vlastni oblicej. Tim, co jsem na-
psal, jsem si chtel ddt identitu, chtél jsem si vytvorit
pozadi, déjinny vyvoj. Chtél jsem si namluvit, Ze
Jsem schopen Zit a mit ucast na skutecnosti, pred-
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stiral jsem vytrvalost, pripisoval jsem svému kond-
ni diislednost, zavidil jsem si existenci, kterou jsem
povazoval za zajisténou [...].“7 Na pielomu let
1979-1980 si v souvislosti s Estetikou zapisu-
je: ,Jsem schizofrenik, vic nez osm let se udriuji
timto romdnovym Zivotem. Je to, jako by to uméle
vytvorené se stalo mym jedinym Zivotem, vsechno,
co se tu odehrdva, je pro mé pravdivé. Skutecné
to obsahuje vsechno, stejnow pravdu jako zdzitky,
tzv. skutecnosti. — A jaky je rozdil pri pohledu zpét
mezi vymyslenym a tim opravdu zaZitym? — V obou
pripadech to uz melze uchopit, nelze to kontrolo-
vat — redlné i vybdsnéné ma stejnou kvalitu jako
minulost — byl jsem vSude tam, kam jsem v knize
umistil své JA, mlwvil jsem se viemi, které jmenu-
Ji, zndm vSechny ulice a prostory — licim svij vlast-
ni Zivot, neumim uz oddélit vymyslené od autentic-
kého — vsechno je autentické (stejné jako ve snu je
vse autentické).”8

V tvahach o vztahu Weissova malova-
ni a psani musime vzit v vahu jesté jednu
dialezitou skutecnost. Je to jeho emigrace,
jejimz dusledkem je ztrata rodného jazyka:
proto voli obraz pro transport svého posel-
stvi. Situaci komplikuje i to, Ze Weiss emigru-
je dvakrat: v poloviné tficatych let do Anglie,
kde musi komunikovat anglicky, ve ¢tyficatych
letech odchazi do Svédska, kde musi obcovat
$védsky (v kratkém intermezzu v Ceskoslo-
vensku muize pouzivat svou rodnou némcinu,
ktera tu v téch letech je béznym dorozumi-
vacim prostfedkem). Situace je o to sloZitéj-
§1, Ze rodny jazyk je zaroven jazykem nacistic-
kého usurpatora. Timto jazykem byl ,urdzen
a ponizovan” (jak si poznamenava v Deniku).
Stalo jej to nezmérné usili ucinit tento jazyk
opét nastrojem vypovédi a poselstvi. V Deniku
Ize proto najit dosti obsirné vyli¢eni této situ-
ace a okolnosti: ,,1934, kdy jsme opustili Némec-
ko a presidlili do Anglie, mné bylo sedmndct let.
Napsal jsem své proni basné a nasel svého proniho
Mistra. Zacal jsem malovat, vedle toho mi zista-
la mémcina jako prirozeny ndstroj poesie. Doma
Jsme mluvili némecky, cetl jsem némecké knihy, mel
Jsem mémecky mluvici prdtele. Presto se uz zacina-

Obr. 11: Peter Weiss, Muzikanti, 1944.

la vtirat anglictina. Byl to silny, na tradici bohaty
Jazyk, moje myslenky, mé sny jim byly prostoupeny.
Po dvou letech v Angliv jsem mluvil anglicky jako
rozeny Anglican. Kdybych byl zistal v Anglit, moz-
nd by anglictina byla vytlacila néméinu a ja bych
byl zacal psat anglicky.

ypuzeni z Némecka znamenalo i vyhndni
z jazyka. Nepratelstvi, jimz nds tato zemé zahr-
nula, se muselo projevit i v jazyku. Slovy tohoto
Jazyka jsem byl vysmivdn a poniZovdn. Presto bylo
mnoho téch, kteri si odndseli tento jazyk s sebou ze
zemé, kteri venku pokracovali némecky, naplneé-
ni duchem, ktery se v samotném Némecku vytra-
tl. Némecti spisovatelé pokracovali v exilu v jazy-
ku zemé, kterd se jim mohla stat opét budoucnosti.
Mnohé vsak opustily sily, vytrvalost, onémel,
poddali se.

Kdyz jsem 1936 piisel do Ceskoslovenska, zemé
mé statni prislusnosti, maij jazyk znovu ozil. V Pra-
ze jsem se vratil do némeckého jazykového prostiedi.
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Obr. 12: Peter Weiss, Pisatel, 1946.

Proto mi nutnost zachovat si jazyk nebylo otdzkou
Zivota a smrti. Byl jsem predevsim maliv. Némec-
ky jazyk, ktery byl obcovaci veci, byl mym ndstrojem
mysleni, snéni, fantazirovdni. Moje tehdejsi isolace
od velkych Zivotnich oblasti tedy neznamenala iso-
laci jazykovou, ale byla diisledkem mych vlastnich
psychologickych tézkosti. [...]

AZ kdyZ mé emigrace na jarve 1939 zavdla do
Svédska, stala se volba jazyka problémem, sta-
la se konfliktem. Pokusil jsem se ve Svédsku asi-
milovat, odmital jsem kazdou myslenku na ndvrat
do Némecka, stykal jsem se se Svédskymi spisova-
teli jako Dagerman, Liffner, Anderberg, Eva
Neander, Aspenstrom, Rddstrom, Lindegren, poz-
deéji jsem se stykal s Edfeltem, Eckelofem, Lundk-
vistem. Své proni basné v prose jsem psal svédsky,
1947 a 1948 jsem uverejnil i dva malé svazecky,
1949 jsem napsal své proni drama, ,VeZ', vse svéd-
sky, ddle Tadu dramatickych scén i@ nékolik prosaic-
kych pract, pro néz jsem vsak nenasel nakladatele,

a tak jsem je vydal jako soukromy tisk. [...] V exilu
Jsem se pokusil zménit jazyk, vyjadrovat se jazykem,
ktery mé obklopoval. Pozdeéji jsem pochopil, co to
znamend: zmenit identitu. Pokus pouZivat svédsti-
nu jako vyrazovy prostiedek se nepodaril. Co se mi
podaiilo, bylo jen druhotné, pouhé preklady z ori-
gimdli uloZenych v hlubsich vrstvdch. Musel jsem
se vratit k zakladiiom své osoby — a ty byly definovd-
ny jazykem, jemuz jsem se naucil v détstvi a mld-
di. [...] Ted ale, v pronich letech po vdlce a prede-
vsim po mé proni ndvstévé Némecka v léteé 1947
prekryla otdzka jazyka psani mou veskerou ¢innost.
Narazil jsem na pro mé platné meze obrazového
uméni. Hleddani slovniho vyrazu prehlusilo mysleni
v obrazech. Tvoteni experimentdlnich a dokwmen-
tarnich filmit a koldzi mi po jistow dobu pomohlo
vybfednout z dilematu, ale presto jsem stdle znovu
kolisal v usili zvlddnout ldtku, kterow jsem dlou-
ho mnosil v sobé, k napsani knihy, mezi svédstinou
a némcéimou.“9
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Obr. 13: Peter Weiss, Rozlouceni s rodici, 1962.

Problém dvojjazyc¢nosti je pro emigran-
ty problémem vlastni identity, to nebyl pou-
ze osobni problém Petera Weisse. V eseji
Miloslava Topinky Hlubokd ryha nepritomnos-
i je citovan dopis Véry Linhartové autoro-
vi: ,Hledam svoji Achillovu patu — a tou je mys-
lim momentdlné to, Ze se mi mysleni zardZi na
d v o0 j jaxycnosti. A to je tedy mda propast, do kte-
ré musim skocit — udélat si vec z tolika jazykii, aby
to zase byla 7ec, jenom jedind. [...] Prekladdm si
sama pro sebe nekteré véci, abych se wvédomila
0 rozsahu nékterych slov, kterd sice dovedu v béz-
né Teci pouiit, ale jejichZ plnou vihu nezndm*
(dopis Miloslavu Topinkovi z ledna 1971).
A v rozhovoru pro Radio France tikd Lin-
hartova: ,,Mezi mnou a francouzstinou je jakoby
sténa. Ale ani Cestina neni timto prirozenym jazy-
kem, je tu stdle tatdz sténa.“10 Peter Weiss se
nakonec rozhodl své jazykové dilema vyie-
Sit priklonem k némciné — svému rodnému
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jazyku. To jeho existenci ve Svédsku, jehoz
obcanem se stal, ovSem nijak neusnadnilo.
Jesté roku 1978 si zapisuje do Deniku: ,,Chau-
vinismus — Jd jsem ve Svédsku, piestoze tu jsem
40 let usazen, stile jesté cizokrajny ptdak’, nebo
v nejlepsim pripadé e Svédsku bydlici némecky
spisovatel PW* “11 Ale ani v Némecku neby-
la jeho literarni a dramaticka dila prijimana
bez vyhrad. Situaci komplikovala i existence
dvou némeckych stat, Spolkové republiky
Némecko a Némecké demokratické repub-
liky. Peter Weiss se pokousel toto rozdéleni
nerespektovat a publikovat a uvadét své hry
v obou némeckych stiatech. To mu vynase-
lo nedtivéru vzdy toho druhého statu a jeho
kulturni verejnosti. Tuto nedavéru zvySova-
lo 1 autorovo politické angazma, jez vtéloval
1 do svych literarnich dél: hra o zavrazdéni
Trockého nebo o osvétimském procesu tu
mohou byt prikladem. Samoziejmé témér
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ve vSech Weissovych dilech lze identifikovat
jeho obc¢ansky a politicky postoj.

V obou pélech Weissovy tvorby zjistujeme
podobnou snahu: postihnout souvislosti mezi
osobnim osudem a obecnou déjinnou situaci,
piekonat subjektivismus a dat svému JA tlo-
hu svédka. Pritom pouziva v dané oblasti ji
adekvatni vyrazové prostiedky — coZ pochopi-
telné nevylucuje jejich vzajemné ovliviiovani.
Tak Weiss 1ik4 o svém malovani: ,,Vidy v pruni
Yadé malivem, @ kdyZ obrazy obsahuji premiru mys-
lenkovych asoctact, psychologickych, filosofickych,
politickyjch antagonismii. Mohow byt vyjddieny
vidy prdavé jen témito barvami, touto souhrou tvari
— to nelze vyjddrit tézce se valici basni, ucenym ese-
Jem, slovnimi potyckami dramatu. Jsou tu ndsiné
pohyby, viraznd gesta, problematicky spredené iiva-
hy, jenZe tu prece panuje ticho, ticho malby. Nejsou
tu zndzornovany pribéhy nadmiru podivnych udd-
losti, ale stavy, stavy, v nichZ je zaklet cely epos, kte-
ry mict, aby v souhrnu divdkova mysleni se zménil
v pohyb a wvedl jej do vlastniho zaZiti krize epochy.*
A na jiném misté se ve svych zapiscich zamysli
na zpusobem svého psani: ,,Dva pdly mého psa-
ni. Smérovdni volného, nespoutaného proudu, sub-
Jektioniho vybiti na jedné strané, a na druhé strané

smér objektivniho poradani materidlu, analysovd-
ni. Nekdy mi pripadd jedno silnéjsi, jindy zase to
druhé. Tim, Ze se mi 0boji jevi jako stejné diilezité,
musim ustoupit obéma. Pokus vylicit JA objektiv-
né, nicméné vsak pri tom dopustit, aby svij vyraz
nasly vnitini pohnutky, aniz by to pisobilo emocio-
ndlné.“ 12 A na jiném misté: ,,Psané slovo je nej-
nebezpecnéjsi ze vsech druhii uméni. Je jako pro-
ni a nejturdosinéji prondsledovdno, censurovdino,
zakazovdno. Spisovatelé jsou jako proni vystave-
ni trestim, jsou odsuzovdni a Zaldrovdni. Slovo je
nejkonkrétnéjsi druh wmeéni. Slovo je nejobnazené-
$i, mejudernéjsi, utlak a ndsili je zameéveno prede-
vsim proti slovu.“13

Obrazem 1 slovem se Peter Weiss vzdyc-
ky snazil dat své JA do sluzeb nadosobnim
cilim. V Rozhovoru o Dantovi napsal 1965:
»0d interpretace svéta k jeho zmené je velky krok.
Kolik je takovych deél uméni, kterd zasihnow pod-
statné do naseho mysleni a vyvolaji v nds prevrat-
né ciny?*“ A pozdéji si zapsal do Deniku: ,,Zdlezi
na nds zménit svét. Ze dnes vypadd tak, jak vypa-
da, vyplyvd z naseho selhdni. Kdo nechce zménu,
je pro zdnik.*

Toto poselstvi miizeme vycist z Weissovych
obrazt i literarnich dél.

PETER WEISS — IMAGE AND WORD (PETR SPIELMANN) — SUMMARY

Peter Weiss is one of numerous artists, who are talented and able to express their message in more
than one fields of art, be it fine arts, literature or music, from Michelangelo to Josef Capek.
After World War II Peter Weiss has become famous as a writer and dramatist of German
who lives in Sweden. His pre-war and wartime works remained unknown at that time exclud-
ing his Ernst-like collages, created to illustrate Weiss’s writings, but these were considered mar-
ginal writer’s experiments. Peter Weiss, who was born near Berlin in 1916 and owned a Czecho-
slovak passport since 1918, started his education in fine arts at Berlin artist Eugen Spiro’s
workshop. After he and his family moved to Czechoslovakia in 1936, Weiss became a student
of Willi Nowak at Prague’s Academy. He worked as a painter and considered painting his pro-
fession. After he and his family emigrated to Sweden he participated in exhibitions of emigrant
artists. In his early period some pieces of writing appeared with his illustrations and later he il-
lustrated two short novels by Hermann Hesse before he abandoned painting and drawing once
for all. Then he made surrealistic films and film coverage. Literary form has become his means
of expression. Furthermore, his relation to fine arts did not disappear completely, it only took
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another form: analysis of fine artworks has become the part of Weiss’s literary works, aesthet-
ics of fine arts reflect in his manuscripts. He examines theoretical levels of the relation between
image and word, fine arts and literature in his essays. As an immigrant, Weiss was trying to
express himself by means of the language that surrounded him — Swedish but this made him
change his identity. That is why he resumed writing in German again. He says he has always
felt being a painter first of all, but that the written word allows him to express his mission more
directly: “It is our task to change the world, and the way things are is a result of our failure. Those, who
do not want change, vote for decay.”

—
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