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PRiPAD PIRCHAN. SCENOGRAFICKA TVORBA
EMiLA PIRCHANA PRO CESKA DIVADLA MEZIVALECNEHO
CESKOSLOVENSKA

J1ITKA MATULOVA

Rodina portrétisty a divadelniho malite
Emila Pirchana st.! patfila v ndrodnostni
struktute brnénské populace posledni tie-
tiny 19. stoleti k némecké vrstvé obyvatel.2
Pravé zde, v centru jizni Moravy a nedale-
ko hlavniho mésta habsburské monarchie, se
manzelim Pirchanovym narodil 27. kvétna
1884 syn, ktery byl svymi rodici pojmenovan
po otci, Emil. Kulturni rodinné zazemi stej-
né jako némecky mluvici prostiredi nasméro-
valo Emila Pirchana ml. nejen k pokracova-
ni v umélecké draze jeho otce, ale do velké
miry ho pfedurcilo i k celozivotnimu spoje-
ni s kulturou némeckou. Piiznivé podmin-
ky pro tviirci ¢innost nalezl vytvarnik v 1isi
Viléma II. i v ramci Vymarské republiky, ve
sféte némeckého uméni mezivalecného Ces-
koslovenska a zavérecnd léta svého profes-
niho Zivota provazal s kulturnim dénim na
uzemi dne$niho Rakouska.3 Presto paralel-
né setrvaval i v kontaktu s ¢eskou spolec¢nos-
ti a vyvojem ceského uméni, véetné ceského
divadla. Tato linie jeho tvorby vsak vzbuzo-
vala rozporuplné reakce uz v dobé svého
vzniku a po smrti umélce byla takika vytés-
néna z ¢eskych divadelnich dé&jin.4 V dusled-
ku toho zistalo jméno brnénského roda-
ka, architekta a scénografa Emila Pirchana
ml. prioritné spojeno s epochou némeckého
divadelniho expresionismu, kde jeho odkaz
predstavuje neopomenutelnou soucast vyvo-
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je némecké i svétové scénografie prvni polo-
viny 20. stoleti.5 Ale jaky rozsah méla a jaké
vysledky ptinesla jeho spoluprace s tehdej-
$im divadlem ceskym?

Radikalni proména socialné-politické tvare
stiedni Evropy po roce 1918 neptedstavova-
la pro vytvarnika, ktery jiz prekrocil tricaté
narozeniny, omezeni pracovnich prilezitos-
ti. Naopak, diky rostoucimu ohlasu jeho rea-
lizaci prinesla rozsifeni kontaktti a moznosti
tvorby pfes nové hranice statt. Béhem jar-
nich mésicti roku 1922 navazal takika sou-
Casné spolupraci s reprezentativnimi scéna-
mi némecké i ceské stéry divadelni kultury
v Ceskoslovensku — Novym némeckym diva-
dlem6 a Narodnim divadlem v Praze. Emil
Pirchan? se stal nejen prvnim zahrani¢nim
vytvarnikem hostujicim na jevisti piedni scé-
ny od vzniku samostatné republiky, ale jeho
debut v ceském divadle provazela shodou
okolnosti i mnoha dalsi specifika.

Umeélecké vedeni prazského Narodniho
divadla zaclenilo do dramaturgického pla-
nu zavéru sezony 1921-1922 pantomimic-
ké drama s hudbou Legenda o Josefovi (prem.
14. ¢ervna 1922) Richarda Strausse.8 V kon-
textu tehdejsiho baletniho repertoaru scény
predstavovalo dilo zijicitho skladatele, nepro-
vérené piili§ svétovymi jevisti, jednoznacné
novum. Odpovédnost hudebniho nastudo-
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vani nesl umélecky $éf opery, dirigent Ota-
kar Ostr¢il, ale dalsi ¢leny inscena¢niho tymu
tvorily prevazné hostujici osobnosti. Kmeno-
vého baletniho mistra Narodniho divadla,
Augustina Bergra, vystiidal v zajmu inova-
tivni choreografie jeho zak, berlinsky a mni-
chovsky baletni mistr Heinrich Kroller.9
Obdobné i vytvarnou koncepci moderniho
dila na pomezi nékolika zanrd, nesouciho
punc dagilevského repertoaru, svétilo umé-
lecké vedeni Krollerovu berlinskému spolu-
pracovniku, Emilu Pirchanovi, a pro obtizné
hlavni role byli angazovani umélci ptsobici
mimo Ceskoslovensko.10

Zamérem ,omlazeni“ baletniho uméni
formou pantomimického dramatu s hud-
boull presahl Strauss klasicky balet smé-
rem k aktudlnim trend@im v oblasti rytmiky
a hledani vyznamovych paralel mezi pohy-
bem postav, prostorem, hudbou a svétlem.
Z tohoto bodu vychézela inscenac¢ni kon-
cepce, kterda odmitla konkretizaci mista déje
predepsanou libretem (z hlediska piibéhu
ponékud nelogicky pozadavek prostiedi
veronesovské Itilie 16. stoleti).12 Vizualni
slozka realizace predstavila takika abstrakt-
ni plasticky ¢lenénou scénu, o jejimz vyzné-
ni rozhodovala sdélnost barvy a nékolika
detailti (silueta palmy na zadnim prospek-
tu, orientalni vzor zavésu za portalem). Vse-
objimajici temnou zelen prostoru, nabizejici
paralelu exotického pfiSeii orientu, vystii-
dala ve druhém obraze Sed a prazdnota
Josefovy cely. Rytmicko-symbolicky pohyb
s6lovych tanec¢nik i sboru odvozeny z ryt-
mu a vyrazu hudby nedokazal Kroller pro-
pracovat dasledné do viech detailti a vznik-
nuvsi nevyrovnana choreografie ustupovala
podle recenzentt ¢asto ke konven¢nim pro-
sttedkim pohybového vyjadieni.l3 Svétel-
né efekty v roviné dramatického prvku pod-
trhovaly paralelné rozvijené situace (kuzel
svétla, do kterého stoupal Josef na své sym-
bolické cest¢ k Bohu, zatimco v popiedi
ztemnélého jeviste Putifarka tancila zbeé-
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Obr. 1: Richard Strauss — Legenda o Josefovi,
1922, akvarel, 31 x 37 ¢cm, sign. ,,Pirchan®,
Divadelni oddéleni Ndrodniho muzea v Praze.

silj a zoufaly tanec pied sebevrazdou)l4
a nasobily nerealnost a snovost potemnélé-
ho prostoru nabitého vasnémi, ve kterém
se pohybovali reflektory nasviceni tanecni-
ci ve fantastickych, vyrazné barevnych kos-
tymech, inspirovanych moédou starovéké-
ho Egypta. Emocionalni naboj atmosféry
modelovaly do zna¢né miry pravé Pircha-
novy kostymy. Oficidlni moc charakterizo-
valy ,neprtstielné” krunyie vojaka i ke
krku upnuty a v ostrych skladech zalamo-
vany, temné zeleny kostym Putifara. Ved-
le nich putsobila takika naha téla Putifar-
ky, piislusnic jeji suity a otrokyn na prvni
pohled bezbranné a mékce. Rafinované kos-
tymy zZenskych aktérek obohatily scénicky
obraz o lesklé materidly a dlouhé prasvitné
zavoje v odvaznych jasnych barvach (Hana
Skrdlantova-Jenc¢ikova v roli Sulamit byla
oblecena do stribritych dvoudilnych ,pla-
vek®, fantastické rudé celenky tvaru paviho
ocasu a jen obcas halil jeji télo dlouhy rudy
plase).15 Jemné materidly zavoji nabizely
prodlouzeni pohybu tanec¢nic a tane¢nikt
v navaznosti na hudebni melodii, stejné jako
provokativni hru s odkryvanim a zahalova-



PRirAD PIRCHAN. SCENOGRAFICKA TVORBA EMILA PIRCHANA PRO CESKA DIVADLA

nim téla, probleskujictho skrze pruasvitné
tkaniny. Podbarvovan Straussovou hudbou
se celek misil do ,krutého kouzla orientu* .16
Inscenace, jejiz premiéie dodala les-
ku 1 pritomnost samotného hudebniho
skladatele,17 sklidila na strankach ceského
a némeckého tisku pomérné rozdilné hod-
noceni (s vyjimkou jednoznac¢ného ocené-
ni mistrovstvi tane¢nika a hudebniho nastu-
dovani).18 Pozitivnéjsi komentai némeckych
denikti prekryly vytky na ceské strané, jez
se obracely skrze jednotlivé slozky realizace
primo proti vedeni divadla, zosobnénému
Otakarem Ostrcilem (jehoz piinos dirigenta
byl piesto ocenén), Karlem Hugem Hilarem
i novym feditelem divadla Josefem Safato-
vicem. Hlavnim davodem byla dramatur-
gicka volba divacky atraktivniho, ale umé-
lecky problematického titulu i podil hosti,
do té doby v souvislosti s baletem nebyva-
ly. V ocich recenzentd znamenala inscenace
ustupek vkusu publika a ekonomickym pre-
ferencim divadla na tkor ,vysokého” umé-
ni a osvéty, kterou od piedni scény repub-
liky ocekavali. Diky podilu zahrani¢nich
osobnosti bylo predstaveni oznaceno jako
prehlidka ,.pohostinského vystoupeni berlinské-
ho uméni u nds“19 a zavdalo pri¢inu i k opa-
kovanym ostrym tutok@m tydeniku Jeviste,
jenz se snazil vyprovokovat $tvavou kampar
s vyrazné naciondlnim podtextem.20
Rozporuplného hodnoceni se docka-
la i vytvarna stranka realizace, kterd spo-
lu s rezijnim uchopenim v recenzentech
evokovala tehdejsi ¢inoherni kreace Karla
Huga Hilara.2! Pod timto zornym thlem se
scéna jevila ,,znacné obvykld, a mohla snad pro-
to byti porizena stejné dobie kterymkoliv domdcim
vytvarnikem*.22 Uvedené komentate nebra-
ly zietel na skutecnost zcela odlisné oblasti
divadelniho umeéni a fakt, Ze v ramci balet-
ni scénografie zminéné scény predstavo-
vala expresivita Pirchanovy vypravy jas-
nou inovaci, a to z hlediska vztahu soucasné
vytvarné formy ke stejné aktualni hudebni

397

Obr. 2: Wolfgang Amadeus Mozart — Kouzelna
flétna: Hdj se tiemi chramy, 1933, pastel, 41 x
51,5 c¢m, nesign., Divadelni oddéleni Moravského
zemského muzea v Brné.

predloze.?3 Pirchanova vize cynického své-
ta vasni modifikovala principy expresionis-
mu a podnéty Appiovych teorii a navazovala
na jeho Gspésné realizace na némeckych scé-
nach z poslednich let, véetné aspéchu vypra-
vy berlinského nastudovani téze predlohy.24
Prilezitost k pralomovému jevistnimu poda-
ni dila z oblasti netradi¢ni dramaturgie byla
promarnéna absenci stmelujictho momen-
tu, nebot Heinrich Kroéller nepiesahl kla-
sické baletni $koleni a nepfinesl na jevisté
nekonvenc¢ni choreografii.25 Kritika tisku
nic nezménila na faktu mimotradného uspé-
chu divadelni kreace u recipientt v hledisti
(jisté ovlivnéného i poc¢tem pouhych patnac-
ti uvedeni).

V nasledujicich letech se Pirchanova ¢innost
jevistniho vytvarnika na tzemi Ceskosloven-
ska omezila na ob¢asnou pohostinskou spolu-
praci s némeckymi scénami v Praze a v Brné.
Zménu prinesl rok 1932, kdy nastoupil na
post vedouciho vypravy v prazském Novém
némeckém divadle26 a trvale presidlil do
hlavniho mésta republiky. Vzapéti se rozsiril
okruh jeho tvardi ¢innosti i na ceskou sféru
divadelniho svéta rodného Brna.
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Mistni ¢eska scéna zahajila po svém pozem-
Sténi a nastupu feditele Vaclava Jirikovského
v roce 1930 cestu k nové umélecké tvari pro-
stiednictvim rozsifeni dramaturgie o netra-
di¢ni tituly a tviirce i promény inscena¢niho
stylu. Spolecensko-politicka situace Ceskoslo-
venska tiicatych let se stala odrazovym miist-
kem proslovanské orientace dramaturgie
divadla i prilivu osobnosti slovanskych naro-
di. Dlouhodobé angazma dirigenta a hudeb-
niho skladatele Milana Sachse27 (na pozici
uméleckého $éfa opery) a Branka Gavelly28
(jako operniho i ¢inoherniho reziséra) dopl-
novalo kratkodobé hostovani zahrani¢nich
vytvarnikt slovanského ptvodu.29 Ambi-
ci Zemského divadla vsak bylo uchovat na
repertoaru 1 linii hudebnédramatickych dél
z pokladnice svétové Kklasiky. Jejich realiza-
ce probéhla za spoluprace s renomovany-
mi jevistnimi vytvarniky ceské narodnos-
ti ¢i z Sir§iho stfedoevropského prostoru. Ze
zahrani¢nich tvirc nalezl v Brné opakova-
né pohostinské angazma napiiklad ,wagne-
rovsky“ scénograf Ludwig Sievert nebo pra-
vé Emil Pirchan.

Zkuseny vytvarnik, jehoz tehdejsi umeélec-
ké krédo odkazovalo na Goethovu ,pravdi-
vost vyssiho 7ddu“,30 se brnénskému publiku
predstavil vypravou Kouzelné flétny Wolfganga
Amadea Mozarta (prem. 21. ¢ervna 1933).31
Nové nastudovani operniho dila, jehoz pied-
chozi realizace FrantiSka Neumanna v rezii
Vladimira Marka méla premiéru uz v roce
1919, bylo vnimano dobovou kritikou jako
uspésné zavrseni prvni sezony Milana Sachse
vbrnénském ptisobisti. Sachsova profesionali-
ta dirigenta se promitla do peclivého propra-
covani naro¢né slovni deklamace i hudebni
linie a prokresleni slohové mozaiky mnoho-
vrstevnaté Mozartovy hudby. Gavellova rezie
vyzvedla v intencich stanovené koncepce
rovinu pohadkové fantastickou a komickou,
zatimco zednaisky mysticismus ponechala az
v hlub3im planu. Jak podotkl Gracian Cer-
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nusak: ,[...] z prikrosti a tisni doby rddo se utek-
lo obecenstvo na chvili ve svét vypravné a kouzelné
pohddky [...] pronikajic k vécné platnému vselid-
skému myslenkovému jadru. 32

Tvtrciho partnera pro interpretaci, pre-
ferujici pohadkové a buffové elementy déje,
nalezli oba v Emilu Pirchanovi. Jednoduché,
osové symetrické kompozice nacrtnuté spon-
tannimi tahy a se stfidmou paletou sytych
barev okofenil vytvarnik svym osobitym
smyslem pro ironii a vtip — prolnul monu-
mentalni architektonické formy starovékého
Egypta s hravou rokokovou ornamentikou.
Navrhy predkladaji fantasticky svét osciluji-
cf na pomezi zdobného rokoka, nevazané-
ho lidového singspielu a dtstojnosti kultu.
Nadsazka Pirchanovy koncepce balanco-
vala na ostrych zlomech zminénych poloh:
ve scéné tii chramt musel Gustav Talman
v roli Tamina prekonat bohaté¢ dekorované
zlaté mitize, které prekryvaly temné brany
kazdého chramového monumentu, a Zer-
tovné ladéni scénického obrazu korunova-
la rokokova ornamentika zlatych kovovych
zavést, nesoucich nad jevistém symbolic-
ky slunecni kotouc; v Sarastrové sidle odpo-
¢ivala Pamina na ltzku pod vratkymi slou-
py s exotickymi hlavicemi tvaru palmovych
korun, které ,podpiraly” masivni kamenné
kladi chramové stavby.

Shodné se piehlidkou Pirchanovy inven-
ce staly i kostymy, modifikujici prvky moédy
18. stoleti, odivani starovékého Egypta i fan-
tastické motivy. Neucelenost souboru kos-
tymnich navrhi@ dava jen tusit, Ze vytvarnik
podiidil konkrétni ladéni jednotlivych kosty-
mu postav jejich prislusnosti k urcitému své-
tu — lidské postavy charakterizovaly variace
na médu 18. stoleti, zatimco bytosti abstrakt-
niho svéta dobra a zla identifikoval prosty
stiih, geometrické vzory a stiizliva barevnost
(Tamino oblékl chinoiserni zlatozluty, ozdob-
né vysivany kostym ,rokokového* princat-
ka, bila tunika ¢lenénd ¢ernymi liniemi hali-
la mohutného Sarastra Leonida Pribytkova
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Obr. 3: Wolfgang Amadeus Mozart — Kouzelnd

[flétna: kostym Sarastra, 1933, akvarel, tus, 34 x

21 c¢m, nesign., Divadelni oddéleni Moravského
zemského muzea v Brné.

a prusvitné plastiky svétle modré barvy sply-
valy z ramen druzek Kralovny noci - trio Ale-
xandra Cvanova, Marie Hlouskov4d, Marie
Zaludova).

Recenzenty pfiznivé piekvapila herec-
ka schopnost pévcil vyjit vstiic rezisérovu
pozadavku a pohybovat se nejen v roviné
vazné dustojnosti a soustiedénosti vyrazu,
ale predevsim v linii rusnéjsi a pohyblivé;-
§i komiky lidového divadla. Uspéch nového
nastudovani opery potvrdila i pfizniva ode-
zva kritiky.33 Mezi kladnym komentifem
viech slozek inscenace zminiovala také ,,velmi
krdsné, ndladové dekorace Pirchanovy®,34 jehoz
vyprava ,ve své stylisované uhlazenosti nikde
nerusila a lecktery detail mnoha promen s uspe-
chem vyresila“.35

Emil Pirchan v tomto pfipadé rozvinul
své velice Uspésné scénické ztvarnéni Kou-
zelné flétny pro Nové némecké divadlo v Pra-
ze z roku 1930. Prazskd inscenace byla stale
na repertoaru a jeji vyprava zustala zacho-
vana i pfi obnoveném nastudovani opery na
téze scéné na podzim roku 1933.36 Jiz teh-
dejsi interpretace se pohybovala na pome-
zi komiky a mysticismu, mezi starovékym
Egyptem a Mozartovym 18. stoletim, a to jak
v uzitych formach a ornamentice, tak zapoje-
nim iluzivni perspektivy dekoraci. Vytvarnik
zde poprvné (a v souvislosti s Mozartovym
dilem ne naposledy)37 vyuzil prvki scénic-
ké konvence, priznacné pro divadelni pra-
xi v dobé skladatelova zZivota. Skrze roko-
kovy portdl se hledisti oteviral pohled na
perspektivni malbou ztvarnéné ploché kuli-
sy: Sarastrovu vzletnou arii korunovala nad-
dimenzovand temnd socha Sfingy, presahu-
jici vytez kukatka a prodluzujici prostor do
nekonecna; chramovou sint zkousky mlceni
nahradila fada jehlanct ubihajicich v per-
spektivni iluzi do dalky; v dekorativni sys-
tém konkdvnich a konvexnich putlkruhu se
proménily tfi chramy — moudrosti, rozumu
a prirody (vytvarnik jejich stavby transformo-
val do zjednodusené verze tif zdobenych zla-
tych bran). Stejné jako brnénskou i prazskou
inscenaci némeckého divadla poznamena-
la spiSe spontdnnost a hravost singspielu ¢i
opery buffa.

Ke komparaci na ceské strané vybizi jen
o malo star$i scénickd koncepce Otakara
Ostréila a Ferdinanda Pujmana, realizovana
na jevisti Narodniho divadla v Praze v led-
nu roku 1932.38 V mélkém prostoru verti-
kdlné fTeSené, stupnovité scény Frantiska
Kysely, dotvarené nejnutnéjsimi stylizovany-
mi objekty, rozvinul rezisér symbolickou linii
predlohy, seznamujici divdka prioritné s abs-
traktni rovinou souboje dobra a lasky s tem-
nymi silami. Formalni uméfenost a barevna
strohost zlatavé stfibritého niadechu nadre-
alné vypravy podbarvovaly Pujmanovu rezij-
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ni stylizaci pohybu, smétujici k obfadnosti.
Vyse uvedené inscenace Kouzelné flétny s Pir-
chanovou ucasti prosazovaly ,druhou stra-
nu mince® — divacky pritazlivé pojeti, které si
soucasné v duchu pohadek podrzelo hlubo-
ky ideovy podtext. Mizeme se domnivat, ze
kromé profesniho renomé byla znalost oce-
nované Pirchanovy prazské némecké insce-
nace z roku 1930 jednim z motivli pro prvni
osloveni vytvarnika brnénskym uméleckym
vedenim.

Dramaturgickou linii svétové operni klasiky
stavélo brnénské divadlo béhem celé meziva-
le¢né éry mimo jiné na tvorbé Richarda Wag-
nera. Nové vedeni nastoupenou linii pro-
hlubovalo a Milan Sachs mél takika kazdou
sezonu moznost prokazat své schopnosti diri-
genta a znalce wagnerovského repertoaru.
Jeho interpretace dalsi skladatelovy opery,
Tannhdiuser (prem. 17. bfezna 1934),39 zapu-
sobila vyvazenou slovni i hudebni slozkou,
s6lovymi i ansamblovymi party, stejné jako
zprostiedkovanim  dramatického  naboje
predlohy hledisti. Zakladni motto scénické-
ho pojeti piedstavovalo romantické kouzlo
casu stfedovékych minnesingri, které hali-
lo tematiku protikladu lasky smyslné a lasky
duchovni. Vitézny idedl duchovni, kiestan-
ské lasky zde dochazi naplnéni az v podobé
osvobozujictho milostného citu, spojujictho
muze a Zenu ve smrti.

Prizvani Emila Pirchana k praci na Tann-
héuserovi neznamenalo v tomto pripadé jen
prichod renomovaného vytvarnika svéto-
vych scén. V kontextu problematiky wag-
nerovské inscenacni praxe prvni poloviny
20. stoleti zosobnoval umélec vyvojovou linii
vedouci od avantgardnich projekti pocatku
dvacatych let, které se vyrovnavaly s iluzio-
nismem bayreuthské tradice,40 az po navrat
k realistictéjsSimu zpodobeni dé&jist nasledu-
jici dekady jako zakladnimu kameni pro
nadstavbu prohloubené psychologie postav
a jejich emocionalniho svéta. Diraz na cito-
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vou stranku piibéht zpracovanych ve Wag-
nerovych operach se v této vyvojové fazi
zrcadlil i v praci s barvou a svétlem. Pres-
né v tomto duchu postupoval vytvarnik i pii
navrzich pro brnénskou premiéru. Charak-
terizuje je bohatstvi detaili, jemné obryso-
vé linie a pestra $kala barev. Popisnost vznik-
lych déjist utlumila expresivita svételné rezie
a uzitd barevnost, stejné¢ jako pro Pircha-
na typické funkcéni clenéni jevistni krych-
le. Branko Gavella vyuzival prostorové rese-
ni a ve spolupraci s baletni choreografkou
Masou Cvejicovou komponoval jednotlivé
mizanscény ,.pruinym, ilustracnim a vypravnym
slohem, nékde snad aZ prilis obtizené podrobnost-
mi“.41 Navzdory drobnym vytkam (vzdy ne
zcela zdarilé pohybové vedeni pévcti a sbo-
ru) byla operni kreace piijata velmi pozitiv-
né, s dirazem na vysokou kvalitu Sachsova
hudebniho nastudovani.42

Konvolut Pirchanovych scénickych a kos-
tymnich navrh@ neni Gplny, kromé nékoli-
ka kostymnich skic chybi predevsim koncep-
ce uvodu prvniho jednani — Venusina sluj.
Jako napovéd vytvarnikova pristupu k tomu-
to tématu se nabizi jeho feseni téhoZ prostie-
di, které zhotovil na podzim 1933 (tedy jen
o n¢kolik mésict drive)43 pro Nové némecké
divadlo v Praze. Zde nahlizeli divaci zaZenym
pruhledem oblouku temné jeskyné do hyri-
vého bohatstvi teplych, vasnivé intenzivnich
odstinti rumélky, razové a fialové, v jehoz
centru na lazku odpocivala bohyné las-
ky v kruhu svych vérnych. Omamné kouzlo
prostupovalo jeskyni skrze prisvitné chvéjivé
zavoje mihotajici se ve vzduchu pod vlivem
smyslného tanec¢niho reje najad, bakchantek
a satyr(.

Paralelu mezi Pirchanovou vypravou
prazské némecké a brnénské ceské realizace
ospravedliiuje piedevsim existence a srovna-
ni obou dochovanych kompozic I1. jednani —
Hradni siné na Wartburgu. Na prvni pohled
rizné reSeni stejného namétu sblizuji kon-
stantni principy tvorby (netypicky puadorys
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Obr. 4: Richard Wagner — Tannhduser: 11. jedndni — Hradni sini na Wartburgu, 1934, akvarel,
44 x 63 cm, nesign., Divadelni oddéleni Moravského zemského muzea v Brné.

parabolického tvaru, systém schodist a stup-
i, urceny pro rozvrzeni mizanscén do jed-
notlivych vyznamovych zén, i déjinné vyjevy
na sténdch salu jako prostredek historického
koloritu). Souboj minnesingri podkreslova-
la Pirchanova historizujici vyprava ¢arovnym
kouzlem ddvno minulych dob, opfedenych
legendami.

Extrémni posuny v naladé hudebni rovi-
ny adekvatné zméné déjisté potvrzuje atmo-
stéra Krajiny pod Wartburgem (proména I.
jednani a III. jednani) — v tomto piipadé
chybi naopak navrh pro némeckou scénu,
ktera podle popisu recenzenta v divacich
evokovala krajiny z platen starych némec-
kych mistra.44 Koncepce pro brnénské
jevisté se ostrym zlomem z emocemi boufi-
ci jeskyné bohyné lasky proménila do stiib-
rité svézesti Cisté piirody s biezovym hijem
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a hradem na kopci. Tannhduserovo (Emil
OlSovsky) prvni procitnuti a strnuti pod
tthou hrichtt mohl vyprovokovat pravé jen
zazitek posvatné, cisté prirody, lyrickych
zpévu pastyie a poutnikti hledajicich klid
duse. V zavéru opery tataz krajina potem-
néla a paralelné s osudy postav i ona ztratila
svoji prvotni svézZest, nedotcenost a spolu se
symbolickym prichodem podzimu i vecerni-
ho stmivani pozvolna odumirala. Prohlou-
beny lyrismus krajinné scenérie doklada
i fotograficky zdznam realizace III. jedna-
ni, kde v popftedi sedici Wolfram (Géza Fis-
cher) zpiva svoji zpovéd nenaplnéné las-
ky k Alzbété (Alexandra Cvanovd). Postava
rytite s loutnou, obklopena vertikdlami cer-
no-bilych btiz, evokuje zjitfenou atmosféru
bolestné touhy po ,nedosazitelném®, srov-
natelnou s atmosférou fin de siécle. Roman-
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Obr. 5: Richard Wagner — Tannhduser: 111. jedndni — Krajina pod Wartburgem, fotografie realizace.
Repro: Divadelni list 9, 1933-1934, ¢. 18, 31. 3., 5. 593.

tické prvky inscenace predpokladaly divac-
kou spoludcast na intenzivnim prozitku
zptitomnovanych situaci.

Tenkou linkou tuzky jemné, az nesmeé-
le nacrtnuté protahlé postavy ve statickych
pozach se podobaly figurdm stredovékych
maleb. Zvlast¢ muzsky svét oblékl vytvarnik
do piepasanych dlouhych tunik a plasta,
jejichz shodny stiih rozlisovalo pouze barev-
né podani (lantkrabéci odév vladce Leonida
Pribytkova prekypoval zaplavou zlata, Tann-
hiusera charakterizovala karminova, Wolf-
rama teply tén zluté ad.). Shodné barev-
né ladéni (kombinace fialové a rumélky)
pouzil Pirchan provokativné na kostymech
zenskych predstavitelek obou protiklad-
nych svéti. S vyzyvavosti hluboce dekolto-
vanych kratkych 3att Venuse (Marie Zalu-
dova) i jeji druziny kontrastovala cudnost
disledné zahaleného téla Alzbéty v dlou-
hych volnych satech a plasti s bilou rouskou
na hlavé. K origindlnimu teSeni dospél Pir-
chan pii koncepci ibort strazi a pazat rozvi-
jenim principu Sachovnicového stridani jed-
nobarevnych ploch.
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Popsand divadelni realizace potvrzuje
zminéné prehodnoceni avantgardnich stano-
visek, které prinesla tiicata 1éta (na rozdil od
divadel v némecky mluvicich zemich nepro-
bihal na ¢eskych prvorepublikovych scénach
ani piedchozi odklon od bayreuthské tra-
dice rozhodné nijak radikalné¢).45 Specific-
ky priklon k realistictéjsimu zachyceni déjist
a prohloubent jejich senzuality v sobé nesou
také ob¢ Pirchanovy varianty vizudlni slozky
Tannhdusera. Jeho prinos tkvél ve schopnos-
ti piesahnout rovinu ilustrativniho ztvarnéni
prostfedi smérem k psychologizaci a emocio-
nalnfmu svétu zptitomnovanych postav. Siti
wagnerovské dramaturgie nabizelo brnénské
Zemské divadlo svému publiku razné fasety
popsaného interpretacniho posunu: napfi-
klad monumentalni, stiidmé prostylizova-
nou architekturu Lohengrina Ludwiga Siever-
ta (prem. 3. biezna 1933), odkazujici k jeho
proslulym scénografiim némeckych scén
predchozich dekad, fantaskni labyrint archi-
tektury Titurelova hradu, okofenény roman-
tickymi scenériemi krajin, v Parsifalovi Vlasti-
slava Hofmana (prem. 3. bfezna 1932) aZ po
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senzudlné vyhrocenou divadelni kreaci Emi-
la Pirchana, v tisku ocenénou jako ,ukdzka
nového scénovani Wagnera*.46

Pamatku 165. vyro¢i narozeni Ludwiga
van Beethovena uctilo Zemské divadlo no-
vym nastudovanim jeho jediného dokonce-
ného operniho dila, Fidelia (prem. 14. biez-
na 1935).47 Nad ptipravami se setkala jiz
osvédcéena trojice osobnosti Sachs — Gavel-
la — Pirchan. Dirigent pracoval s posledni,
Beethovenem kodifikovanou, verzi opery
s ouverturou E-dur a symfonii Leonora ¢. 3,
uvedenou v proméné II. jednani. Realiza-
ce zprostiedkovala divdkiim nejen symbolic-
kou rovinu vitézného boje dobra, spravedl-
nosti a lasky se zlem, bezpravim a tyranii, ale
i lidské momenty piibéhu Leonory-Fidelia
a jeji obétavé, strastiplné cesty za ztracenym
manzelskym Stéstim. V zajmu plasti¢nosti vy-
sledné kreace se Gavellova rezie zamérila na
prirozenou gestiku sélovych arif i recitativi,
zatimco u sborovych pasizi smétovala k mi-
zanscénam symbolického vyznamu se silné
apelativnim podtextem. Expresivita nastu-
dovani rostla od tvodnich Zertovnych pasa-
zi singspielového razu s tematikou neuspés-
ného napadnika, pfes vzletnou arii Leonory
(ptedstavované Marii Zaludovou), impozant-
ni zosobnéni zla v Pizzarové (Nikolaj Cvejic)
nenavistném vystupu az k sugestivnimu fina-
le véznt opévujicich svobodu; ve II. jednani
pokracovala od nehybnosti ¢asu v podzemni
kobce Florestana (zpodobeny Gustavem Tal-
manem) k zavérecné jasavé apotedze prava,
svobody a lasky.

Pirchanovy prostorové kompozice, barev-
nost i diraz na svétlo podtrhovaly naléhavost
a utoc¢nost ztvarnéni. Motiv napéti dokazal
vytvarnik zaclenit uz do kompozice tvodni
scény — prosty interiér zZalarnikovy svétnicky
s muskaty v oknech vyrtstal nad netradi¢nim
trojuhelnikovym padorysem. Obraz vSedni-
ho zivota obycejnych lidi, okofenény Mar-
celininym (Karla Tichd) odmitanim Jaquina
(Antonin Pelc), svirala v ostrém thlu ramena
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stén pokoje. Rozpor provokoval stisnénost,
jez z podtextu vystoupila na povrch pfi vstu-
pu Leonory a odkryti jeji situace a zimér.
Proména scény uvozena pochodovymi
rytmy strazi prinesla nadvofi statniho véze-
ni. Ze srovnani s fotografii jevistni realizace
je zirejmé pozménéni ptivodni koncepce Pir-
chanova navrhu. Zamgyslena verze zaujme
na prvni pohled barevnosti — rumeélko-
vy odstin na omitce vysoké vézeniské budo-
vy v sobé obsahuje dramati¢nost i symbo-
liku. Vyvolava predstavu utrpeni a prolité
krve uvéznénych bytosti, predstavu oties-
néjsi, jde-li o politické vézné. Padorysné
reSeni vychoziho navrhu se vSak ve srovna-
ni s apelativnosti barvy jevi jako konvenc¢ni
a prii realizaci doslo pravé v tomto bodé ke
zméné — piesunu vysoké zamiizované bra-
ny z pozadi do prvniho planu. V nové kom-
pozici plnila vysokd miiz pretinajici celou
$ifku jevisté podstatné lépe funkci ,,znaku®,
pruhledné a pritom neprekonatelné hra-
nice mezi svobodnym svétem ,tam venku®
a tvrdou realitou véznice. Trestanci pusté-
ni Fideliem a Jaquinem na nékolik okamzi-
ka z kobek ven se za sborové arie pozvolna
gradujici od tichého bazlivého Sepotu, pod-
kresleného doprovodem smycca, az k impo-
zantni pisni o touze po svobodé priblizova-
Ii ke kovové ,hradbé“ a natahovali se skrze
ni ven, smérem k publiku. Svétlo, nadéje
i volnost splyvaly vlivem inscena¢niho zameé-
ru se svétem divakt v hledisti. Apelativnost
popsaného scénického reseni a emocionalni
intenzita této konfrontace posouvaly insce-
naci k vymluvné dobové vypovédi.
Temnymi tény nekonec¢né beznadéje mis-
ta, kde se ,zastavil ¢as”, modeloval Pirchan
prostor vézeniské kobky, lemované masiv-
nimi kamennymi kvadry. O¢ strastiplnéjsi
byl pro vézné pobyt v podzemi, tim jasnéj-
$1 a svétlejsi odstiny barev nalezly své misto
ve ztvarnéni zavérecné promény — proslu-
néné nadvori u hradeb zamku a nekonec-
na volnost blankytného nebe charakterizova-
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ly piichod Dona Fernanda (Vlastimil Sima).
Dominantnim momentem scény se stalo
schodisté, jeden z pfizna¢nych prvki Pircha-
novy divadelni tvorby. ReZisér Gavella plné
vyuzil nabizenych moznosti a ve finalni sbo-
rové scéné rozvrhl postavy vojaka a lidu do
podoby symbolické pyramidy, v jejimz srdci
se setkala manzelska dvojice Leonory a Flo-
restana.

Kostymy inspirovala méda pocatku 19. sto-
leti (ackoliv se dochovaly i skici odévh Dona
Fernanda a Pizzara, které ukazuji na zamys-
lenou variantu pielozeni déje do 16. stoleti).
Marcelinu a Jaquina charakterizovala mod-
ra barva, jinak prevladaly neutrdlni odstiny
Sedé, hnédé, cerné a bilé. Kostym obou pro-
tivnikt, Pizzara a Fidelia, res$il Pirchan odlis-
nym stiihem, ale ve stejné barevné kombinaci
(Cerny odév s bilymi detaily a rudou vestou).
Az zavér prinesl kromé symbolicky oteviené-
ho a prosvétleného déjisté i celkové oziveni
palety scénického obrazu kostymy sboru lidu
i vladnimi standardami.

Inscenace vyprovokovala nejednoznac-
ny ohlas divdktl i recenzentii,48 ktefi méli
v paméti minimalné piedchozi nastudovani
z roku 1927, se scénografii hostujictho Ale-
xandra Baranovského z Drizdan.49 Jeho
koncepcné jednodussi ztvarnéni v sobé nes-
lo o to zfetelnéjsi rezidua expresionismu
(Sedé matozné postavy véznu, natahujici se
ze viech sil ke svétlu, pronikajicimu vysokou
miizi bo¢ni brany, upominaji na Hofmanovo
pojeti z roku 1921).50 Damyslné feSeni nale-
zl Baranovsky pro obé ¢asti I1. jednani — jed-
noduchy oblouk architektury nabidl prostor
kobky a po vyméné zadniho prospektu umoz-
nil vyhled na blankyt nebe, ke kterému se pfi
jasavé findlni apoteéze vztahuje pestry dav
postav, stojici zady k publiku. Reseni odka-
zovalo na principy ,,davového divadla®“ s jeho
moznosti identifikace recipienta s dénim
na scéné (jevisté 1 hledisté dosdhlo propoje-
ni v roviné spolecného prozitku slavnostni-
ho okamziku). Pirchanova vyprava smétova-
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la k interpretaci méné symbolické, podstatné
vice zduraznujici rovinu individualni, rovi-
nu revolu¢niho odporu. Jak podotkl Graci-
an Cernuiik, v tomto bodé se jinak ptiléhava
vyprava i rezie neshodovaly s dobovym pri-
klonem k nadosobnimu vykladu ideové rovi-
ny dila.51

Novou perspektivu oteviel prispévek Jaro-
slava B. Svrc¢ka z Lidovych novin. Pirchanova
vyprava Fidelia ,méla stylovou jednotnost, v obra-
ze nddvori véznice dosahl masivy blokit monumen-
tdlnosti a stisnéné ponurosti vézenské atmosféry, ve
scéné zdameckého nddvori, vytvarné nejcistsi, slun-
né jasavosti. Pres to pripad Pirchaniv mluvi pro
oprduvneénost protestu brnénskych umeéleckych spol-
ki, stavicich se proti zaméstndvani cizozemskych
vytvarnikit na brnénské scéné, pokud neprindseji
novych podnétnych myslenek a lze je snadno nahra-
dit domdcimi vytvarniky“.52

Komentar zrcadli proménu doby a situace
ve spolecnosti i v uméni — moznosti spolupra-
ce v zemi, ve které byl Pirchan kvtli svému
némeckému obcanstvi cizincem, se pozvolna
zacaly jevit jako problematické. Ceskosloven-
sko v pozici dtocisté mnoha némeckych i ra-
kouskych emigrantt celilo nejen vlastni vyso-
ké nezaméstnanosti, ale navic 1 silicimu tlaku
ze strany TiSského Némecka, at uz ve smyslu
nasilného prosazovani jeho kulturnich dog-
mat, k némuz dochézelo uz od pocatku roku
1934, nebo z hlediska zminéné ceskosloven-
ské migracni politiky.53 Narodnostni pro-
blematika se dostavala stile vice do popte-
di a s ni i neobjektivnost kritickych soudt,
a to nejen ve vztahu ke konkrétnim umeélec-
kym diliim, ale také ve vztahu a netoleran-
ci k mensinovym kulturnim institucim mezi-
vale¢né republiky.5¢ Shodou okolnosti se stal
Emil Pirchan na podzim téhoZ roku nosite-
lem Ceskoslovenské statni ceny za ,uméleckou
¢innost v oboru divadelni inscenace se zvldstnim
zietelem k vypravdam oper®.55

V roce 1936, kdy se tricata léta prechylova-
la do své druhé poloviny, poznamenala kul-
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Obr. 6: Ludwig van Beethoven — Fidelio:
1. jednani — Svétnicka Zaldinika, 1935, tuzka,
akvarel, 45 x 26 cm, nesign., Divadelni oddéleni
Moravského zemského muzea v Brné.

turnf tvai Ceskoslovenska prvni zcela otevie-
na uto¢na vystoupeni, odkryvajici ¢erno-bilé
vymezeni pojmu ,cistého” a ,zvraceného®
uméni.?6 Tendenci doby se stalo prioritné
odlucovani jednotlivych narodi, jejich uzavi-
rani uvnitf ,vlastni“ kultury a s tim spojené
pretinani tradi¢nich vazeb, vcetné téch umé-
leckych. Presto i nyni vznikaly pokusy piekro-
¢it uzké omezeni narodni identity, vyhroce-
né k extrémnimu nacionalismu, a reflektovat
témata nestabilni zjitfené doby prostfednic-
tvim spoluprace nad uméleckym dilem, jehoz
vypovéd o ,clovéku” méla nadcasovou i nad-
narodni hodnotu.

Zemské divadlo v Brné se pokusilo pre-
krocit zacarovany kruh nacionalismu pfi-
pravou dramatu Hra snii Augusta Strindber-

405

ga, uvedeného pod nazvem Nejpravdivéjsi sen
(prem. 26. zari 1936).57 Realizace piedlo-
hy, ozna¢ované samym autorem za nesnad-
no pievoditelnou do materializované podo-
by,58 spadala do netradi¢ni dramaturgie
divadla, zamérené na nova ¢i opomijena dila.
Vedeni Zemského divadla piizvalo k nastu-
dovani osobu nadmiru povolanou, némec-
kého reziséra Karla Meinharda, majiciho za
sebou mnohou Gspé$nou osobni zkuSenost se
Strindbergovou dramatikou, véetné pfipra-
vovaného dila.59 V daném kontextu se jevi
jako vzpominka na Meinhardova ,berlinska
léta“ 1 osloveni Emila Pirchana,60 jeho teh-
dejstho spolupracovnika.

Mozaikovitdstruktura vytvarize Strindber-
gova textu utrzkovity sled situaci, takika
vykiik do mlzného oparu lidského snu.
Poetika neskutecné atmosféry je dana speci-
fickou logikou snéni neuznavajici ¢as ani pro-
stor 1 snovou symbolikou zhmotnujici rozos-
trené déje a myslenky. Spolu s Dcerou boha
Indry putuje divak po Zemi a shledava obtiz-
nost lidského Zivota, s jeho vécnou oscilaci
na hrané mezi dobrem a zlem. ,,Lid¢ jsou hod-
ni politovani!“61 Jednotlivé situace se vraceji,
prolinaji, osoby se noii ,,odnikud“ a odcha-
zeji neznamo kam, rozhovory se opakuji jako
na staré gramofonové desce nebo se najed-
nou odvijeji zcela jinak...

Rezisér rozclenil tii déjstvi dramatiko-
vy ,snové vize“ do volného sledu ctrnacti
obrazt, ¢imz se piiblizil jak rozvolnéné for-
mé snéni, tak i stithové podobé divacky sta-
le oblibenéjsiho filmu. Interpretace se snazila
udrzet charakter svéta lidského nevédomi,
jeho zdanlivou nelogi¢nost, nespecifikova-
telnost, zamlzeni piesnych kontur udalos-
ti, kde vSak misty probleskuje i druhy pdl
— zfetelné a presné pojmenovatelné déje,
momenty, myslenky a vize. Jejich ,ostrost”
a ,realisticnost” je o to evidentnéjsi, ¢im vice
se celek utdpi v nezietelnosti — jako zables-
ky lidské paméti mapujici po probuzeni sen,
jehoz existence zistala pritomnd jen jako
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Obr. 7: Ludwig van Beethoven — Fidelio: I. jedndni, proména — Ndadvori véznice, 1935,
fotografie realizace, Divadelni oddéleni Moravského zemského muzea v Brné.

utrzkovita vzpominka dospélého clovéka na
vzdalené détstvi.

Sama kompozice hry napovidd obtiZnost
scénického teseni s mnoha rychlymi prome-
nami, které nesmély zbrzdit rytmus pred-
staveni. Dominantnim rysem Pirchanovych
navrha bylo malifské zobrazeni prostredi
déje pomoci pomalovanych kulisovych seg-
mentl, stavénych pied cerny horizont c¢i
malovany zadni prospekt. Jen vyjimecné se
na jevisti objevilo nékolik plastickych objek-
ti v podobé nejnutnéjsiho mobilidre. Realis-
ticky zdklad zobrazenych déjist (zamek, advo-
katni kancelar, pobtezi Sttedozemniho more,
Fingalova jeskyné a dalsi) vychazel disledné
z autorovych poznamek v textu. Jako typic-
ky ,pirchanovsky“ element se zde prioritné
uplatnila barva. Provokativni, ostra barev-
nost dekoraci na navrzich je zdanlivé v rozpo-
ru s popsanym dramatickym svétem — jasné,
zativé barvy v intenzivnich dto¢nych odsti-
nech se odrazeji od ¢erného nekonecna zpét,
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smérem k pozorovateli. Po realizaci na scéné
sice mohly vyseky reality vystupovat ze tmy
stejné jako utrzky lidskych snti, avsak v kon-
textu socialni tematiky predlohy pravdépo-
dobné vystupovala do popredi spiSe jejich
prilisné ilustrativnost. Nad atmosférou lidské-
ho snu nakonec zvitézil davérné znamy svét
viedniho Zivota, jehoz expresivni barevnost
sice prohlubovala jeho dramatickou putsobi-
vost, ale nedokazala jej povznést do nadreal-
né polohy. S vyjimkou Dcery boha Indry ve
zlatych Satech, variujicich odévy soch indic-
kych bozstev, zaplnily vytvoieny svét postavy
v kostymech z doby kolem roku 1900.

Uskali ptedlohy, spoéivajici v udrzeni
kompaktniho tvaru snového zazitku, a tim
1 nadcasové roviny s moznosti pouhych
dotykt socialnich a spolecenskych témat
doby, se v brnénské inscenaci nepodaiilo
vyhnout a ,,vyprava, ackoliv se snazila i v pre-
stavkdh snové obepristi hlediste, wpadala do kon-
trastni inscenace realistické (obraz z pobrezi stie-
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Obr. 8: August Strindberg — Nejpravdivéjsi sen: Zamek, 1936, kvas, 23 x 32 cm, nesign.,
Divadelni oddéleni Moravského zemského muzea v Brné.

dozemského: jizni kvéty a zbohatlici na jedné
a haldy uhli s nakladaci na strané druhé), takze
publikum posléze chapalo hru tendencné socidlné
a pravdépodobné i socialisticky, cemuz napomd-
hali herci, ano i rezie” .62

Odvézny titul i jeho provedeni vzbudily
rozporuplnou reflexi ze strany publicistii,63
jez odkryva svétlé i stinné stranky nekon-
ven¢niho dramaturgického pocinu, rezij-
niho uchopeni a vedeni hercii i scénogra-
fie. Kritiky prinesly protichtidnd hodnoceni
i ,precteni” divadelni kreace a extrémnost
soudli vypovida o mnoha aspektech nejisté
doby, stejné jako prozrazuje nevyrovnanost
vSech slozek a absenci jejich harmonického
skloubeni v jeden celek.

Z recenzi je ziejmé, Ze divadlo obtiz-
né hledalo dostate¢né mnozstvi zkusenych
hereckych osobnosti, které by zvladly néro-
ky vypjaté, takika groteskni mimiky a ges-
tiky, upominajici na Meinhardovu expresi-
onistickou éru. Na inscenaci se podilel cely

soubor ¢inohry, v hlavnich rolich se predsta-
vila Zdena Gréafova (jako Dcera boha Ind-
ry), Milo§ Nedbal (Dustojnik) a Josef Stiivan
(v roli Advokata). S témito prostiedky vypo-
védi rezonovaly disonantni prvky hudebni
slozky rakouského zika Richarda Strausse,
Emila N. von Rezniczka.

O ,,velmi vysoké herecké virovni” hovori Cest-
mir Jerabek, ktery kritické misto inscena-
ce shledava jinde: ,[...] barvotiskové nevkusnd
a toporné realistickd vyprava Pirchanova, ukazu-
jici svow inspiraci aZ kamsi k videriskému Platze-
rovi, nebyla nikterak prdva transcendentni povaze
Strindbergova dila. [...] Co by tu byl vykouzlil nds
Muzika! Nepostiehl rezisér, jak se wprostied téch-
lo jarmarecnich malovdnek ocitala mnohd tragicky
zaostiend scéna piimo na pomezi komiky?*“64 Pres-
to podle dalsiho recenzenta ,,vyprava [...] dob-
ve vystihla fantasticky smysl hry“. 65

Dochované cernobilé fotografie realizace
odkryvaji predevsim tradi¢ni problematiku
propasti mezi dvourozmérnou malbou kulis
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Obr. 9: August Strindberg — Nejpravdivéjsi sen: Pobiezi Stiedozemniho move, fotografie realizace, 1936,
Divadelni oddeéleni Moravského zemského muzea v Brné.

a télesnym objemem herct. Nemohou viak
dolozit pusobivost, ¢i naopak nepfesveédci-
vost barevného teseni, které bylo Pirchano-
vou nejsilnéjsi strankou.

Inscenaci, jejiz hodnota spociva prioritné
v dobovém prikladu tehdy stile mizivéjsi spo-
luprace tvairct raznych narodnosti,66 prevza-
lo videniské Dvorni divadlo, kde ptisobil Emil
Pirchan od sezony 1936-1937 jako jevistni
vytvarnik. Nedspésné nastudovani Strindber-
govy ,,snové vize“ se stalo epilogem Pirchano-
vych kontakt s ¢esky mluvenym divadlem
i kulturou. Po roce 1945 uz politicka situace
rozvijeni dalsi podobné spoluprace nepiala.

Pirchanova c¢innost spojena s Ceskym pro-
sttedim nespadala jen do oblasti tvorby pro
kamenna divadla, ale zasahovala do podstat-
né Sirstho spektra uméleckych obortt prvni
republiky.67 Podobné i mimo jeji rimec exis-
tuji doklady o jeho provazanosti s mistni kul-
turou v podobé jeho vyprav pro ¢eska drama-
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ta i opery uvedené na evropskych i svétovych
divadelnich jevistich.

Stylové rozriznény rukopis scénickych
navrht odkryva rozporuplnost této vSestran-
né¢ nadané osobnosti. Ve stejné dobé vznika-
ly na jedné strané navrhy pojednané spon-
tannimi, rychlymi tahy Stétcem ¢i pastelem,
kde prudce nahozené barvy lemuji silné cer-
né obrysové linie a vasnivé podani vypovi-
da o naléhavosti pretlumoceni prvotni vize.
Tyto scénické koncepce jsou dokladem své
»nedefinitivnosti“, pouhého mezistupné
pristi realizace na jevisti. Druhy pdl pred-
stavuji kiehka, precizné propracovana dila,
jejichz kresebné podani s tenkou obrysovou
linkou (u kostymnich navrhi c¢asto mékkou
tuzkou) nese uzkostlivou preciznost nejisto-
ty pied dosazenim hledaného tvaru. Nemno-
ho fotografickych zaznamut divadelnich reali-
zaci vSak napovida jeden vyznamny problém
doby, nevztahujici se pouze k dilu Emila Pir-
chana - obtiZznost materializace navrhu na
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jevidti v intencich autora, uchovani zamysle-
ného ,vyrazu®.

Pirchanovu profesni drdhu jevistniho
vytvarnika provazi nékolik osobitych pro-
sttedktl vyjadreni, typickych pro celé dilo.
Architektonické Skoleni se promitlo v plastic-
kém rozvrstveni prostoru, které vsak s postu-
pem doby ztracelo na intenzité a ve tficatych
letech se objevovalo pouze v poloze funkéni-
ho proclenéni plochy jevisté v ramci pozadav-
ka inscenace. Ptivodni abstrahovanost piisné
stylizovanych dé&jist z doby kolem roku 1920
ustoupila posléze konkrétnéjsimu podani.
Paralelné se proménoval i zptsob préce s bar-
vou. Od velkych ploch intenzivni barevnosti,
jejichz vybér byl podtizen kritériu sdélnosti,
se vytvarnik na pocatku tieti dekady 20. sto-
leti posunul k malifskému ztvarnéni dekora-
ci, jejichz realisticnost vSak nesouvisela se sna-
hou o iluzivni napodobu empirického svéta.
Tato tendence Pirchanovy tvorby se odvijela
paralelné s navratem k riznym formam rea-
lismu ve stiedoevropském uméni doby mezi
dvéma svétovymi valkami. V jeho podani se
na zavérecném nerealistickém dojmu podile-
la prvoradé specifickd prace s barvou, které
zastal po cely Zivot vérny. Rovnocennym part-
nerem barvy v roviné prostiednika emocio-
nalniho podtextu, nalady i vnitiniho rytmu
predlohy ziistavalo po celou Pirchanovu dra-
hu jevistniho vytvarnika svétlo. Od expresio-
nistickych kreaci s ostrymi kuzely reflektort,
protinajicimi temny prostor, k piirozenéjsi-
mu, difuznéjdimu svétlu, jez si presto pone-
chéavalo dramatické kvality.

Specifika scénického pojeti abstrahované-
ho, rytmizovaného prostoru Legendy o jose-
fouvi 1 vSechny udalosti vzniku poznamenaly
danou kreaci odstinem vyjimec¢né udalos-
ti, ktera se proto nestala impulsem dalsimu
vyvoji prvorepublikové baletni scénické pra-
xe. Vizualni koncepci souvisela Pirchano-
va tvorba s linii vyprav zosobnénou tehdejsi
tvorbou Vlastislava Hofmana.

Brnénské realizace nabizeji pestrejsi
pohled na Pirchanovu tvorbu v dobé, kdy se
naplno realizoval na jevisti prazského Nového
némeckého divadla. Tematicka raznorodost
vSech tfi opernich titultt zrcadli schopnost
vytézit z kazdého titulu jeho podstatné rysy
a pretlumocit je publiku v hledisti. Pircha-
nova spoluprace s Milanem Sachsem i Bran-
kem Gavellou se projevila jako obohacujici
pro brnénskou scénu, ackoliv rezisér (a v této
dobé uz ani vytvarnik) nezosobnoval radikal-
ni pfistup k interpretaci piedlohy, ale spise
umirnénou linii jdouci paralelné s priklonem
doby (i vkusem divakun) k jistému zvécnéni a
konkrétnéjsimu zobrazeni.

Inven¢ni osobnost nemtiZe zulstat stat,
setrvat na jednou dosazenych principech
tvorby, méla by reagovat na promény doby,
konfrontovat se s nimi. I Pirchanovo scé-
nické dilo nalezlo béhem jeho profesni dra-
hy rtzné podoby svého vyrazu, zakladnim
principem tvorby pro néj vsak po celou dobu
zuistalo jiz zminované Goethovo krédo, se kte-
rym se vytvarnik v dobach svého brnénské-
ho ptisobeni plné ztotoznoval: ,,Pravdivost vys-
Stho Tadu."68
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PircHAN CASE. STAGE DESIGN PRODUCTION OF EMIL PIRCHAN
FOR CZECH THEATRES IN INTERWAR CZECHOSLOVAKIA
(JrTRA MATULOVA) — SUMMARY

Emil Pirchan — an architect, stage designer, dramatist and novelist, pedagogue and an active
participant in contemporary social life belonged to the population of Moravian Germans who
lived in Brno in late 19" and early 20" centuries. As he was born to the German speaking fam-
ily of a portrait-painter, his background predestined him to be tied to German culture. Con-
trary to that, even after 1918 Pirchan did not lose contacts with cultural life in the territory of
the newly constituted republic, but later his activities in this field were ignored by the experts
after 1948.

In addition to Pirchan’s work for German speaking stages in Czechoslovakia, his profession-
al career includes five sets of stage designs for Czech theatres. The projects of stage designs,
which have been preserved, allow tracing the changes of Pirchan’s production during the de-
limited period of twenty years and the richness of genres and topics which discloses the au-
thor’s invention at the time of looking for the adequate forms.

Architectonic type of stage design with passionate colours in The Legend of Joseph (Nation-
al Theatre in Prague, prem. 14™ June 1922) brought to Czech ballet the principles of expres-
sionist stage designs. His production for Brno’s Land Theatre in 1930s unveils a brand new
method of narration — inclination to more authentic presentation of story setting, which only
through its light and variety of colours goes beyond the descriptiveness of stage conventions
of the 19" century. This point is included in the stage designs for the operas Tannhduser by
Richard Wagner (prem. 17" March 1934) and Fidelio by Ludwig van Beethoven (prem. 14"
March 1935), and also in visual concept for the drama A Dream Play by August Strindberg
(prem. 26™ September 1936). The Magic Flute by Wolfgang Amadeus Mozart (prem. 21* June
1933) was where Emil Pirchan summed up fully his imagination when he built up a surreal
world at the border-line of monumentality of the Ancient Egypt and playfulness of fine Ro-
coco ornaments. In the context of Brno’s stage design of 1930s, Pirchan contributed to sig-
nificant examples of staging (especially The Magic Flute, Fidelio), which cocreated the profes-
sional image of the theatre. At this time, Emil Pirchan no more belonged to those who took
the line of radical interpretation of a play staged, but rather to the more soft line. His profes-
sionalism was aimed at the exploitation of the internal “expression” of the play and at its me-
diation for the audience.

As Emil Pirchan cooperated with Czech stages, the reviews of his work were quite imbal-
anced. On the one hand he was repeatedly criticized for insufficient innovativeness of his stage
designs, on the other hand the visual component of his production was highly appreciated and
he won Czechoslovak National Prize (28" October 1935, in the German section) for opera stage
designs in Czechoslovak theatres of German language. The reflection of Pirchan’s theatre ac-
tivities mirrors the exacerbated relations of Czechs and Germans and the social issues in the in-
terwar Czechoslovakia.
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1 Emil Pirchan st. (*21. kvétna 1844, Sv. Katefina
na Moravé¢, 122. ¢ervna 1928, Videri), malit, por-
trétista, v letech 1885-1904 navrhoval Zivé obrazy
v némeckém Méstském divadle v Brné; viz Prokop
Toman, Novy slovnik ceskoslovenskych vjtvarnych umel-
cit 11, Praha 1950, s. 276.

Karel Kucda, Brno. Vyvoj mésta, predmeésti a piipojenych
vesnic, Praha — Brno 2000.

Podobné jako jeho otec i Emil Pirchan ml. (*27. kvét-
na 1884, Brno, §20. prosince 1957, Viden) nav§tévo-
val videtiskou Akademii vytvarnych uméni. Malitské
$koleni otce vSak vyménil za studium architektury
u Otto Wagnera. V roce 1908 zalozil ateliér archi-
tektury a knizni grafiky v Mnichové, kde od roku
1914 puisobil jako divadelni vytvarnik a v roce 1919
ziskal post $éfa vypravy ve Statnim divadle v Ber-
liné. Shodnou funkci zastaval v letech 1931-1936
v Novém némeckém divadle v Praze a ziverec¢na léta
své kariéry stravil jako vytvarnik Dvorniho divadla
ve Vidni.

Ani nekrolog otidtény v Divadelnich novindch se o jeho
préci pro ¢eské scény nezminuje. Viz bs [?], Z Vidné
prichazi zprava, Divadelni noviny 1, 1957-1958, ¢. 6,
22. ledna 1958, s. 6.

Viz Erika Schepellmann-Rieder, Emil Pirchan und
das expressionistische Biinenbild, Wien 1964. — Karl
Pierwoss, Der Szenen- und Kostiimbildner Emil Pirchan.
Eine Darstellung seines Gesamtwerkes unter besondere
Berticksichtigung seiner Zusammenarbeit mit dem Regis-
seur Leopold [essner (Dissertationarbeit, Universitit
Wien), Wien 1970. — Herbert Thering, Von Reinhardt
bis Brecht 11, Berlin 1961. V cestiné vyslo: Petr Pra-
$a, Emil Pirchan, Prolegomena scénografické encyklo-
pedie XVII, Praha 1973, s. 50-56. — Jitka Ludvova,
Ceskoslovenské statni ceny pro némecké hudebni-
ky, Hudebni véda 32, 1995, ¢. 2, s. 99-129. — Eadem,
Neues Deutsches Theater v Praze 1888-1945 1-11, Pra-
ha 2001, s. 367-368. — Eadem, Pirchan Emil, Diva-
delni revue 16, 2005, ¢. 4, prosinec, s. 76-77.

K provozu divadla viz Jan Némecek, Déjiny opery, ope-
rety a baletu byvalého Nového némeckého divadla v Praze
(Neues Deutsches Theater) 1888 (1883)-1944, 1-V, Pra-
ha 1962-1977. - Jitka Ludvova, Neues Deutsches The-
ater v Praze (pozn. 5).

Nasledujici text se vénuje vyhradné osobnosti Emila
Pirchana ml.

Premiéra inscenace tvoftila ¢esky prispévek k tyden-
nim oslavam narozenin hudebniho skladatele, kona-
nym formou piehlidky jeho tvorby na ptidé Nové-
ho némeckého divadla. Divadelni cedule je uloZena
v prazském Archivu Narodniho divadla [dale AND],
sign.: B-51a; Pirchantiv navrh scény v podobé pohy-
bové skici se nachazi ve sbirkach Divadelniho oddé-
leni Narodniho muzea v Praze [ddle DONM], sign.:
S-Xc-4d.
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9 Pravé Kroller po prvni svétové valce znovuobjevil
Legendu o Josefovi (prem. 4. inora 1921), kdyZ ji na
scéné Statni opery v Berliné uvedl ve vypravé Emi-
la Pirchana, svého dlouholetého spolupracovnika.
Podle Bergrovych vzpominek vybral Krollera pro
hostovani v Praze tehdejsi $éf ¢inohry prazského Na-
rodniho divadla, Karel Hugo Hilar, ktery v této véci
Berlin dvakrat navstivil a zhlédl Kréllerovu inscena-
ci z ptedchozi sezony. Viz Ladislav Hajek, Paméti Au-
gustina Bergra, Praha 1944, s. 300-301.

0 Je pravdépodobné, Ze vytvarnika pfizval ke spolu-
préaci také Karel Hugo Hilar, o ¢emzZ svéd¢i Pircha-
ntv dopis ze 17. ¢ervna 1922, v némz po premié-
fe inscenace a navratu do Berlina Hilarovi zpétné
dékuje za piatelskou nabidku a laskavé ptijeti v Pra-
ze. UloZzeno v DONM, sign.: C 9122, A 8766. Pohos-
tinské vystoupeni piedstavitelt hlavnich roli zajistil
pravdépodobné Kroller: Putifarku ztvarnila ptivo-
dem ¢eska tanecnice berlinského divadla Lida Sal-
monova-Wenegerova a v roli Josefa se piedstavil
rusky tane¢nik Sasa Leontév, ¢esti tanecnici a ¢ino-
herci ziskali dlohy vedlejsi.

Pti nastudovani Legendy o Josefovi v Mnichové v roce

1941 zvetejnil Strauss autorsky zamér v Dramatur-

gische Blitter der Bayerischen Staatsoper. PretiSténo:

Richard Strauss, Dokumente. Aufsitze, Aufzeichnungen,

Vorworte, Reden, Briefe, Leipzig 1980, s. 154-155.

Viz libreto baletu Harry Kessler — Hugo von Hof-

mannsthal, Legenda o Josefouvi, Berlin 1922.

hd [Hubert Dolezil], Rich. Strausse ,,Legenda o Jose-

fu*, Ceskoslovenska republika 243, 1922, ¢. 162, 16. 6.,

s. 5.

0. S. [Otakar Sourek], Richard Strauss: Legenda

o Josefovi, Venkov 17, 1922, ¢. 137, 15. 6., s. 3—4, cit.

s. 3.

Ze scénické koncepce ulozené v DONM (pozn. 8),

pojaté jako pohybova skica s rozmisténim nékolika

aktéra, a z popisu kostymt v recenzich lze vydcist,

Ze scéna i kostymy odpovidaly berlinské inscenaci ze

4. tnora 1921, kterou vypravil také Pirchan. Boha-

td dokumentace berlinské realizace, ktera je kromé

komentafe v némciné misty doplnéna i ¢eskymi po-
zndmkami, je uloZena ve sbirkach Osterreichischen

Theatermuseum ve Vidni (dile OTM), viz Ferdi-

nand Schmatz, Nachlass-Dokumentation Emil Pirchan

(Typoskript), Wienn 1983, s. 4, 22, 43.

Dr. Ernst Rychnovsky, Richard Strauss Josef-Legen-

de, Prager Tagblatt 47, 1922, ¢. 138, 16. 6., s. 1-2, cit.

s. 2.

Richard Strauss se svych oslav v ¢ervnu 1922

v prazském Novém némeckém divadle aktivné

zacastnil jako dirigent cyklu vlastnich oper. Premi-

éru Legendy o Josefovi v Narodnim divadle zhlédl

a hodnotil velmi pozitivné. Viz Ernst Rychnovsky,

Gespriich mit Richard Strauss, Prager Tagblatt 47,

—
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1922, ¢.141,20. 6.,s. 7. — Anonym, Richard Strauss
o ,Narodnim divadle“, Ceskoslovenskd republika
243,1922, ¢. 167, 21. 6., s. 5. (Straussovu spokoje-
nost s prazskym nastudovanim doklddd i nabidka
angazma Heinrichu Krollerovi do videnské opery,
kterou v této dobé tidil. Zde Kroller Legendu o _Jose-
fouvi téhoz roku nastudoval potteti, tentokrat pii-
mo ve spolupraci se skladatelem, ale uz ve vypra-
vé Alfreda Rollera. Viz Alex Witeschnik et al., 300
Jahre Wiener Operntheater: Werk und Werden, Wien
1953, 5. 205.)

Anonym, Pirchan v Narodnim divadle, Jevisté 3,
1922, ¢. 26, 15. 6., s. 398. — E. R. [Ernst Rychnov-
sky], Strauss = Premiere im tschechischen Natio-
naltheater, Prager Tagblait 47, 1922, ¢. 137, 15. 6., s.
8. — hd [Hubert Dolezil], ,Vcerejsi premiéra Legen-
dy o Josefu...“, Ceskoslovenskd republika 243, 1922, &.
161, 15. 6., 5. 7. — O. S. (pozn. 14). — Ernst Rych-
novsky (pozn. 16). — hd (pozn. 13). - B. Vomacka
[Boleslav], Z prazské opery, Lidové noviny 30, 1922,
¢. 297, 16. 6., s. 7. — Josef Barto§, Richard Strauss
= Premiere im Tschechischen Nationaltheater, Pra-
ger Presse 2, 1922, ¢. 164, 18.6.,s. 5, 11. — Anonym,
~Legenda o Josefu®, Jevisté 3, 1922, ¢. 27, 22. 6., s.
401-402. — Anonym, Hosté z ciziny, Jevisté 3, 1922, ¢.
28, 29. 6.,s. 428. - Z. N. [Zden¢k Nejedly], Legenda
o Josefovi, Smetana 12, 1922, ¢. 6-7, 1. 7., s. 97-99.
Z. N. (pozn. 18), s. 98.

Viz anonymni ¢lanky v divadelnim tydeniku Jevis-
¢, zamétené prioritné proti Emilu Pirchanovi, ale
i Lidé Salmonové-Wenegerové a v podtextu pro-
ti zminénému vedeni divadla. Do napjaté atmosfé-
ry Cesko-némeckych vztahti zapadala i ponékud ali-
bisticka formulace na cedulich Narodniho divadla
o tom, Ze byly potizeny ,,Nové dekorace a kostymy od
Josefa Matéje Gottlieba dle ndvrhii Pirchanovych® (pozn.
8) a nasledné pochybnosti o autorstvi navrha. Viz
Hana Konecna (red.), Soupis repertodru Ndrodniho
divadla v Praze 1881-1983, 11, Praha 1983, s. 22,
zaznam ¢. 2015. Zde je jako autor vypravy uveden
pouze Josef Matéj Gottlieb.

0.8. (pozn. 14), s. 3. — B. Vomacka (pozn. 18), s. 3.
0.S. (pozn. 14), s. 3.

Predchozi baletni inscenace spoléhaly na iluzivni
dekorace doprovazené niladovym svétlem z dilny
$éfa vypravy Karla Stapfera, piipadné jeho asistenta
a nastupce Josefa Matéje Gottlieba.

Jesté v roce 1932 vzpomind Paul Eipper na bak-
chanalie zativych barev, snovou atmosféru a svétel-
né efekty berlinského nastudovéni. Viz Paul Eipper,
Emil Pirchan, Auftakt 12, 1932, ¢. 1, s. 9-11. Dile
kritiky a publikované fotografie berlinské inscena-
ce uloZené v pozustalosti Emila Pirchana v OTM.
Viz Ferdinand Schmatz (pozn. 15), s. 43. O Gspés-
nosti Krollerovy berlinské inscenace, ktera dosah-
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29

30
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32
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34
35
36

37

la 53 repriz a na repertodru ztstala do 6. prosince
1929, viz Hugo Fetting, Die Geschichte der Deutschen
Staatsoper, Berlin 1955, s. 238-240.

Bozena Brodska, Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé
do roku 1945, Praha 2006, s. 170-171.

Viz Eipper (pozn. 24),s. 9-11. — we [Marian Wendt],
Prag als Theaterstadt. Unterredung mit Professor
Emil Pirchan, Prager Presse 12, 1932, ¢. 248, 11. 9.,
s. 10. — Erich Steinhard, Renaissance der Prager
deutschen Oper, Auftakt 12, 1932, ¢ 9-10, s. 227-
228. — Joseph Gregor, Emil Pirchan, der Biihnen-
bildner des Prager Deutschen Theaters, Auftakt 15,
1935, ¢. 1-2,s. 10-12.

Viz Eugenie Dufkova (ed.), Postavy brnénského jeviste,
I, Brno 1979-1984, s. 7-8.

Viz Eugenie Dufkova (ed.), Postavy brnénského jeviste,
111, Brno 1990-1994, s. 330-333.

Viz Eugenie Dufkova (ed.), 90. let stdlého ceského diva-
dla v Brné 1884-1974. Soupis repertodru ceského diva-
dla v Brné 1884-1974, Brno 1974.

we (pozn. 26).

Soubor navrht neni kompletni, tvoif ho dvé scénic-
ké koncepce (H4j se tfemi chramy a Komnata Pami-
ny v Sarastrové palaci) a ti'i ndvrhy kostyma (Sarast-
ro, Tamino, Druzky Kralovny noci). Materialy jsou
uloZzeny v Divadelnim oddéleni Moravského zem-
ského muzea v Brné (ddle DO MZM), sign.: I-180.
-k [Gracian Cernuiik], Z brnénské opery, Lidové
noviny 41, 1933, ¢. 313, 23. 6., 5. 7.

-k (pozn. 32). — -$f- [Leopold Firkusny], Z brnén-
ské opery. Mozartova Kouzelna flétna, Ndrodni novi-
ny 9, 1933, & 144, 23. 6., s. 2. — -k [Gracian Cer-
nusak], Z hudebniho Zivota. Divadlo. Brno, Tempo.
Listy Hudebni matice 13, 1934, ¢. 2, fijen 1933, s. 57—
58. — -el-[?], Z brnénské opery, Moravské slovo 1933,
¢. 122, 27.6.,s. 2.

-k (pozn. 32).

-el- (pozn. 33).

L. S. [?], Die Zauberflote, Bohemia 103, 1930, ¢. 203,
30. 9., s. 6. — O. B. [Oskar Baum], Die neue Zau-
berflote. Neues Deutsches Theater, Prager Presse 10,
1930, ¢. 269, 30. 9., s. 8. — 0. p. [Otto Pick], ,,In jeder
Hinsicht...“, Prager Presse 10, 1930, ¢. 269, 30. 9., s.
8. - L. S. [?], Die Zauberflote, Bohemia 106, 1933, ¢.
241, 14. 10., s. 5. — O. B. [Oskar Baum], Zauberfl6-
te, Prager Presse 13,1933, ¢. 283, 15. 10.,5. 9. - W. S.
[?], Neue instudierte ,Zauberflote”, Prager Tagblatt
58,1933, ¢. 241, 14. 10., s. 5—6. Scénické a kostymni
navrhy jsou uloZeny v OTM, viz Ferdinand Schmatz
(pozn. 15), s. 38.

Napiiklad Pirchanova vyprava Mozartova Dona
Giovanniho z roku 1933, pro prazské Nové némec-
ké divadlo. Viz Adolf Scherl, Renato Mordo a jeho
operni rezie v Ceskoslovensku, Divadelni revue 14,
2003, ¢. 1, s. 28-32.
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Scénické a kostymni navrhy jsou uloZzeny v DONM,
sign.: S-IXa-3d; S-IXb-4a; S-IXb-4. Korespondence
vAND, sign. O 155h. Recenze: B. V. [Boleslav
Vomacka], Z prazské opery. Kouzelna flétna, Lidové
noviny 40, 1932, ¢. 36, 21. 1., s. 9. — -1I- [Vaclav Tille
(?)], Mozartav cyklus, Ndrodni listy 72, 1932, &. 23,
23. 1., 5. 5. —O. S. [Otakar Sourek], W. A. Mozart.
Kouzelna flétna, Venkov 27, 1932, ¢. 19, 22. 1., s. 6.
— Karel Haba, Statni opera v Praze, W. A. Mozart
Kouzelna flétna“, Ceskoslovenskd republika 253, 1932,
¢.18,21.1.,s. 5.

Soubor nédvrht je ulozen v DO MZM, sign.: 1I-
6; fotografie realizace I. jednani a kostymovanych
aktért ibidem, sign.: F-7726 az F-7730. Fotografii
II1. jedndni otiskl Divadelni list 9, 1933-1934, ¢. 18,
31. 3., s. 593. Uvedeni inscenacné naro¢ného titulu
provazela napjatd situace zptisobend stavkou orches-
nu premiéry az na 21. biezna 1934. Viz sv. [Vladimir
Sach (?)], Spory v brnénském divadle, Ndrodni novi-
ny 10, 1934, & 76, 18. 3., s. 4. — sv. [Vladimir Sach
(?)], Po zmateném piedstaveni v Zemském divadle
v Brné, Ndrodni noviny 10, 1934, ¢. 78, 20. 3., s. 4.
— Anonym, O likvidaci sporu v Zemském divadle
v Brné, Ndrodni noviny 10, 1934, ¢. 79, 21. 3., s. 3.
Napiiklad Pirchanova vyprava pro tetralogii Prs-
ten Nibelungiiv, kterou realizoval v letech 1923-1924
rezisér Franz Ludwig Horth a dirigent Alexan-
dr Zemlinsky na scéné Nového némeckého diva-
dla v Praze. Tato inscenace piredstavuje v kontex-
tu divadla na ceskoslovenském tzemi mezivale¢né
éry jednu z vyraznych vyjimek v tomto sméru. Viz
Adolf Scherl, Expresionistické divadlo na prazskych
némeckych a ¢eskych scénach 1914-1925, Divadelni
revue 11, 2000, ¢. 4, s. 36-43.

-k [Gracian Cernusik], Z brnénské opery. Tannhdu-
ser..., Lidové noviny 42, 1934, ¢. 149, 23.3.,s. 7.

-k, (pozn. 41). — -3f- [Leopold Firkusny], Richard
Wagner: Tannhéuser, Ndrodni noviny 10, 1934, ¢. 95,
7.4.,s. 5. —-hl [?], Brnénskd opera, Moravské slovo,
1934, ¢. 69, 10. 4., s. 4.

V Novém némeckém divadle méla inscenace premi-
éru 3. zari 1933. Scénické ndavrhy Venusiny sluje a
Hradni siné na Wartburgu (chybi navrh krajiny pro-
mény I. jednan{ a III. jednani) jsou ulozeny v OTM.
Viz Ferdinand Schmatz (pozn. 15), s. 33, 49. Recen-
ze: G-b [?], Tannhduser, Prager Tagblatt 55, 1933, ¢.
36, 4. 9., s. 7. — L.B. [?], Tannhiuser, Bohemia 106,
1933, ¢. 207, 5. 9., s. 5. — Lise Adler, Deutsches Thea-
ter in Prag, Tugesbote 83,1933, ¢. 407, 5. 9., s. 6. — p.
[?], Tannhduser, Prager Presse 13, 1933, ¢. 243, 5. 9.,
s. 6.

p- (pozn. 43).

Napiiklad expresionisticky ladéna vyprava Tiistana
a Isoldy Vlastislava Hofmana, uvedena v roce 1924
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50
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v Narodnim divadle v Praze. V Némecku vzniklé
avantgardni scénografie Ludwiga Sieverta, Lothara
Schenck von Trappa, Wilhelma Reinkinga ¢i praveé
Emila Pirchana realizované v desatych a dvacatych
letech 20. stoleti. Viz Helena Spurnd, Néstin vyvoje
inscenacni praxe v opernim divadle, in: eadem (ed.),
Hudebni divadlo jako vyzva, Praha 2004, s. 351-405.
-k (pozn. 41).

Scénicky navrh tvodu I. jedndni (Svétnicka zalai-
nika) je spolu s kostymnimi navrhy ulozen v DO
MZM, sign.: I11-298, fotografie realizované insce-
nace ibidem, sign.: F-9250, F-5263 az F-5265; foto-
grafie findle II. jednani pietiSténa in: Divadelni list
10, 1934-1935, ¢. 19, 10. 4., s. 386. Cast scénickych
navrha (Vézeni, Vézensky dvar a zdvérecnd scé-
na Na hradbach) obsahuje Pirchanova poziistalost
v OTM, viz Schmatz (pozn. 15), s. 15, 42.

-el. [?], Z brnénské opery, Moravské slovo, 1935, ¢. 54,
16. 3., 5. 2. — hp [?], Zemské divadlo v Brné&, Ndrod-
ni noviny 11, 1935, & 74, 16. 3., s. 5. — -k [Gracian
Cernuﬁék], Brnénska opera, Lidové noviny 43, 1935,
¢. 137, 16. 3., 5. 9. — PH [?], Opera v Brné, Ndrod-
ni listy 75, 1935, ¢. 76, 17. 3., s. 15. — -k [Gracian
Cernusik], Z hudebniho Zivota. Brno, Tempo. Listy
Hudebni matice 14, 1935, ¢. 8, duben, s. 238-239. —
jbs. [Jaroslav B. Svréek], Vytvarnici na brnénské scé-
né&, Lidové noviny 43, 1935, ¢. 235, 10. 5., 5. 7.
Scénické a kostymni ndvrhy jsou uloZeny v MZM,
sign. I-191. Recenze: A. J. [?], Z hudebniho Brna, Ces-
koslovenska republika 248, 1927, ¢. 75, 30. 3., s. 4. — -
k [Gracian Cernuéék], ,Brnénské divadlo...“, Lidové
noviny 35, 1927, ¢. 159, ¢.29.3.,s. 7.

Inscenace Fidelia realizovana v Narodnim divadle
v Praze (prem. 21. prosince 1921).

-k, Brnénskd opera (pozn. 48). — Idem, Z hudebni-
ho Zivota (pozn. 48).

jbs. (pozn. 48).

K problematice zaméstnanosti emigrantt z fad diva-
delnikt: z if$ského Némecka v Ceskoslovensku viz
Hansjorg Schneider, Nepiisli do ciziho (Emigran-
ti némeckého divadla 1933-1938 v Ceskosloven-
sku), Divadelni revue 3, 1992, ¢. 2, brezen, s. 19-26.
— Ursula Stabmerg, Deutschsprachiges Theater in Prag
der Zwischenkriegszeit (Dissertationarbeit, Universi-
tit Wien), Wien 1993. V cestiné byla publikovina
zkracend kapitola z této prace, viz eadem, Némecké
divadlo v Praze ve 30. letech, Hudebni véda 33, 1996,
¢. 4,s.319-330.

V prvnich mésicich roku 1934 rozpoutal casopis
Pritomnost nacionalistickou kampan proti vedeni
Nového némeckého divadla z dtivodu nedostatec-
né Ceskoslovenské dramaturgie, projevii podpory
risskému Némecku a zaméstnavani cizich statnich
prislusnikiti nad povolené kvéty. Zkreslujici piistup
a nedostate¢na informovanost vedly k prejima-
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ni téchto stanovisek dal$imi periodiky. Viz Visita-
tor, K ¢emu je prazské némecké divadlo? Piitomnost
11, 1934, ¢. 13, 28. 3., s. 204-206. — Eger [Paul],
O duchu prazského némeckého divadla, Pfitomnost
11,1934, ¢. 15, 11. 4., 5. 236-238 (véetné nasledujici
odpovédi Visitatora). — B. [?], Jakym sméram slouzi
prazské némecké divadlo? Ndrodni listy 74, 1934, ¢&.
94,6.4.,s. 2.

Ceny byly udélovany kazdoro¢né 28. fijna. Viz
Ludvova, Ceskoslovenské statni ceny (pozn. 5), s.
122.

Prvni otevi'ené vystoupeni Konrdda Henleina pro-
ti ,,zvracenému® uméni v Ceskoslovensku 23. tino-
ra 1936 v Némeckém domé v Praze. Viz Ivan Pfaff,
Zapas o némecké divadlo v ¢eskych zemich 1934—
1938, Divadelni revue 18, 2007, ¢. 1, leden, s. 43-52.
Nazev, pod kterym bylo drama uvadéno, vyplyval
z piekladu Niny Balcarové. Scénické navrhy jsou
uloZzeny v DO MZM, sign.: 1I-11, fotografie z insce-
nace otiskl Divadelni list 12, 1936/1937, ¢. 4, 1. 10., s.
1. Navrhy scén Zamku, Fingalovy jeskyné a Zalivu
u Krasotina jsou ulozeny v OTM, viz Schmatz (pozn.
15), s. 34.

K. [Karl] Meinhard, Strindbergtiv Nejpravdivéjsi
sen. Pred brnénskou premiérou, Lidové noviny 44,
1936, ¢. 480, 24. 9., s. 9.

Karl Meinhard (1886-1949), prazsky rodak, v le-
tech 1911-1925 divadelni teditel berlinského diva-
dla na Koniggritzer Strasse, kde uvadél symbolis-
tickd a expresionisticka dramata. Byl dlouholetym
ptitelem Karla Huga Hilara a podporovatelem ces-
ké dramatiky v tehdejsim Némecku (napiiklad v ro-
ce 1923 uvedl na scéné svého divadla hru bratii
Capkutl Ze #ivota hmyzu ve vypravé Emila Pirchana).
V letech 1935-1936 ptisobil ve funkci reziséra ¢ino-
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hry v brnénském némeckém divadle. Viz Wilhelm
Kosch, Deutsches Theater-Lexikon, 11, Klagenfurt —
Wien 1960, s. 1416.

Béhem Meinhardova angazma v brnénském némec-
kém divadle v letech 1935-1936 s nim Emil Pirchan
spolupracoval i zde, napt. Walter Seidl, Spiel wm die
Welt (prem. 8. prosince 1935). Viz Ale§ Jurda, Ne-
mecké divadlo v Brné 1932—1945 (diplomova prace FF
UJEP), Brno 1977.

August Strindberg, Hra snit, Praha 1966, s. 21 aj.
Ivo L., [Jan Liskutin], Aug. Strindbergav , Nejprav-
divéjsi sen na brnénské scéné, Narodni listy 76, 1936,
¢.270, 3. 10.,s. 5.

-ba [?], Sen o Zivoté, Ndrodni noviny 12, 1936, ¢. 266,
30. 9., s. 4. — C. J. [Cestmir Jetabek], Strindberg:
Nejpravdivéjsi sen, Lidové noviny 44, 1936, ¢. 489,
30.9.,s5. 9. - F. [?], Strindbergtiv Nejpravdivéjsi sen,
Moravské slovo, 1936, ¢. 227, 30. 9., s. 4. — Ivo L.
(pozn. 62).

C. J. (pozn. 63).

F. (pozn. 63).

O kulturnich transferech mezi Ceskoslovenskem
(Prahou) a Vidni ve tiicatych letech v oblasti ¢inohry
viz Hilde Haider-Pregler, Von gespielten und nicht
gespielten Stiicken. Kulturtransfer zwischen Prag
und Wien in den 30er Jahren, in: Alena Jakubcova
et al., Deutschsprachiges Theater in Prag, Praha 2001,
s. 318-332.

Byla to naptiklad prednaskova ¢innost pro vetej-
nost, dolozend mnoha anoncemi v ¢eském i némec-
kém tisku, vénoval se vjuce jevistniho vytvarnictvi
na prazské Akademie fiir Musik und darstellende Kunst,
spolupracoval s rozhlasem, zabyval se psanim roma-
nu i dramat atd.

we (pozn. 26).



