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CESKY KUBISMUS A ,,VERTIKALNI" KANON DEJIN UMEN{*

VOJTECH LAHODA

BAROKO, SBERATELSTVI A KUBISMUS

V roce 2002 se Lubomir Slavicek vyznam-
né podilel na realizaci rozsdhlého vystavniho
katalogu jednoho z nejzajimavéjsich kubistic-
kych tviircti u nas, malife Antonina Prochaz-
ky.l Publikace potvrdila, Ze jubilanttv zijem
o modernismus nebyl ndhodny. Kontinualné
vyrostl ze soustavného sledovani fenoménu
sbératelstvi, kam patiily pochopitelné i kolek-
ce sbératelt prvni republiky. Mnozi z nich se
soustiedili na tviirce z generace Osmy, Sku-
piny vytvarnych umélct ¢ Tvrdosijnych
a jim blizké umeélce. Slavickav odborny zajem
o barokni uméni ziskal ¢asem novy rozmeér,
sméiujici k Vincenci Kramarovi, Alfredu Jus-
titzovi, Emilu Fillovi a k jiZ zminénému Anto-
ninu Prochazkovi.

Tak se vedle barokniho uméni a ota-
zek sbératelstvi objevuje v ohnisku soustie-
déni badatele, i kdyz nepiimo, také klicovy
a doslova kanonicky styl moderniho umént,
kubismus.

KUBISMUS A KUBISMY

Ackoliv se kubismus, ,,vynélez“ Picassa a Bra-
qua, v dobé svého zrodu v letech 1909-1910
dockal v Patizi ostrého odsouzeni a zesmés-
néni, velmi zihy se stal zakladnim stavebnim
kamenem kanonu modernismu prvni polo-
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viny 20. stoleti. AZ v roce 1966 vydal ame-
ricky historik uméni Edward Fort Fry anto-
logii dobovych texti z doby vzniku kubismu
do pocatku dvacatych let, ktera patii dodnes
k zakladnim ptiru¢kdm studia o kubismu.2
Fry prokazal, Ze hned po objeveni prvnich
kubistickych obrazti se rozvinula diskuse
o povaze kubismu, ktera se stala zakladem
snahy nejen umélecké kritiky, ale od dvaca-
tych let 1 dé€jin uméni zaclenit kubismus do
pribéhu déjin uméni.

Vybrané texty ve Fryové antologii odhali-
ly dilezitou skute¢nost: fada autort reflek-
tovala pod pojmem ,kubismus“ dila niko-
liv Picassa a Braqua, ale Jeana Metzingera ci
Alberta Gleizese a dalsich3, ¢ili piistupy, kte-
ré byly pozdéji oznaceny jako ,epicky kubis-
mus“4 nebo které sim Fry nazjva — v pfipa-
dé Metzingera — jako sub-kubistické.5 Roger
Allard, francouzky kritik, ktery psal o zasa-
dach kubismu v roce 1910, nemél podle Frye
o Picassové a Braquové dile tehdy jesté ani
potuchy.6 Allardovo chdpani kubismu bylo
zalozeno na znalosti tvorby Jeana Metzinge-
ra. Dobové vyklady kubismu tak byly jiz od
samotnych poc¢atkt postaveny na rtiznorodém
materialu, zprvu na tvorbé Metzingera a Glei-
zese a tady dalsich tzv. ysaléonnich“7 kubistt,
a az pozdéji na dile Picassa a Braqua.

Yves-Alain Bois tento rozpor charakte-
rizuje terminy vefejné / soukromé: zatim-
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co Metzinger a spol. hojné vystavovali, dilo
Picassa a Braqua bylo v prvnich letech kubis-
mu vystavovano daleko méné.8

Jestlize tedy jiz v dobé vzniku kubismu
existovaly prinejmensim dva jeho typy, pak
neni divu, ze déjiny uméni postupem casu
nachazely dalsi kubistickd teritoria. Stacilo
se zaméfit na nékteré vyznamné modernis-
tické tendence mimo Francii a bylo jasné, Ze
jak v Holandsku (Mondrian), tak v Némec-
ku (Marc, Macke, Feininger ad.), Italii (futu-
risté), v Rusku (kubo-futurismus) a dokonce
i v Anglii (vorticismus) a v USA (nebo u ame-
rickych malit v Parizi) 1ze sledovat razné va-
riace kubismu.

Nas bude zajimat, jak se do vertikalniho?
kdnonu zdpadnich déjin uméni (ne)zarazuje
fenomén oznacovany nékdy zapadnimi histo-
riky uméni jako tzv. ,,¢esky kubismus®.

MoV
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ALFRED H. BARR JR.

Dulezitou roli v kanonizaci kubismu mél
reditel Muzea moderniho uméni v New Yor-
ku Alfred Barr jr., ktery v roce 1936 uspora-
dal velkou vystavu Cubism and Abstract Art.10
V katalogu vystavy bylo publikovano dnes jiz
slavné grafické schéma, znazornujici trajek-
torie moderniho uméni od devadesatych let
19. stoleti az do roku 1935. Z pouhého pohle-
du na sit Sipek je zfejmé, jak velky vyznam
priznaval Barr kubismu. Doba vystavy Cubism
and Abstract Art, tj. rok 1936, je meznikem
v instituciondlnim prtijeti abstrakce, ale také
kubismu. Kubismus se pro Alfreda H. Bar-
ra a vyvoj modernismu stal klicovym, tak-
tka zdrode¢nym c¢lankem ve vyvoji moder-
niho uméni po roce 1910. V celém spektru
modernistickych ,,ism“ ma v Barrové gra-
fickém vyjadreni oznaceni kubismus, z né¢hoz
se odviji fada nasledujicich tendenci moder-
niho uméni, nejvétsi pismo. Pocinaje Bar-
rovym katalogem, v némz doslo k zaclené-
ni kubismu do mezinarodniho modernismu,
se kubismus stal nedomyslitelnou soucasti
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kdnonu déjin uméni. I kdyz v nasledujicich
letech se nikdo nepokusil o podobny grafic-
ky zdznam vyvoje a vlivli jednotlivych smért
v modernim uméni, je zcela zfejmé, ze domi-
nantni postaveni kubismu, které mu urcil
Barr, se nejen nezménilo, ale casem dokonce
jesté vice potvrdilo.

V souvislosti ze zminénou vystavou
a katalogem je tieba se ptat, co chipal Barr
pod pojmem kubismus a koho do své vysta-
vy zaiadil. Barr rozeznaval dva hlavni prou-
dy vedouci k abstrakci: jeden apollinsky,
rozumovy, ktery smétoval ke geometrické
abstrakci pres Cézanna a kubismus, druhy
dionysky, ,expresionisticky“, od fauvistt,
Matisse, ke Kandinskému a abstraktnimu
umeéni surrealistti. V ¢asti vénované kubis-
tdm Barr zminuje vedle Picassa a Braqua
také ,other Cubists“ Juana Grise, Fernan-
da Légera, Jacquese Villona a Louise Mar-
coussise. Zadné jiné kubisty neuvadi, pies-
toZze v uvodu konstatuje, ze ,,béhem nékolika
let bude cas na predstaveni vystavy abstrakini-
ho wméni tricdtych let a na prezentaci soucasného
umeni vytvoreného skupinami v Londyné, Barce-
loné, Praze, VarSavé, Mildné, PayiZi, New Yorku
a v dalsich centrech uméleckych aktivit“.11 Barr
tedy védél, Ze podstatné soucasné umé-
ni vznika také napft. ve VarSavé a v Praze.
V knize Cubism and Abstract Art jej viak jesté
nereflektoval.

13

, REVIZIONISTICKE®, NEBO ,,NORMALN{

DEJINY KUBISMU?

Az necelych dvacet let po Barrové vystavé se
objevily dalsi moznosti v historickém zakot-
veni kubismu jako sméru, ktery mél klico-
vou roli pro celé uméni 20. stoleti.12 Sho-
dou okolnosti zdsadnim byl rok 1959. Tehdy
vydal prvni zavaznéjsi historii kubismu John
Golding.13 Ten v ivodu dékoval mj. Barro-
vi za vstficnost a pomoc pii pripravé doktor-
ské prace, ktera se stala zakladem jeho knihy.
Pod vlivem Kahnweilera se k ustfedni dvo-
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jici Picasso a Braque dostal u Goldinga jes-
t¢ Juan Gris. Nasledné pak Golding sledo-
val vliv kubismu, nicméné vylu¢né ve Francii
v letech 1910-1914.

V roce 1960 vydal prvni verzi své kni-
hy Cubism and Twentieth-Century Art absol-
vent Yalské univerzity Robert Rosenblum.
I on vdécil za mnohé Barrovi a také Dougla-
si Cooperovi. Rosenblum pochopil kubismus
jako zdroj a zaklad fady klicovych tenden-
ci moderniho uméni, futurismu, anglického
vorticismu, abstraktniho uméni a dokonce
»Fantastic Art“. Tyto vazby rozsitily moznos-
ti zkoumani kubismu. Autor oviem nerozsi-
ril mapu kubismu. Nejvyraznéjsi geografic-
kd anomalie je sledovani kubismu v Anglii
a USA.14 Stfedni Evropu zastupovala tvor-
ba Franze Marca a Lionela Feiningera, kte-
rou zahrnul do kapitoly o vztahu kubismu
a ,,némecké romantické tradice”.

Autor si uvédomoval své omezeni pfi tie-
tim vydani knihy v roce 1976. Nepochybné
pod tlakem dobové literatury, zvlasté¢ Doug-
lase Cooperald a zejména knihy Nichola-
se Wadleyho!6, Rosenblum zdtraznil Wad-
leyho ,8ursi mezindrodni pohled na kubismus,
zahrnujici Cesky material“.17 Tyto poznamky
0 ,,S1rsim mezindrodnim pohledu* vsak byly mar-
ginalni a vlastni vyklad Rosenbluma neza-
sahly. Zustalo jen u nékolika radka, komen-
tujicich na zavér knihy bibliografii. Ackoliv
John Golding a Robert Rosenblum piedsta-
vili , revizionistické déjiny kubismu“18, tato revi-
ze se netykala novych oblasti, které by byly
do déjin kubismu zahrnuty.

Doucras COOPER A KUBISMUS
,MIMO Francir

Byl zde oviem zminovany Douglas Cooper,
ktery se snazil rozsifit mezinarodni pohled
na kubismus. Vidéli jsme, Ze jiz v dobé ra-
nych kritik a diskusi o kubismu se rozliSoval
kubismus Picassa a Braqua, ktery byl pozdé-
ji Douglasem Cooperem oznacen jako pra-
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vy (,true®) kubismus, od ,epického” kubismu
¢i sub-kubismu Metzingera, Gleizese a dal-
Sich. V ceském prostiedi se jiz v letech 1913—
1914 psalo o téchto tvlircich, mezi néz patii-
li vSichni ostatni vedle Picassa a Braqua, jako
o ,,mensich® kubistech.19

Cooper v knize k vystavé The Cubist Epoch
v Los Angeles v roce 197020 nejobecnéji roz-
déloval tfi typy kubismu: ten nejpodstatnéj-
§1 byl oznacen jako ,pravy“ nebo ,instinktiv-
ni“ kubismus, kam zahrnoval nejen Picassa
a Braqua, ale také Juana Grise a Fernanda
Légéra, ,umélce jim blizké co do zameru © meto-
dy“.21 Dalsi skupinu charakterizoval termi-
nem systematicky kubismus: zahrnoval tam
umélce, kteti s kubismem flirtovali, pripadné
z néj vytvorili systém ¢i stylistickou formuli.
V této kategorii uvedl malife jako byli Hen-
ri Le Fauconnier, Albert Gleizes, Jean Met-
zinger, ale také Louise Marcoussise, Francise
Picabiu ¢i Diega Riveru. Dalsi déleni — pte-
vzeti Apollinairova pojmu orficky kubismus
a vlastni pojem kineticky kubismus — neni pro
nase téma podstatné.

Daleko dulezitéjsi je Cooperovo geografic-
ké sledovani kubismu. Nejzajimavéjsi je pro
nas ta cast, ktera zahrnuje vliv kubismu ,,out-
side France®. Cooper se zde zabyva také kubis-
mem v ,Ceskoslovensku*.22 Cooper vedle
ruského kubofuturismu, ktery se od vydani
knihy Camilly Gray v roce 196223 stal sou-
¢asti stale rostouctho vystavniho i badatelské-
ho zijmu o ruskou avantgardu, a mél tedy
vlastni, na vyvoji diskurzu o kubismu do jis-
té miry nezavislou cestu kanonizace, poprvé
zaradil do kontextu kubismu ,outside Fran-
ce” jiny nez ,zapadni® projev stylu. V knize
The Cubist Epoch sice zmiiuje nékteré autory
polského nebo madarského ptivodu, oviem
vylucné ty, ktefi trvale puasobili v Parizi (Lous
Marcoussis, Henri Hayden, Joseph Csaky).
Ceské ,,spojeni“ tak ztistava jediné, které roz-
Sifuje pohled na kubismus dosud nezpra-
cované terry incognity stfedni Evropy jmény
malif Vincence Benese, Josefa Capka, Emi-
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la Filly, Bohumila Kubisty, Antonina Prochaz-
ky a sochate Otto Gutfreunda.

Velky a nutno tici opravnény vyznam pro
kubistické sochaistvi ma dle Coopera cesky
sochat Otto Gutfreund, jemuz autor véno-
val zasluzné vyraznou pozornost. Zdtraz-
nuje, Ze prvni kubistické plastiky vytvarel
roku 1911.24 Zcela opravnéné Cooper pise,
ze Gutfreundova ,kubistické busta je jednou
z mejvainésich a nejinvencnéjsich pokusit prevést
techniku syntetického kubismu do sochaistvi“.25
Pozornost vénuje také plastice Emila Filly
Hlava (1913-1914).

,»INORMALNI® DEJINY KUBISMU

Ackoliv se nékteré pojmy Douglase Coope-
ra a jejich vyklady mohou zdat mechanické
a dnes piekonané, prece jen schopnost roz-
sitit diskurz kubismu napiiklad na rané dilo
Pieta Mondriana, na rusky kubofuturismus
a zejména na ceskou kubistickou $kolu byla
na svou dobu velmi progresivni. Mitily do
»jiného“ tizemi kubismu, nez bylo to, které
ovladalo uméleckohistoricky diskurz.
Viechny koncepce kubismu, pocinaje
nazory Daniela Henryho Kahnweilera, pres
Johna Goldinga, Douglase Coopera, Rober-
ta Rosenbluma, Williama Rubina az k Leu
Steinbergovi, pochopil Roger D. Cranshaw
jako ,normalni“ uméleckohistorické déjiny
kubismu, které aplikuji na kubismus tradic-
ni rdmec diskurzu discipliny, tj. chronologie,
kontinuity déjin uméni, reprezentace, autor-
stvi apod. Podle Cranshawa ov$em kubismus
Picassa a Braqua ,byl odmitnutim oznacit umeé-
leckohistorickymi pojmy to, co bylo ohroZeno veli-
kosti své vlasini ambice: vyprostit umélecké dilo
z jeho vlastniho diskurzioniho rdmce”.26 Pod-
le Cranshawa tak existuji ,,normalni“ déji-
ny kubismu, kam patii rada uvedenych his-
toriografti kubismu, a ,nenormalni® déjiny,
spocivajici v pochopeni kubismu jako negace
tradi¢ni a kanonické umeéleckohistorické nar-
ace. Cranshaw se ovSem nezabyval otazkami
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~importu® ¢i pienosu kubismu z jednoho kul-
turniho prostiedi (Pariz 1910-1912) do jiné-
ho. Jeho revize ,normalnich® déjin kubismu

tak neméla zadny geograficky dosah.

,, KUBISTICKE UMENT Z CESKOSLOVENSKA®

Co se muselo stat, aby Douglas Cooper do ve
své dobé nejprestiznéjsi a nejkompletné)si
vystavy (a knihy) o kubismu zahrnul ve stejné
dobé jako Nicholas Wadley také tehdy mezi-
narodné naprosto neznamy cesky material?
Odpovéd je jednoducha. Od roku 196627
byl stéle castéji ¢esky kubismus predstavovin
v zahranidi, a to zejména na Zapadé. Hlavnim
strijcem tohoto procesu ve druhé puli sede-
satych let byla prazska Narodni galerie v Pra-
ze, kterou tidil od roku 1967 Jiri Kotalik a kde
pracoval také jeden z castych autorti ivodu
katalogti, Jaromir Zemina. Do roku 1970 se
podarilo predstavit ¢esky kubismus na radé
vystav v renomovanych institucich v zahrani-
¢i. Pro anglosaskou oblast, a tedy i pro verti-
kéalni kdnon déjin uméni byla zvlasté dalezita
vystava Cubist art from Czechoslovakia, oteviena
v londynské Tate Gallery v zaii roku 1967.28
Na prelomu let 1967 a 1968 putovala Bel-
gii a Holandskem vystava Cubisme a Prague et
la collection Kramar, pro kterou napsali texty
do katalogu Miroslav Lamac a Jaromir Zemi-
na.29 Jiri Kotalik jako feditel Narodni gale-
rie prispél v uvedené dobé¢, kterd byla patrné
nejpriznivéjsi pro ¢eskoslovenské mezinarod-
ni kontakty v dobé po konci druhé svétové
valky, k vyrazné propagaci ceského moder-
niho uméni, avantgardy a kubismu zvlasté.
Osobni znamost a piatelstvi Jiftho Kotalika
s vyznamnymi fediteli uméleckych instituci,
jako napftiklad s Williamem Rubinem,30 fedi-
telem Muzea moderniho uméni v New Yorku,
vedla prazskou Narodni galerii k velké vstiic-
nosti pii realizaci retrospektivni vystavy Pab-
la Picassa v Muzeu moderniho uméni v New
Yorku v roce 1980, kam byl zapiijéen auto-
portrét Picassa z roku 1907. Vysledkem ocho-
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ty Narodni galerie bylo reprodukovani praz-
ského obrazu na obalce katalogu.

Kotalikiiv rozsahly projekt piedstave-
ni ¢eského moderniho uméni v Darmstadtu
v roce 1985 s obsahlym encyklopedickym ka-
talogem znamenal dalsi krok k zptistupnéni
ceského modernismu, kubismus nevyjimaje,
pro zapadni zdjemce a badatele.31

Jak vystihl jiz Douglas Cooper, klicovou
roli pro ¢esky kubismus mél sochar Otto Gut-
freund. Londynska Grosvenor Gallery ziska-
la fadu Gutfreundovych dél, a byla to ona,
ktera v roce 1966 zorganizovala prvni samo-
statnou vystavu sochate na Zapadé.32

V OKRUHU KUBISMU: ,,JINA“ EVROPA

Skute¢né ,jinou“ geografii33 kubismu popsal
Serge Fauchereau v katalogu vystavy Europa.
Europa. Das Jahrhundert der Avantgarde in Mit-
tel- und Ostewropa v roce 1994.34 Fauchereau
sleduje dasledné pronikani kubismu do
stiedni a vychodni Evropy. V rdmci koncepce
bonnské vystavy jde pravé o onu ,jinou®, pro
Zapad nepoznanou stfedo-vychodni Evropu,
v niz se také kubismus prosazoval. Fauchereau
nevaha dokonce pripomenout osamélou, ale
zvlastni roli finského malife Ilmariho Aal-
ta, ktery v roce 1915 vytvoril nékolik obrazt,
v nichz se blizil Picassovi a Braquovi, aniz by
kdy byl v Parizi a vidél jejich dila.

Vedle vSeobecné uznivaného vyznamu
kubismu pro ruskou avantgardu autor uva-
di rovnéz ¢esky kubismus,35 ale také priklad
Polska. Zde je opravnéné zdltraznén tehdy
v Mnichové sidlici sochai August Zamoyski.
Lze jen dodat, ze Zamoyského busta archi-
tekta Adolfa Loose z roku 1917 patii k nej-
presvédcivéjsim kubistickym  krystalinickym
»portrétim® vitbec. Piesto osobnost pozoru-
hodného polského sochaie zlstava zcela ne-
povsimnuta zapadnimi déjinami uméni.

Neékteri ze ¢lent skupiny Formisci vSak
kubismu vdécili za mnohé, zejména Zbigni-
ew a Andzrej Pronaszkovi. Wladyslaw Strze-
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minski vytvaiel pfed unistickfm obdobim
velmi silnd dila, v nichZz se specificky vyjad-
foval ke kubismu v obrazech jako Kubismus —
Napeti materialni struktury (1919-1923, Muze-
um Narodowe, Varsava). V téchto obrazech
zkouma podstatu malifské textury i roli pis-
ma ve fragmentarni kompozici obrazu.

Za ,uskutku jediného skutecného polské-
ho kubistu® povazuje Fauchereau sochaie
Xaweryho Dunikowského, v ramci kratké-
ho obdobi jeho tvorby. Vedle Srba Lubo-
mira Mici¢e a nékolika prikladt z madar-
ského a rumunského modernismu zatadil
francouzky historik uméni do svého vybe-
ru ,forem kubismu“ také napi. Litevce
Vytautase Kairiukstise ¢i LotySe Romanse
Sutu. O vyznamu ceského kubismu svéd-
¢i fakt, ze kubismu v Praze byla v katalogu
vénovana samostatna studie.36

Fauchereau v katalogu bonnské vystavy
v roce 1994 poprvé v ramci déjin kubismu
v Casti nazvané V okruhu kubismu (Im Umkreis
des Kubismus) zminil fadu tendenci a jmen ze
stiedni a vychodni Evropy, do té doby neuva-
dénych a pro déjiny kubismu ,,mrtvych®.

KUBISMUS A ARCHITEKTURA

Zapadni déjiny uméni tak od pocatku sedm-
desétych let 20. stoleti37 do jeho konce vel-
mi pomalu revidovaly geograficky koncept
kubistickych aktivit nesmélym piidanim ,ces-
kych“ oblasti. 38 To je jedind zména, ktera
nastala od vydani Barrova katalogu.
Nejlepsim dokladem je kniha Neila Coxe
Cubism, vydana v edici Art and Ideas lon-
dynskym nakladatelstvim Phaidon v roce
2000, kde je ¢eskému kubismu, véetné archi-
tektury, vénovan relativné velky prostor.39
Coxovo ocenéni c¢eského kubismu jako cel-
ku - sochaistvi (Gutfreund), malitstvi, archi-
tektury i uzitého umeéni — se mohlo odvolat
na velké vystavy a cizojazycné katalogy ces-
kého kubismu (jedna byla zahdjena ve Vitra
Design Museum ve Weilu am Rhein,40 dru-



VojTEcH LAHODA

h4 v Kunstverein v Diisseldorfu),4! které na
pocatku devadesatych let putovaly Evropou
a jedna v pozménéné formé dokonce dorazi-
la do USA. Presto bylo Coxovo ocenéni Ces-
ké kubistické architektury z hlediska zapadni
umeénovedy spiSe vyjimecné.

Jeden z prvnich zahrani¢nich ¢lankt o ar-
chitektuie kubismu v Cechéch byl publikovan
az v roce 1969.42 Naptiklad Walter Pehnt43
ji v sedmdesatych letech radil do expresio-
nismu a 1 v devadesatych letech 20. stoleti se
ozyvaly silné hlasy, Ze tato architektura vlast-
né neni kubisticka.44

Yve-Alain Bois to shrnul takto: ,Existuje
kubistickd architektura? Asi ne. Neshleddvdm nic,
ale viibec nic kubistického napiiklad v oslavovaném
Maison Cubiste Duchampa-Villona. A © kdyZ mdm
pouze omezené znalosti, vekl bych to samé o lzv.
Jkubistické® architekture v Praze. Vse je véci defini-
ce. Moje definice kubismu je rozhodné izkd.“45

,, KUBISTICKE® A ,,KUBO-ISMY"

Pokud Neil Cox zahrnuje ¢eskou problema-
tiku do casti nazvané New Forms. New Places.
Cubism at the World’s Stage,*6 ma pro to své
dtivody. Jakmile se s novym stylovym fenomé-
nem zacne pracovat v jinych geografickych,
kulturnich a pochopitelné i socialné-politic-
kych podminkach po roce 1910 - vétsinou se
zpozdénim minimalné dvou az tfi, ale mnoh-
de i deseti let — vysledny tvar lokdlniho kubis-
mu musi nutné byt jiny nez ten, ktery vyza-
fuje z parizského centra, at uz je to podoba
Picassa a Braqua, nebo ,cubistic” (dle Yve-Alai-
na Boise, ¢esky ,,kubizujici“) verze Metzingera
a spol. Cox si je dobie védom, Ze je tieba hle-
dat nejen ,,nova“ mista kubismu, ale také sle-
dovat, jak se zménila forma.

Vzhledem k zakladatelskému centralnimu
kubismu miize takovy ,,regionalni® kubismus
vypadat nové, ale spise bude vzdy hybrid-
ni, bude kiiZzenim néc¢eho piivodniho, casto
i nepochopeného, s lokalnim, neziidka vel-
mi prekvapivym. Neni ndhodou, ze pravé
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Vincenc Kramar s oblibou pouzival pro cha-
rakteristiku vyvoje moderniho uméni pojem
»kfizeni“: sam kubismus mu byl takovym
kfizenim rtiznych drah a smérovani, a podob-
né& kubismus vytvateny kuptikladu v Cechéch
byl tendenci, kde se krizil , pafizsky“ kubis-
mus s mistni zkusenosti, potiebami a ideolo-
gii modernismu.

Strategie mixaze, kiizeni ¢ili nové syntézy
prechazi v novém regionu i do uméleckohis-
torickych pojmii: v Rusku se hovoii o kubo-
futurismu, nebot samotny pojem kubismus
nepostacuje k charakteristice kombinace
kubistickych faset a dekonstrukce se snahou
zachytit simultaneitu pohybu, ale také zdua-
raznit v obraze ,,zaumné“ a alogické prvky.

V ceském prostredi se o zvlastnim rysu
kubismu zejména kolem roku 1911, ale
i v dobé prvni svétové valky do pocatku dva-
catych let piSe jako o kuboexpresionismu.47
Neziidka je tento termin kritizovan zapadnimi
badateli, jako v pripadé Elisabeth Cleggové.48
Petr Wittlich v recenzi jeji publikace podotkl,
ze pojmy jako kuboexpresionismus slouzi spi-
Se k vyznamovému vyjasnéni ponékud hybrid-
ni faze stylu nez k jeho zatemnéni.49

Také Steven Mansbach se ve svych zna-
mych déjinach moderniho uméni vychodni
Evropy50 nevyhnul podobné pojmové stra-
tegii, zdraznujici synkretizaci a hybridiza-
ci kubismu. V pripadé ¢eského modernismu
pouziva jiz zminény pojem kuboexpresionis-
mus. Uvadi jej rovnéz, kdyz chce charakte-
rizovat tvorbu poznanskych clen skupiny
Bunt, mezi které patiil Stanislav Kubicki.5!

Jako nejbizarnéjsi hybridni a synkreticky
pojem byva uvadén cesky rondo-kubismus,
ktery je zejména u zahrani¢ni odborné verej-
nosti takika neakceptovatelny.52

NEJVLIVNE]JST STYL RANEHO DVACATEHO
STOLETI?

Jaké jsou nové formy a nova mista, ktera
muzZeme spojovat s kubismem? Proc¢ je obje-
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vujeme az nyni, ackoliv v konkrétnich zemich
jsou dostatecné znamé? A proc se tak obtizné
dostavaji do kontextu ,vertikalniho“ kano-
nického kubismu, o némz se u¢i masa studen-
td déjin uméni? Pro¢ o nich vesmés zapad-
ni dé¢jiny uméni maji velmi malé povédomi
a neprojevuji zajem rozsitit spektrum kubis-
mu ,,mimo Francii“?

Podivame-li se na nékteré zikladni zapad-
ni publikace shrnujici prehled déjin uméni
od pocatki do 20. stoleti, které vysly v de-
vadesatych letech, zjistime, Ze tam je kubis-
mus chapan velmi dzce, vétsinou jako pro-
dukt Picassa a Braqua. Prestoze se v knize Art
across Time dozvime, Ze to je ,.the most influen-
tial style of the early twentieth century®, 53 jeho
vliv jiZ neni popsan, a pokud ano, jen v bar-
rovském smyslu jako zarodek dalsich ,rela-
ted styles* (souvisejicich styli), tj. futurismu,
suprematismu apod. Je to o to zajimavéjsi, Ze
v ¢asové tabulce historickych udalosti je uve-
deno, Ze staty ,Rakousko, Ceskoslovensko [...]
a Polsko vznikly v roce 1918“,54 ale ani zminka
o né&jakém dile napt. z Ceskoslovenska nebo
Polska.

Na jedné strané mame tedy ,nejulivnési
styl raného dvacdtého stoleti”, na strané druhé
otazku, pro¢ nesledujeme kubismus za hra-

nice tradi¢nich center, jestlize byl tak vliv-
ny. Pfitom dnesni déjiny uméni se zaméiu-
ji v nékterych pripadech na diive naprosto
neslychané a revizionistické vztahy kubismu
a teritoria.55

Fenomén ceského kubismu se do vertikalni-
ho kdnonu zapadnich déjin uméni nedostava
snadno. Podle Piotra Piotrowského se vlastné
nema Sanci tam dostat, nebot nespliuje urci-
té parametry stylu, pro takovy kdnon nezbyt-
né. Coxova publikace, ktera mu vénovala vel-
kou pozornost, byla vyjimecna.

Vyznamna a, pfes zi'ejmy revizionismus,
kanonické cteni déjin uméni podporujici
kniha kolektivu autort spjatych s casopisem
The October, mezi néz patii Hal Foster, Rosa-
lind Krausova, Yve-Alain Bois a Benjamin H.
D. Buchloh,56 ukazala meze kritickych déjin
umeéni, které se snazi pojmout velké vyprave-
ni déjin moderniho uméni jinak, ale soucasné
nejsou schopny korigovat ¢i rozsifit geogra-
fit modernismu. Spociva v naprostém, takika
cileném opomijeni jinych oblasti déjin ume-
ni, tj. téch, ktera nejsou zapojené do zapa-
doevropské uméleckohistorické narace. Ces-
ky kubismus se v tomto kontextu piiznacné
opét neobjevuje.

CzecH CuBisM AND “VERTICAL” CANON OF ART HISTORY
(VOJTECH LAHODA) — SUMMARY

Soon after the first cubist painting had appeared, discussion on the nature of cubism evolved.
This debate became the basic effort of art critics, and since 1920s of art history as well, to incor-
porate cubism into the story of art history.

Art criticism, and art history later too, distinguished more types of cubism and would find
new cubist territories. The study follows the process of incorporation of non-French cubism
(especially Czech one) into the vertical canon of art history, as Piotr Piotrowski has called the
traditional Western canonic concept, from Alfred H. Barr, Jr. and John Golding to Robert
Rosenblum. In the case of Douglas Cooper, his passion for cubism in “Czechoslovakia” is being
traced. Cooper had opportunity to see Czech cubism during numerous exhibitions in Western
countries organized since 1966 most commonly by Prague’s National Gallery. Geographical
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range of cubism was radically opened by Serge Fauchereau in the exhibition catalogue Euro-
pa, Europa: Das Jahrhundert der Avanigarde in Mittel- und Osteuropa in 1994 in Bonn. Fauchere-
au consistently traces penetration of cubism into the Central and Eastern Europe. The most
profound revision of vertical canon of art history was made by the book Cubism by Neil Cox
(London 2000), dedicating relatively large space to Czech cubism including architecture. On
the one hand, there is “the most influential style of the early 20th century”, but on the other hand,
a question emerges: If cubism were that influential, why it is not studied out of the boundaries
of the traditional centres.
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