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BRNENSKY SBERATEL A MECENAS VAcLAV DVORAK
A PRAZSTI SOCHARI ZA DRUHE SVETOVE VALKY

ROBERT MECKOVSKY

Nasledujici text pojednava o osobnos-
ti vyznamného brnénského stavitele a sbé-
ratele Vaclava Dvordka (1900-1984) a jeho
vztahu k okruhu prazskych sochart v letech
okupace. Aktivnimu a postupné progra-
movému sbirani uméleckych dél se Dvo-
rak vénoval v relativné kratkém mezidobi
v letech 1937-1947. Béhem tohoto deseti-
leti ziskal priblizné osmdesat soch, pres sto
obrazt a mnozstvi kreseb, akvareld a grafic-
kych listd. Dvorak oviem nebyl pouze sbé-
ratel, ale hral také dualeZitou roli mecenase
a podporovatele umélct. Zprostredkovanim
setkani rznych autort se pak aktivné podi-
lel na formovani novych myslenek a piistu-
pi, reagujicich na promény dobového kul-
turniho a spolec¢ensko-politického klimatu.
Politické udalosti roku 1948 vSak mély dale-
kosahlé dusledky jak pro stavitelskou, tak
i sbératelskou c¢innost Viclava Dvordka.
Jeho firma byla zahy znarodnéna a pozdé-
ji byl ve vykonstruovaném procesu odsou-
zen do vézeni a témér cela jeho sbirka presla
do rukou statu. Po navratu z vézeni praco-
val Dvordk dal ve stavebnictvi aZ do pozdni-
ho dichodového véku. Padu komunistické-
ho rezimu a navraceni zabavené sbirky se jiz
nedockal. Zemftel v roce 1984, zatimco prav-
né rehabilitovan byl az rozsudkem Nejvys-
$tho soudu z roku 1992. Osudy umélecké
sbirky a jejiho sbératele se staly historickym

svédectvim vypovidajicim o spolecenském
a kulturnim klimatu obdobi druhé svétové
valky a let nasledujicich.

Snad jesté roku 1938 seznamil Frantisek
Venera stavitele Vaclava Dvoraka, ktery byl
dobrym zakaznikem, platicim hotové a bez
prodlev, se skupinou prazskych sochait,
s nimiz potom udrzoval pratelské kontakty az
do konce valky. Sam na jednom misté vzpomi-
na: ,,Tehdy jsem byl nezkuSeny sbératel, zacdatecnik.
Meél jsem dosud styky jen s Prochdzkovymi, Kubic-
kem a poucen jsem byl Prof. Teyschlem. Byl jsem
Venerovym dobrym zdkaznikem, tak mé také zave-
dl k tém nejlepsim sochariom.“1 Do tohoto okru-
hu autort patiil Jan Lauda, Karel Pokorny,
Josef Wagner, Karel Lidicky a Jan Vitek.

Podil sochaiskych dél v Dvorakové sbir-
ce byl ve srovnani s jinymi zna¢ny. Tato okol-
nost nebyla jisté zptisobena pouze sbérate-
lovou solventnosti, umoziujici nakupovat
pomérné nikladna dila, ale predevsim osob-
nim vkusem uprednostnujicim tento umélec-
ky druh. Jako stavitel a projektant mél blize
k prostorovym objektiim piisobicim nejenom
svym tvarem, ale i materidlem, ze kterého
jsou utvorena. ,,/d jsem meél naopak blize k sose,
je tam uslechtily materidl, hmota, tvar viditelny
ze vSech stran, dala mné vice zdZitku neZ obraz.
Ovsem obrazy jsem si zamiloval rounéz.“2

V dobé protektoratu Dvordk Prahu pra-
videlné navstévoval. Umeélci, ktefi na n¢j
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cekavali na nadrazi, si jej v casech, kdy
o uméni velky zajem nebyl, velmi povazova-
li. Byl jejich vyznamnym zakaznikem, ktery
jim zajistil praci, a v disledku toho i peni-
ze. Prazské navstévy trvaly vétSinou dva az
tfi dny a nemély pouze obchodni charak-
ter. Dvorak chodil po ateliérech svych pratel,
navstévoval s nimi vystavy, galerie a prazské
obchodniky. Spaval stfidavé u Vitka, Laudy
nebo Pokorného. Dilezitym dokladem Dvo-
rakova vztahu k sochaiim je korespondence,
ze které je ziejma i jeho ¢innost mecenasska.
Zvlasté koncem valky podporoval jednotlivé
umeélce nejen svymi zakazkami, ale i osobni-
mi dary a finan¢ni vypomoci.

Vzijemné kontakty nespocivaly pou-
ze v prazskych navstévach a korespondenci.
Prazsti autofi navstévovali pravidelné Dvo-
rdka v jeho vile v Brné. Jak sam pozname-
nava: ,,Cesta a pobyt v Praze byly svdtkem, |...].
Praisti pratelé jezdili k nam do Brna, ale to ne-
byly jen svdtky, ale i hody.“3 Zvlasté oblibené
byly cesty do vinnych sklepti ve Velkych Bi-
lovicich patricich Pavlu Osiekovi, pro které-
ho Dvordk podle projektu Mojmira Kyselky
postavil chatu. Jestlize byly tyto vylety chvi-
lemi vzacné pohody a uvolnéni uprostied
protektoratniho Zivota, setkani ve Dvorako-
vé vile méla charakter spiSe pracovni. Dva-
krat probéhla organizovana sezeni, na jejichz
pamét byly odlity kovové plakety Vincencem
Makovskym a Josefem Wagnerem s podpisy
zacastnénych. Na prvnim setkdni 7. a 8. kvét-
na 1943 se podileli Karel Dvordk, Karel Po-
korny, Jan Lauda, Jan Adolf Vitek, Vincenc
Makovsky, Josef Wagner, Albert Kutal, Fran-
tiSek Venera, Vaclav Dvoiak, Manka Vitkova
a Jarka Dvorakova. Dale byli ptitomni i br-
nénsti vytvarnici Bohumil Hochman, Josef
Kubicek a Frantisek Doubrava, ktefi na pla-
keté podepsani nejsou. Pritomen byl i rodin-
ny pritel muzikolog Jan Racek, zak Janackav.
Diskuse se nesla v optimistickém duchu. Vas-
nivé se debatovalo predevsim o cestich umé-
ni po skonceni valky a o otazce monumental-
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niho dila. Rozhovory trvaly vétsinou po celou
noc az do rana.4

Druhé setkani v zari roku 1945 probéh-
lo za ucasti Karla Pokorného, Jana Lau-
dy, Jana Adolfa Vitka, Karla Dvordka, Jana
Racka, FrantiSka Venery, Kamila Novotné-
ho, Vaclava Dvordka, Bohumila Hochmana,
Bohuslava Fuchse a Josefa Wagnera, autora
plakety, ktery saim podepsan neni. Tehdejsi
debaty se na rozdil od prvniho setkani nesly
spiSe v organizacnim duchu. Vedl je Bohumil
Hochman, ktery byl tehdy vyznamné politic-
ky angazovan. Pred piitomnymi prezentoval
své plany na pieménu Spilberku coby bez-
cenné germanské ruiny na komplex galerif,
muzei a hudebnich salti. V tom mu ale vehe-
mentné odporoval Josef Kubicek, ktery jej
nakonec tvrdé obvinil z plagidtorstvi a nepo-
ctivosti v jeho rozmanitych vytvarnych akti-
vitich.5 Zménéna atmosféra byla jisté zapii-
¢inéna 1 nejistou povalecnou situaci, v niz si
mnozi zdcastnéni snazili vybudovat novou
existenci. VétSina piitomnych umélci se tou
dobou podilela na obnoveni uméleckych skol,
na nichz ziskavali profesorska mista.

Jednim z nejbohatéji zastoupenych praz-
skych sochatt v Dvorakové sbirce byl Ka-
rel Pokorny. Nalezneme zde jeho prvni vy-
znamnéjsi dilo, které vytvoril na pocatku
svého Skoleni na prazské akademii pod ve-
denim Vaclava Myslbeka. Prestoze je Torzo
muzského aktu (1914-1915) Skolni praci, svéd-
¢i jiz o jisté vyzralosti svého tviirce. Plastika
byla vytvorena jako cela postava podle Zivé-
ho modelu. Pozdéji byla Pokornym zméné-
na v torzo a odlita ve dvou exemplarich do
bronzu. Roku 1935 byla vystavena v praz-
ském Mdnesu.

Chronologicky nasledujicim dilem, které
se objevuje v Dvordkovych seznamech, jsou
studie reliéft pro Pamdtnik ndrodniho osvo-
bozeni na Zizkové (1936), se kterymi Pokor-
ny vyhral soutéz a byl povéren dohledem
nad realizaci, provadénou kamenickymi mis-
try Otakarem Velinskym a Frantiskem Bil-
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Obr. 1: Jan Lauda modeluje v obrazdrné Dvovdkovu bustu, 1945. Foto: Archiv dédicii Vaclava Dvordka.

kem. Za vysledné dilo ziskal cenu.6 Tematic-
kym zadanim jednotlivych reliéfa byly: Utok,
Obrana, Umirdni a Smrt — Obél. Které kon-
krétni studie Dvorak ziskal, neni znamo; jis-
té je, ze mezi nimi byl reliéf Obrana. K nému
a k Utoku si Pokorny ptipravoval nejprve stu-
die aktd podle zivych modelt ve volné plasti-
ce a ty teprve prevadél do reliéfu. Ziskal tak
jistotu spravnych proporci a prostorového
rozlozeni pro konecny tcin dila. Do stejného
roku je kladen vznik dalsi ze soch Dvoidko-
vy sbirky Hlava hornika neboli Ostrava (1936),
prozrazujici myslbekovské vlivy monumen-
talniho realismu a ozvuky tvorby Constanti-
na Meuniera, s nimz se autor setkal za svjch
ucednickych let ve Vidni.7 Priznacné je, Ze se
v témzZe obdobi se stejnym motivem setkava-
me u nékolika dalsich autort, jako byli Jan
Lauda, Jan Zrzavy nebo Vlastimil Rada.

V brnénské kolekci nalezneme i nékolik
zastupctl jednoho z vétsich Pokorného témat,
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které s prestavkami rozvijel od roku 1927 az
do konce valky. Na pocatku tohoto vyvoje
stoji nevelkd blokovitd studie Zeny s $atkem,
halici se do splyvavého plasté, pod nazvem
Zima (1927). V pribéhu tiicatych let se do
tématu dostava vice dynamiky osamostatiiu-
jici se drapérie, ruce se oddéluji od hmoty
téla a celkovy vyraz plastiky ziskava na monu-
mentalité. V dobé okupace se tak z ptivodni
Zimy stavaji Valecnd léta (1942-1943), drob-
na socha monumentélni koncepce do sebe
schoulené placici zeny, odkazujici svym dra-
matickym vyrazem k hrazam valky.

Do dalsi véle¢né tvorby tohoto socha-
e patfila nabozenska témata, jimiz Pokorny
v dobé valky zachycoval lidské utrpeni a Zzal.
Z této skupiny vlastnil Dvorak vysoky reliéf
Pieta (1944). Nevime, zda $lo o nékterou ze
studii, nebo o konecné dilo. Jako nejpravdé-
podobnéjsi se jevi, ze sbératel vlastnil desiatou
studii z paivodnich jedenicti, v nichz autor
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Obr. 2: Sochat Karel Pokorny v obyvacim pokoji Dvovdkouvy vily, ctyvicdtd léta 20. stoleti.
Foto: Archiv dédicii Viclava Dvovdka.

téma postupné rozvijel. Prvni nacrt této plas-
tiky ukazuje mnohopocetnou skupinu s kle-
sajicim télem Krista uprostied. V nasledujici
studii zpodobnil jiz autor jen Marii se zhrou-
cenym télem mrtvého Krista v kliné a jed-
nu piihlizejici postavu. V dalsich variantach
byl pocet postav dale redukovan a pozor-
nost se soustfedila pouze na Marii jako nosi-
telku veskerého utrpeni. V konec¢né verzi je
na obdélném formatu, nahofe segmentové
ukonceném, v pravé poloviné postava kleci-
ci matky, ktera si tiskne ruce k placicim oc¢im.
Pred ni lezi u paty pahylu odseknutého stro-
mu pouze trnova koruna jako symbol bolesti.
Z pahylu pak na znameni nové nadéje vyrazi
mlada ratolest. Spole¢né s obsahovym vyvo-
jem tohoto tématu promeénoval autor i jeho
formalni stranku. Od prvnich vzrusené roz-
vrzenych nacrt postupné dospél az k pevné
modelovanému vysokému reliéfu prehled-
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né a presné kompozice. Jistym zptsobem tak
svou konec¢nou oprosténosti navazuje Piela
na Pokorného Pamdinik Padljch z roku 1920.

Soubézné s témito pracemi se v prubeé-
hu valky zacala utvaret koncepce pomnikt
Bozeny Némcové a Aloise Jiraska, jez moh-
ly byt dokonceny teprve v pozdéjsich letech.
Pokorny rozpracovaval tato monumental-
ni témata v mnoha variantach od roku 1940.
Jedna z drobnych skic Bozeny Némcové pak
nasla své misto spolu s dalsimi dily v brnén-
ské sbirce.

Po osvobozeni vzajemné kontakty mezi Dvo-
rfakem a Prahou postupné ustaly. Stavitel za-
¢inal mit starosti se svym podnikem v nové
se utvarejici spolecenské atmosféie a ,,prozi-
ravi“ umélci se od ,kapitalisty” pomalu od-
vraceli. Ilustrativni je Dvoidkova vzpominka
z Pokorného ateliéru po skonceni valky: ,,Nej-
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zndméjsi jeho dilo je Sbratveni8 z r. 1945-1946,
pracoval na ném ihned po osvobozeni. Prisel jsem
do atelieru, kde pracoval na skutecné velikosti. Ne-
vedel jsem tehdy o socialistickém realismu, kterym
byl ovlivnén (Cdstecné), a dal jsem najevo, Ze to uz
neni takové jako prdace dvivéjsi, on Tekl: ,Vis, Vas-
ku, ono bude nyni vSechno jiné v kumstu i v Zivoté
a budes prekvapen vice nez touto sochou.* Priznal,
Ze pro osvoboditele musi tvovit tak, aby vidéli jasné,
0 co se jednd, a must se to libit."9

Jesté na sklonku roku 1942 seznamil Po-
korny Dvoraka se svym kolegou a pozdéjsim
nastupcem na akademii Karlem Lidickym.
Ten, coby absolvent prazské AVU u profeso-
ra Spaniela, tou dobou po nékolika vysta-
vach Nezavislych v Topic¢ové salonul0 jiz cel-
kem pravidelné vystavoval na spolecnych
podnicich Umélecké besedy. Sochai udélal
na sbératele takovy dojem, ze Dvorak koupil
vse, co mél dokonceno v uslechtilém materi-
lu.11 Byla to skulptura Zenské torzo (1932),
vytesana ze serpentinu, a dva bronzy Starec
(1936) a Torzo starce (1939). Vsechny tii so-
chy jsou spiSe nez na smyslovy efekt oriento-
vany na vyjadreni svého vnitiniho obsahu.
Zvlasté u plastik starce autor zcela upousti
od kdnonu krasy lidského téla ve prospéch
postizeni krasy duchovni a vyjadreni drama-
tické zkusenosti lidské existence. Ve skulp-
tufe Zenského torza, vyrazného odosobné-
nou cistotou své formalni skladby, nalézaji
nékteri autori, podobné jako u dalsich dél
tohoto obdobi, ozvuky Maillolovych soch.
V tomto pripadé by se nejspis jednalo o pii-
pravné studie k Blanquiho pomniku.12 Po
této navstéveé se Dvordk s Lidickym jiz vic-
krat nesetkal.

Pokorny byl zikem Myslbekovym a zdé-
dil i jeho ateliér na akademii. Byl to on,
kdo zprostiedkoval roku 1943 Dvorakovi
obchod s Jifim Myslbekem, ktery mél v krat-
ké dobé splatit manko 200 tisic korun tehdej-
§i znehodnocené mény v pojistovné, kde byl
zaméstnan. Dvorak tak za tuto sumu ziskal
pravo na odliti asi deviti origindlnich sadro-
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vych plastik, které Jiri Myslbek zdédil po otci.
Prevedeni soch do bronzu se vsak po valce
nerealizovalo a po navratu z vézeni v Sede-
satych letech pres pisemny souhlas majitele
a doklad o platbé Moravska galerie povoleni
k odliti zamitla.13 Podobny osud viak posti-
hl vice Dvoidkovych prazskych akvizic. Cas-
to se tak délo pro nedostatek zajmu a ochoty
samotnych autora.

Dal$im prazskym sochafem zastoupe-
nym v brnénské sbirce je Jan Lauda. Dvo-
rak jej navstévoval v jeho ateliéru a Lauda
zase dojizdél do Brna. Na jedné z docho-
vanych fotografii je zachycen, jak modelu-
je ve Dvorakové vile staviteltv portrét. Kro-
mé néj bylo jeho dilo zastoupeno ve sbirce
radou dalsich praci. Do roku 1930 je dato-
van vznik ¢tyl komornich plastik Jaro, Léto,
Podzim a Zima. Tyto drobné akty jsou vysled-
kem celé série soch, vznikajicich od roku
1927, vénovanych idealizované a stylizova-
né Zzenské postavé. Personifikace rocnich
dob byly ptvodné vytvoieny pro soutéz
vypsanou ministerstvem zemédélstvi. Prace
byla provedena v nékolika variantach, lisi-
cich se zptisobem modelace z davodua rtz-
nosti materialu, pro které bylo dilo postup-
né urceno. K presvédc¢ivému vyjadieni
prislusnosti jednotlivych figur k ro¢nimu
obdobi vystacil autor s minimem vyrazovych
prostiedkut. Uzil zde jen razné vyrazy jed-
né tvare a pozmeénéné polohy rukou drzi-
cich drobné atributy, jako jsou ovocné plo-
dy, drapérie nebo ratolest.

Do téze linie patii i terakotova plastika
Eva (1943), ktera prestoze patii k autoro-
vym vyzralym dilim objevujicim se v mnoha
obménach, nezapie jeho Stursovské $koleni
v dobé studii. Technika, kterou byla Eva vy-
tvorena, nebyla ve své dobé prili§ rozsiiena.
Lauda, ktery ji propracoval a tvoril ji mo-
numentalni dila jiz v pribéhu dvacatych let,
byva povazovan za jejiho novodobého pri-
kopnika. Inspirovan studijnimi cestami do
Némecka a Itdlie, své pouzivani mrazuvzdor-
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nych $amotovych hmot rozvinul technikou
duté terakoty, ktera je v zakladnim tvaru vy-
tazena na hrncifském kruhu a potom tvaro-
vana tlakem rukou zevnitf i z vnéjsku.14 Ji-
nou velkou tematickou skupinou Laudovy
tvorby s tézistém ve tricatych a ctyricatych
letech byly sochy zvirat. Ty byly v Dvoiako-
vé sbirce zastoupeny monumentalnim bron-
zem Lachtan (1936) a hlinénou plastikou
Hlava telete (1936). Obé sochy svéddi o auto-
rové nevsednim nadani pro vystizeni vyrazu
zvifete a charakteristickych znaka vyjadiuji-
cich jeho povahu. Zvlasté piesvédcivé je so-
chaiské podani lachtanovy vla¢né a mékké
ktize, umocnéné zachycenim jeho typického
postoje.

Vedle Emila Filly a dalsich ceskych auto-
ra to byl také Lauda, ktery na neblahé poli-
tické udalosti roku 1939 bezprostfedné rea-
goval sochaiskym dilem. Spole¢né s malifem
Janem Bauchem provedl pro svétovou vysta-
vu v New Yorku monumentélni, silné expre-
sivné pusobici prolamovany reliéf Prepade-
ni Ceskoslovenska (1939). V brnénské sbirce
je tato prace zastoupena neméné pusobivou
bronzovou skicou komornich rozmérn, kte-
rd byva nékdy oznacovana jako Parddl a lar.
Slozit¢ komponovana scéna zachycuje Sel-
mu, nad niz se vznasi ptak, jak se v seskoku
ze stromu zakusuje do slabin povalené lané.
Namét nerovného boje se stal jednoznacnym
symbolem néarodniho nestésti na sklonku tfi-
catych let.

Dvorak si Laudy jako sochare velice cenil
a stavél jej do jedné rady s Pokornym. Pri-
znaval mu predevsim vynikajici schopnosti
portrétisty a tviirce zvifecich plastik. Piesto
si vSak vSiml jeho problémii s monumental-
nimi realizacemi. Ve svych vzpominkach jej
popisuje jako typického bohéma veselé pova-
hy s vyraznym prazskym dialektem.15

Do skupiny prazskych sochait, s nimiz
udrzoval Vaclav Dvordk tésnéjsi kontakty,
patfil i vzdélany a sectély umélec Josef Wag-
ner. Ucastnil se sezeni ve stavitelové vile a je
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autorem jedné z pamétnich plaket. Wagner
pochazel ze starého kamenického rodu. Po
skoleni v sochaiské $kole v Hoficich studoval
tfi roky na akademii u Jana Stursy. Po roce
1934 byl ovlivnén kontaktem s dilem Maty-
4aSe Brauna v okoli Kuksu, kde také z7il a tvo-
1il.16 To se snad odrdzi i ve vybéru tradi¢ni-
ho materialu pro jeho prace. Wagner se stal
v priabéhu svého tviiréiho zivota odbornikem
na problematiku slozeni a vhodnych zpusobti
zpracovani kamene z okoli svého plisobisté.
V obdobi okupace, kdy vznikly sochy z Dvo-
takovy sbirky, rozsitil sochar skdlu pouziva-
nych material o dfevo. Byla to mezi jiny-
mi praveé Rusalka (1942), kterd byla ptivodné
vytesana ze dfeva, ac ji Dvorak vlastnil v pis-
kovcovém provedeni.

Jadrem figur z konce tficatych a prvni
poloviny ctyficatych let ztstavaji socharova
torza z predchoziho obdobi. Jedna se o sub-
tilni lyrické divéi postavy, odpovidajici Gstied-
nimu tématu jeho tvorby, jimz je archetyp
Zenstvi spojeného s piirodou.l7 Autor tak
v pon¢kud pozménéné roviné zlstava ver-
ny hledani podoby svych soch v ptvodnim
prirodnim tvaru materidlu. Patrné nejvy-
znamnéjsi praci téchto let je skulptura Smut-
né jaro (1942) odkazujici k bolesti valky spoje-
né s novou nadéji. Jan Tomes o ni pise: ,[...]
je z mejryzejsich metafor vrazednych let. Je pros-
t¢ témer mepostihlym zdzrakem umeleckého prepod-
statnéni, vzdcnym jinotajem, prestoZe niceho nesml-
Cuje, mezranugicim, slibujicim spis.“18 Sochar
zde k vyjadreni svého poselstvi vyuziva pro-
stitedkti odpozorovanych z piirody, jako je
nachyleni stromu nebo plynuti fi¢niho prou-
du, transformovanych do linii divci postavy.
Modelem tehdy stala mladicka dcera Frantis-
ka Venery Marta.19

Sesterskou sochou z téhoz obdobi je Chu-
doba (1945). Autor se k tématu jara vracel az
do konce svého Zivota, kdy v kresbach roz-
vijel tuto myslenku v dalsich postavach cyk-
lu ¢tyt ro¢nich dob.20 Ponékud ptiznaény je
osud, diky némuz se socha dostala do sezna-
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mu Dvoiakovy sbirky. Dilo, které znal jen
z piipravné kresby,21 bylo sbératelem zapla-
ceno,2? ale do jeho rukou se jiz nedostalo.
Poprvé jej vidél az po vice nez triceti letech
na zahajeni vystavy Ceské sochaistvi 1900-1950
v Moravské galerii v roce 1977.23 Pravdépo-
dobné nejinak skoncilo i nékolik dalsich Dvo-
rakovych objednavek u Wagnera. Druhou
vyznamnou sochou, ktera se do brnénské
sbirky dostala tentokrat i fyzicky, byla bron-
zova plastika Tani (1944). Podobné jako Smut-
né jaro vyjadiuje wagnerovsky ztiSenou lyric-
kou formou nadéji nového Zivota na sklonku
bliziciho se konce vélky. Socha udivuje pro-
pracovanosti detailt a promyslenosti kompo-
zice, zvlasté s ohledem na skutecnost, Ze byla
ptivodné vytvorena jako , pouhd” dekorativ-
ni plastika pro fontanu.

Sbératel si sochate velmi vazil a srovna-
val jej s nejlepsimi ceskymi umélci své doby.
Litoval predev§im jeho piedcasného skonu,
ktery neumoznil, aby byl za Zivota dostate¢né
ocenén.24 Wagnerova dila, piestoZe necetna,
zaujimala v brnénské sbirce predni mista.

Stavitel Dvorak pravidelné dochazel také
do ateliéru sochare Karla Dvoraka, kde obo-
hatil svou sbirku nékolika kvalitnimi dily. So-
chat se $kolil pod vedenim Myslbeka a Stur-
sy na prazské akademii. Vliv jeho mladsiho
ucitele je dobte patrny v lyrickém podani so-
chy Ctrndctiletd (1927), jejiz drobnou skicu
stavitel Dvordk ziskal do své sbirky. Je sou-
casti skupiny dél na motivy zenské a divei
postavy, které se ve Dvordkovée dile objevu-
ji zavérem dvacatych let. Uvedena plastika je
spolu s ostatnimi piibuznymi pracemi cha-
rakterizovatelnd jednoduchosti tvaru a ty-
pizaci tvare, patrné pod vlivem civilistni-
ho nazirani, v jehoz duchu autor v pribéhu
dvacitych let pracoval.25 Protektoratni a va-
le¢na inspirace se projevuje v dilech Ces-
ké veky (1939) a Ecce homo (1939, 1942). Prv-
ni plastika je studii k definitivni kompozici
s barokné dynamickym usporadanim dvou
velikostné nestejnorodych torz s vyrvanymi
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udy v expresivnim naznaku obéti, odkazuji-
ci k udélostem spojenym s obsazenim Cesko-
slovenska. Podobnou symboliku, vyjadiujici
utrpeni porobeného naroda, nese i studijni
plastika Ecce homo (1939), inspirovana odka-
zem ceského baroka. Jeji definitivni realiza-
ce ve dievé z roku 1942 se v klidnéjsi podo-
bé soustieduje na anatomicky vérné podani
idealu lidského téla, manifestujiciho princi-
py humanity. Autor zde vyuziva svych zna-
losti anatomie, kterou studoval v dobé néko-
likamési¢niho léc¢eni valecného zranéni na
sklonku prvni svétové valky.26 Svym moti-
vem a podanim patii do téZe skupiny i sad-
rova plastika Poesie (1942) s prerazenymi
kridly, promlouvajici k divikovi dokonalou
stavbou zenského téla. Jednim ze spolec¢nych
znaki Dvorakovych soch z doby okupace je
jejich torzéalnost. Ta vsak neni pouhou nedo-
koncenosti, ale stiva se plnohodnotnym vy-
tvarnym prostiedkem slouzicim k vyjadieni
pocitl strachu a tzkosti, spojenych s dobo-
vymi historickymi udalostmi.

Stavitel Dvordk vzpominal rad na toho-
to sochare jako na nejveselejsiho a nejdruz-
néjsiho ucastnika brnénskych schiizek. Pre-
stoze si jeho prace povazoval, uvédomoval si
jistou okrajovost jeho realistické tvorby. ,,Byl
to velky, cutlivy umélec, velmi plodny. Nebyl zara-
zovdn do skupiny téch pronich (jako Lauda, Pokor-
ny, Makousky atd.), avantgardnich — nepravem,
ast proto, Ze na dilech je znatelnd doba i autori
z minulosti, jimiz byl ovlivnén.“27

V seznamech sbirky Vaclava Dvoraka figu-
ruje i fada dél dalsiho prazského sochare
Jana Adolfa Vitka. Byla to v§ak jedna z mno-
ha nezdatilych akvizic, protoze jich vétsi-
na zustala v Praze a do Brna se nikdy nedo-
stala. Cast byla pravdépodobné zakoupena
na autorové souborné vystavé v galerii Jos.
R. Vilimek roku 1944, kde bylo vystaveno asi
sto jeho praci. Dvorak byl s Vitkem a jeho
manzelkou v pravidelném pratelském kon-
taktu. Jeho limith v sochaiské praci si vSak
byl dobie védom.



ROBERT MECKOVSKY

PriLony:

Karel Pokorny Vaclavu Dvoiakovi z Prahy do
Brna, 13. fijna 1945. Autograf, dva listy, psa-
no perem na ctyfech strankach, datovano.

Praha 13/X 45
Mily Vasku!
Posilam bratra Josefa s dopisem Nar. vyboru,
kde podrobnéji vypisuji svlij ndzor na tu sou-
téz. Psali mé asi tiikrate, kde mé zvali do Po-
roty, ale vSechny dopisy jsem dostal pozdé.
Zvou mé opét na pondéli, ale ja musim byt
v Praze, mame volbu novych profesorti na
Akademii a musim byt pfitomen. Dopis jsem
od Tebe, jakoz i penize, dostal a vse zaridil.
Stefan je Btih vi kde, ale tu figuru, co Jsi si vy-
hlédl (ten mramor), ma u kamenika Martin-

ka a hned jsem jej zabavil, nebot ten Ti slibil
prodat. Stefanovi jsem o tom psal. Tebe ce-
kdm v Praze kazdy den, jak Jsi psal, a Ty nic.

Vasku, prosim T¢, uz jsem nemél maso
drahnou dobu, kdybys tak bratrovi nechal
jednoho usdka skolit od Voulicha [?], budu
Ti velmi vdécen a Venera je ,,huba plechova®,
ten mé slibil sidlo a dodnes jej nevidim, slibil,
ze mé je posle po svych synech. Prosim Té¢,
dej adresu bratrovi na Veneru, on tam zajde,
nebo mu zatelefonu;.

Ja se uz ted budu stéhovat do nového ate-
lieru a uz se nemtzu dockat do nové prace.

Tak, Vasku, jsem zvédav na Tebe, co u Vas

Vv,

nového. Uz se na Tebe tésim. Jesté jednou Ti
za vSe dékuji a moc se na Tebe tésim. Srdec-
né Té zdravi

Tvj Karel.

BrNO’S COLLECTOR AND BENEFACTOR VAcCLAV DVORAK AND PRAGUE’S
ScuLpPTORS DURING WORLD WAR 11 (ROBERT MECKOVSKY) — SUMMARY

Tracing the phenomenon of private art collections brings an inspiring view of “another life of
an artwork” which through its influence creates a network of contacts among the artwork itself
and its author, salesmen, collectors, gallery owners etc. This influence has a special importance
during the difficult historical periods, in which complicated and sometimes dramatic condi-
tions of human lives put to the test the values of an artwork much more strictly, especially those
values having been accepted by the persons connected with the related stories.

This study on the life of Brno’s collector Vaclav Dvorak is dedicated to his contacts with the
group of Prague’s sculptors represented by Karel Pokorny, Karel Lidicky, Jan Lauda, Josef
Wagner, Karel Dvordk and Jan Adolf Vitek. In historical documents, the building contractor
Dvorik still does not play only the role of collection’s creator. During the hard times of the Pro-
tectorate of Bohemia and Moravia he became the real benefactor who supported those artists
who were his friends. He had merit also in organizing of meetings of Prague’s and Brno’s art-
ists together which enabled them to share and exchange their opinions. Such exchange prob-
ably would not have been possible on different conditions.

The selection of sculptural artworks belonging to Dvofak’s collection and the way he ac-
quired them refer to the specific historical period of World War II. The complex view includes
not only the artistic sense of an artwork or its author but also a story of the collector, all these
parties closely connected to the contemporary historical events.
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Archiv dédicti Vaclava Dvoraka, Vaclav Dvoiak, Kro-
nika Dvovdkova rodu, I11. dil, Uméni, 62 stran strojo-
pisu (pfepsino z rukopisu), psino mezi lety 1977-
1980, s. 34.

Ibidem.

Ibidem, s. 39.

Srov. ibidem, s. 41.

Srov. ibidem.

Viz Antonin Matéjcek, Reliefy Karla Pokorného
v mausoleu Pamatniku niarodniho osvobozeni, Uméni
12, 1939, s. 201-208.

Srov. Jifi Kotalik, Karel Pokorny a jeho Skola, Praha
1983, s. 10.

8 Jedna se o pripravné prace pro pomnik v Ceské

11
12
13

Tiebové, realizovany v letech 1947-1950. Prvotni
inspiraci zde autorovi patrné byla fotografie Kar-
la Ludwiga, kterou Frantiek Gross pouzil pro svij
plakat Pozdrav Rudé armddé z roku 1945.

Dvotak, Kronika 111 (pozn. 1), s. 35.

U Topice vystavoval celkem tiikrat, ato vletech
1933 a 1935.

Za tii sochy tehdy Dvoidk zaplatil 200.000 Kds.
Srov. Jaroslav Rataj, Karel Lidicky, Praha 1977, s. 11.
Podle rukopisu vzpominek Vaclava Dvoidka. Viz
pozn. 1. — Archiv dédict Vaclava Dvoiaka, Viclav
Dvotak, Krontka Dvordkova rodu, 1. dil, Z mého mid-
di, 36 stran strojopisu (pfepsano z rukopisu), psino

14
15
16

17
18
19
20
21
22
23
24
25

26
27

mezi lety 1966-1979. — Archiv dédict Vaclava Dvo-
taka, Vaclav Dvorak, Kronika Dvordkova rodu, 11. dil,
Stawitelstvi, 38 stran strojopisu (prepsano z rukopi-
su), psano mezi lety 1975-1980.

Srov. Jan Tomes, Jan Lauda, Praha 1952, s. 14-15.
Viz Dvotak, Krontka 111 (pozn. 1), s. 36.

O pritazlivosti principtt  ¢eského barokniho so-
chafstvi svéddi téz série clanktl Josefa Wagnera,
zvefejnovanych v pribéhu tricatych let ve Volnych
smérech.

Viz Jiti Zemanek, Josef Wagner. Hlasy Zemé, Jaromér
2001, s. 6.

Viz Jan M. Tomes, Sochai Josef Wagner, Praha 1985,
s. 136.

Stejné tak stdla modelem Makovskému pro portrét
z roku 1948.

Jednd se predev§im o studie 1éta zlet 1948, 1953
a 1955.

Viz Jan Sekera, Sochaiské kresby. Josef Wagner, Brno
1980.

Dvoridk za ni zaplatil 50.000 K¢s.

Viz Dvoték, Kronika 111 (pozn. 1), s. 1.

Ibidem, s. 37.

Srov. Marie Dohnalova, Karel Dvotik. Pohledy do sbirek
MG v Brné, Brno 1987, s. 4.

Srov. Jaromir Pecirka, Karel Dvordk, Praha 1948.
Dvorak, Kronika 111 (pozn. 1), s. 38.






