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JIRI VYSLOUZIL (BRNO)

K HUSOVE KOMPONOVANI S DVANACTITONOVOU RADOU

1. Ze dvou instituciondlnich a idealnich uciteli skladby se Karel Husa naucil
dokonale skladat v brahmsovsko-novakovském tematismu u prazského profeso-
ra. Jaroslava Ridkého. Ten ho naudil milovat i Leose Janacka a Bélu Bartoka, tyto
dva hudebni ,,avantgardisty* z exteritoriadlni Evropy, jak je ve své Philosophie der
Neuen Musik (1949) nazval némecky hudebni sociolog a estetik Theodor Wiesen-
grund Adorno. Parizsky ucitel Arthur Honegger vysvobodil svého ¢eského zdka
z fetiSe durové-mollové tonality a oteviel mu tim cestu k dvanactitonove. hudbé.
Nebyla to vSak hudba dvanactitonové fady Druhé videnské skoly Schonbergovy,
nybrz to bylo spiSe svobodné zachazeni s dvanactitonovou mnozinou, které ne-
vylucovalo ani diatoniku.

Ani u Ridkého, ani u Honeggera se vsak Karel Husa v hudebnim vyvoji ne-
zastavil. Kdyz ve své dékovné promocni feci pfi udéleni titulu doktor honoris
causa svého matefského tstavu prazské Akademie muzickych uméni zauvazoval
o evropském modernismu, vyjadfil se o skladbé s dvanactitonovou fadou takto:
A proc¢ Schénberg, ktery napsal tak skvela romanticka dila jako ,, Die verklirte
Nacht* a ,,Gurre-Lieder”, ktera byla prijimana s nadSenim, proc¢ by ten se na-
Jednou dal na scesti? A dvandctitonova teorie také mné pomohla hledat nové
moznosti a snad i nalézat postupné novy osobity styl (2000).

2. Otazka Husova smétovani ke skladbé s dvanactitonovou fadou vyzaduje
nejdiive Casové upiesnéni. V Praze se v dobé Husovych studii Schonberg a jeho
zaci nedavali. V Pafizi hned po 1945, kdy zde Karel Husa od 1946 studoval,
ano. V Opera comique se davalo pod taktovkou schonbergidna René Leibowitze
Ocekavani, na koncertech i Alban Berg a Anton Webern. Karel Husa néco z dila
téchto videnskych protagonistii dvanactitonové hudby slysel, avsak jako patizsky
dopisovatel Tempa o svych dojmech pouze informoval bez jakéhokoliv zaujeti.
dvanactitonové fady Druhé videnské skoly viitbec neporozumél: Skladby Schon-
bergovy, Bergovy a Webernovy se v parizskych koncertech provozovaly stale vice.
Pro mne byl tehdy dvandctitonovy system nesrozumitelny, ale nezavrhoval jsem
jej, nebot jsem si Fikal, Ze tito skladatelé dovedli skvéle komponovat v tradicnim
stylu (Promeény, 1962).
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O svém pafizském neporozuméni vii¢i Schonbergovi se vyjadiil jiz v uplné
jiné situaci, po prvnich vlastnich zkusenostech se dvéma skladbami s dvanacti-
tonovou fadou, Poemou pro violu a komorni orchestr (1959) a Mozaikami pro
orchestr (1961). Vyznamny byl ¢asovy kontext Husova ptiznani, k némuz doslo
ve chvili ,,triumfu dvandctitonové kompozicni techniky *“ v americké hudebni mo-
dern¢, jak o ném napiiklad pise newyorsky profesor H. Wiley Hitchcock v knize
Music in the United States: Historical Introduction (1969). Mozaiky ptitom slozil
Karel Husa béhem svého pilletého pobytu v Evropé. Sam je také na festivalu
Das neue Werk Severonemeckého rozhlasu v Hamburku dirigoval. Violova Poe-
ma byla premiérovana na festivalu Mezinarodni spole¢nosti pro soudobou hudbu
(ISCM) v Kolin¢ nad Rynem.

Némecka hudebni kritika reagovala na Husovy dvanactitonové skladby ve-
smes pozitivné. Kritik Miinsterischer Zeitung Hans Hauptmann naptiklad o vi-
olové Poeme v Clanku Chaos und Phantasie in neuer Musik napsal:. Mehrere
interessante Urauffiihrungen auf dem 34. Festival der Weltmusik in Kéln. Der in
Amerika wirkende Tscheche Karel Husa hat mit seinem ,, Poem “ fiir Bratsche und
Kammerorchester den Selbstzweck tiberwunden und die musikalische Phantasie
eingeschaltet, die wieder zur Linie, Emotion und instrumentalen Farbe gefiihrt
hat. Ein Morgenrot nach dem Dunkel der technischen Klausurzeit (16. Cervna
1960). Karel Husa nelpél jiz v prvnich dvanactitonovych skladbach na bezpod-
mine¢ném dodrzovani pravidel.

3. Kdyz se Karel Husa rozhodl jiz jako americky obc¢an skladat dvanactitono-
vou hudbu, ve skutecnosti piijal nejracionalnéjsi formotvorny princip evropské
hudebni moderny. Americky hudebni teoretik a skladatel z Husova okruhu Craig
Cummings se ve studii Distinctive Serial Aspects of Karel Husa s Poeme zminuje
o tom, ze vzniku tohoto Husova prvniho dvanactiténového dila predchazely cet-
né pokusy o sestaveni (dvanactitonové) fady jako zakladu horizontal a vertikal
kazdé z jejich jednotlivych vét. V Archivu Karla Husy na Cornell University
v Ithace je ulozeno velké mnozstvi Husovych navrhu (skic) na dvanactitobnovou
fadu. ,,Sestavovani* fady podfizoval tviir¢imu zaméru a pak s ni teprve kompo-
zi¢n¢ pracoval. Dvanactitonovou fadu prvni véty violové Poemy sestavil napii-
klad z téchto dvanacti tont:

hfefis ghesasadesdesc

Ve dvanactitonové mnozin¢ zakladni fady se zadny ton neopakuje, druha a tre-
ti bunika jsou zalozeny na chromatickych postupech, intervalova struktura prvni
bunky vsak ma tetrachordalni zaklad. Tetrachordalni buiiky se objevuji i v pru-
béhu hudebniho déni. skladby. Neptisobi v ni jako protikladné hodnoty chroma-
tickych bunék, nybrz v dichotomii tonového systému, jehoz zaklad je dvanactito-
novy. Karel Husa se nebranil svobodné&jSimu zachazeni s fadou a jejimi derivaty.
Odstupoval od rigoréznich pravidel Schonbergovy dvanactitonové fady, Hustv
serialismus se svym délenim fady do bunék blizi spise webernovskému, téz umis-
tovanim tont (bodl) do Sirokych oktavovych ambit. Karel Husa pfi zachazeni
s racionalné strukturovanymi buitkami daval priichod své ptirozené hudebnosti,
o niz se vzdy po provadeni jeho d€l zminovala hudebni kritika, véetné takovych
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kritickych autorit jako byl Hans Heinz Stuckenschmidt. Spise jen evidentni sou-
dy hudebni kritiky jako by odkryvaly tajemstvi Husovy hudebni ingeniality, fek-
néme moderné kultivované c¢eské muzikantstvi.

4. Casovy hiat mezi Mozaikami a dal$i dvanéctitonovou skladbou, Koncertem
pro altovy saxofon a dechovy band-orchestra (1967), naznaCuje jisté problémy
v nastoupené cesté, které vsak nebyly tvirciho, nybrz spise provozniho charak-
teru. Nas skladatel ¢ekal na prinik do vyznamnéjsich hudebnich médii, ktery by
tet GspéSnymi provedenimi Smyccového kvartetu ¢. 2 na tourné télesa po Spoje-
nych statech a vzapéti objedndvka na novy smyccovy kvartet, v poradi Husovych
smyccovych kvartett jiz tieti.

Na cesté za novym osobitym stylem ma vyznam paradigmatu. Prvnim Husovym
tvaréim zamérem v tietim Smyccovém kvartetu bylo napsat skladbu koncertant-
niho razu. V prvni véte dila uplatiuje v kvartetni sazb¢€ jako koncertantni néstroj
violu, v obou dalsich vétach housle, ve finalni ¢tvrté véte koncertuji vsechny Ctyfi
nastroje. Pfi ¢etbé a poslechu partitury napada myslenka, ze Karel Husa propad]l
hudebni poetice concerta grossa nebo concerta da camera svého velkého ¢eského
predchiidce Bohuslava Martini. Poukazuji na to i hudebni moravismy dila, i jeho
blizkost k Janackovym Listiim ditvérnym (ty Janackovy modalné zabarvené sca-
sovky!). Ideovy a koncertantni zamér dila ovlivnil i vybér tond dvanactitonové
tady zacinajici tonem D. Usnadnuje virtuézni produkce na smyccovych nastro-
jich. Tén D také znamena toninové centrum prvni véty, se zvlastnim charakterem
horizontal a vertikal jeden z dikazu toho, ze Karel Husa neskladal (nebo jen
vyjimecne) ,,atonalni* hudbu, jak nékdy tvrdi néktefi americti analytikové.

Tteti Kvartet dokoncil Karel Husa na jate 1968, ziskal za n¢j prestizni ame-
rickou Pulitzerovu cenu. Je téZ skvélou vizitkou Husova koncertantniho umeéni,
které pak pozdéji prokazal péti symphonickymi koncerty v cele s Concerto per
orchestra z 1986.

5. Karel Husa se v jednom americkém interview ptiznal k tomu, ze doposavad
skladal ,,absolutni® hudebni formy, i kdyz to neni tak upln¢ pravda, jak v své
analyze Husovy Symfonie ¢. 1 (1953) jiz diive dokazal Jaromir Havlik (Hudebni
veda, 1993).

Po dokonceni tietiho Kvartetu za¢al Karel Husa skladat novou ,,¢isté* hudebni
skladbu Concerto for Wind Ensemble. Do doby prace na skladb¢ postihly Husovu
prvni vlast a rodnou Prahu tragické ,,srpnové udalosti 1968%. Zasahly védomi na-
Seho skladatele, povazoval nasilny zasah Breznévova Sovétského svazu za hruby
zasah do lidskych prav a svobod,

Zmenil ptivodni ,,Cisté” hudebni koncepci dila a vytvoril skladbu s intencio-
nalnim programem. Nazval ji podle toho Hudba pro Prahu 1968, ptivodné v ob-
sazeni pro koncertni dechovy orchestr (americky band). Pivodni znéni potom
prepracoval pro symfonicky orchestr evropského typu. V této orchestraci zaznéla
Hudba pro Prahu 1968 poprvé v Evropé 31. ledna 1970 v Mnichové za fizeni
skladatele. Skladba ma ctyfi véty: 1. Introduction and Fanfare (Adagio, Allegro),
1I. Aria (Moderato molto), Ill. Interlude (Mistorioso), attacca, 1V. Toccata and
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Chorale (Vivace, Adagio). Jeji hudebni formy jsou (neobarokni). Prace s dvanac-
titonovou fadou je podiizena ideové intenci hudebniho dila.

Skladatel ji popsal v programu americké premiéry dila takto: Skladbu stmeluje
trojice stézejnich myslenek. Prvni a nejzavaznéjsi z nich predstavuje stary husit-
sky bojovy chordl z 15. stoleti Ktoz jsu bozi bojovnici a zdkona jeho, symbolizu-
Jjici vzdor a nadéji, kdykoli na cesky narod dolehne tézka rana osudu. Pouzili ji
i mnozi cesti skladatelé, vcetne Smetany v Mé vlasti. Zacatek této duchovni pisné
ohlasuji v uvodni véte tichounce tympany, posléze vyvrcholi v unisonu (Chorale).
Na zadném misté neni pisen citovana ve své uplnosti. Druhou stézejni myslenkou
je hlahol zvonui rozléhajici se méstem znamym téz jako Praha stovézatd, vyuzi-
vajici velkolepého zvuku jejich chramovych zvonii, zosobnujicich zde tizkostné
volani, ale i vitezny pokrik. Posledni ze zdkladnich myslenek je motiv sestavajici
z trojice akordi, jenz se poprvé objevi velice nendpadné v podkladu piccolového
sola na zacatku skladby ve flétnach, klarinetech a hornach. Pozdéji se vynori,
tentokrdte ve vyrazné dynamice, napriklad uprostied Arie.

Karel Husa pracuje v Hudbé pro Prahu 1968 s derivaty dvanactitonové tady
gas gesfcdesesdeahesh,

do niz integroval n&které melodické uryvky z husitského choralu. Zadny z &es-

kych skladatelti s touto vyznamnou hudebni pamatkou ceskych déjin takto ne-

pracoval. Hudebni vyznam husitského choralu v Husové Hudbé pro Prahu 1968

neni tedy pouze formotvorny, nybrz i symbolicky.

V hudebnim vyvoji Karla Husy je Hudba pro Prahu 1968 skladbou ideové-
ho zlomu. Skladal nadale ,,¢istou (absolutni) hudbu. Nyni si vSak uvédomil, zZe
skladatel v ur¢itych meznich situacich ve spolecnosti nemize stat stranou ve-
fejného déni. Ridil se touto zasadou i v dal§ich skladbach velkych i komornich
hudebnich forem.

SUMMARY
ON HUSA’S USE OF TWELVE-TONE ROWS

Professor Emeritus of the Masaryk University, PhDr. Jifi Vyslouzil, DrSc., is the author of the
monograph Karel Husa: Skladatel mezi Evropou a Amerikou (Karel Husa: A Composer between
Europe and America) (Praha 2011). His fundamental treatise aims at one of key questions of musi-
cal output of Karel Husa, American composer of Czech birth and honorary doctor of the Masaryk
university in Brno. He acquired the twelve-tone technique only while in the USA. Before that,
during his studies at the Prague Conservatoire and at the Academy of Performing Arts in Prague
(1942-1947), the music by Schoenberg and his pupils was hardly heard anywhere. He got to know
it while in Paris (1947-1954). His limited interest in the twelve-tone technique is testified by his
reports for the Prague music magazine Tempo (published until 1948). The change came after Husa’s
arrival to the USA (1954). He was impressed by the entrance made by the dodecaphony and serial-
ism into the American musical scene. In 1968 he wrote his String Quartet No. 3 in which he united
the twelve-tone (neo-)baroque concertato forms. He was awarded the Pullitzer Prize for it. He
then carried on composing in the twelve-tone technique. There was one composition of his which
was originally intended for the American concert band, but under the influence of occupation of
Czechoslovakia by the Warsaw Pact armies, he switched to programmatic intentions. He called it
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Hudba pro Prahu 1968 (Music for Prague 1968). In 1969 he arranged the score for a symphony
orchestra and performed it as conductor at its European premiere (31 January 1970 in Munich). In
the work with the twelve-tone row he integrated the musical idioms of the Hussite battle chorale
Ktoz jsu Bozi bojovnici (Those Who Are Warriors of God) which gave the composition a unique
ideological meaning by processing the derivatives of the tone row.






