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JOZEF CSERES

HLAS A GESTO V OPERACH HARRYHO PARTCHA
A JOHNA ZORNA

Vznik a vyvoj elektronickej hudby v 20. storo¢i okrem in¢ho spdsobil, Ze do-
konale zintegrovany hlas rezignoval na archetypalnu Cistotu oraly ako vehikula
emocionality a asimiloval v reverzibilnom rituali in§trumentalnej vokalyzy. Ne-
trvalo vsak dlho a nezainteresované ,,znejlice sucna‘“ nadobudli reprezentacné, ¢i
dokonca demiurgické ambicie. Dezintegracia posviatného hlasu na diseminova-
né hlasy spdsobila echolalicky efekt: autenticka vypoved’ hlasu o svete zanikla vo
vlastnych ozvenach a do-zvukoch, ktoré ju nielen pre-hlusili ale aj pre-vraveli, ked’
1. 1969 nechal Alvin Lucier rozplynit’ vlastny hlas vo vibrujucich rezonanciach
prostredia potom, ¢o ho hlas sim rozozvucal. Autorov hlas sa zmenil na anonym-
ny hlas; z parole sa zrazu stal langue — vokalna matéria, z ktorej mozno tkat’ texty.
Slovo stvorilo hudbu z ni¢oho — iba tym, Ze jednoducho rozpravalo, ¢o a ako pra-
ve tvori. Vyznamové zhluky hlasok sa samovolne pretransformovali na tonové
motivy bez fixovanych konotacii, zo slov a viet sa stali melodické frazy. Autor
sa nenapadne vytratil zo scény a sublimoval do neosobnej, ¢i skor nadosobne;j
zvukovej matérie. Magneticky odcudzeny hlas rozdvojil a d’alej multiplikoval
autora, az ho celkom pohltila ozvena miestnosti. Do hry vstupil priestor, ktory tu
Junguje ako filter; odfiltrovava vsetky frekvencie okrem tych, co rezonuju. Ma
to docinenia s architekturou, fyzikalnymi rozmermi a akustickymi vilastnostami
priestoru. [...] Opakovanym prehravanim zvukov do miestnosti niektoré z nich
vdcsmi a vdacsmi zosilliujete a iné eliminujete. Je to forma amplifikacie prostred-
nictvom repeticie. To, ze som zacal o zvukoch premyslat ako o meratelnych vl-
novych dizkach a nie ako o vysokych a nizkych hudobnych tonoch, zmenilo celé
moje chapanie hudby, uz nie ako metafory ale ako faktu, a doslova ma spojilo
s architekturou.*!

Lucier v legendarnom kuse / Am Sitting in a Room navyse odhalil, ze hlas je
neoddelitelny od fyzického gesta, od ktorého ho starocia izolovali hudobné poe-
tiky 1 praktiky, vzd’al'ujuce prirodzenu zvukotvorbu a amatérske muzicirovanie
povodnym spésobom a principom sebavyjadrenia. Jeho performacné gesto ale

1 LUCIER, Alvin. Reflections/Reflexionen. Kolin nad Rynom: MusikTexte, 1995, s. 95-98.
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nemalo ni¢ spolo¢né s ,,elektronickym gestom* lannisa Xenakisa, pretoze ten sa
snazil ovladnut’ priestor prostrednictvom komplexnej ,,umeleckej syntézy zvu-
ku, svetla a architektary*,”> kde pre telesnost’ a bezprostrednti expresivitu nebolo
miesta. No a nasledné dekonstruktivne praktiky v umeni i humanitnom vedeni
v plnej miere ukazali, ze oddelit’ hlas od gesta je nielen kontraproduktivne, ale aj
prakticky nemozné. Skratka, nastal vhodny Cas, aby gesto pripomenulo hlasu, ze
nielen Ze nie je jedinym prirodzenym vyjadrovacim prostriedkom hudby, ale ze
aj ono stalo pri zrode antického principu mimézis. '

Harry Partch reflektoval prirodzenu spétost’ hlasu a gesta v koncepte ,,kor-
porealnej hudby®, ktoru odlisil od jej stuvekej ,,abstraktnej superky. Zatial’ o
historicky mladsia abstraktnd hudba neprirodzene lipne na konvencionalizova-
nych naladovych, Stylistickych, manieristickych a inStrumentalnych praktikach
a poetickych floskulach na tikor vyznamovych posolstiev, korporealna hudba,
priznacnd pre l'udovu piesiiova tvorbu, ndbozenské obrady, rant eurépsku operu,
hudobnu dramu a scénicku hudbu, sa manifestuje v integrovanej fuzii poézie so
zvukovou a dramatickou akciou. Partch preto kladie korporealnu hudbu na roven
s ritualom a zdoraziuje jej spektakularnost’ a vyznamovost’; je to hudba zavisla
od vyznamu slova, zvuku nastroja i tela hlasu.

Partch priviedol svoju viziu korporealnej hudby k vrcholu v scénickom inter-
médiu Delusion of the Fury (Prelud zurivosti; 1965). V uvode libreta vyhlasil:
»lovd nedokdzu nahradit skusenost poznania — videnia a pocutia. Koncept toh-
to diela spociva v pritomnosti ndstrojov na scéne, pohyboch hudobnikov a zbo-
ru, zvukoch, ktoré produkuju, skutocnosti hercov, spevakov, mimov, svetiel, teda
v skutocnosti naozaj integrovaného divadla. [...] Domnievam sa, Ze jediny sposob,
ako zistit' [jeho] autentickui integritu, je vidiet' a pocut predstavenie.“* Dielo sice
obsahuje vokalne party, no drviva vacsina z nich je bez slov a len niektoré slova
davaji sémanticky zmysel (v anglictine). Napriek tomu je tloha zboru vel'mi
dolezita, dokonca dejotvorna. Hlasy nespievaju, ale i¢inkujt spolu s in§trumen-
talnymi zvukmi, pohybmi a gestami aktérov, ktori berti na seba striedavo alebo
sucasne role hudobnikov, vokalistov, hercov, mimov a tane¢nikov. Je to skuto¢na
hudba v akcii, ritudl spritomiiujuci nad¢asovu viziu skladatel’a v slede koordino-
vanych performancii, rozvrhnutych do dvoch dejstiev a inscenovanych v dvoch
rozdielnych kultarnych kontextoch. Obidve Casti sa liSia aj stvarnenim mytického
archetypu duality zivota a smrti. Zatial’ co prva, inSpirovana japonskou dramou
N6, reprezentuje zmierenie sa zivota so smrtou, druhd, inSpirovana etiépskou
I'udovou povestou, reprezentuje zmierenie sa smrti s existenciou zivota. Hrdi-
nom prvého pribehu je padly bojovnik vzneseného pdvodu, ktory, uz ako duch,

XENAKIS, Iannis. Poznamky o elektronickom geste. Slovensky preklad: Vladimir Godar.
Slovenska hudba, 1993, 1, s. 48-50.

Skor nez sa zauzival v reflexii vytvarnych umenia, princip mimézis bol vyhradeny pre
muzické umenia, kde sa nim oznacovalo napodobiniovanie pohybom, gestom, hlasom.

4 PARTCH, Harry. Bitter Music. Collected Journals, Essays, Introductions, and Librettos. Ur-
bana/Chicago: University of Illinois Press, 2000, s. 445.
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stretava svojho posmrtne narodeného syna, dramatické napétie druhého pribehu
je vystavané na komunikacnom nedorozumeni medzi mladym hluchym tulakom
a starou pastierkou, ktora hl'ada zatilané kozl'a. Obidve dejstva koncia rovnakou
zborovou modlitbou a prepaja ich kratke interlidium Sanctus.

Kazdé dejstvo ma svojho principala; méze nim byt hudobnik, herec, mim ale-
bo tanecnik, musi vsak byt hudobne vzdelany, aby bol schopny integrovat’ ,,odte-
lesneny hlas* svojho partu do komplexnej scénickej akcie a prispiet’ k nej hudob-
ne, pohybovo i gesticky. Integralnou stiCastou scény st Partchove nekonvenc¢né,
vlastnoru¢ne vyrobené hudobné nastroje podla dizajnu, vychadzajuceho zo skla-
datel'ovho dlhoro¢ného intenzivneho §tadia mikrotonality a neeurdpskych tonin.
Okrem primarnej hudobnej funkcie maju tiez dolezity scénograficky zmysel,
preto skladatel’ venoval zvySent pozornost’ ich vhodnému umiestneniu na scéne
a podmienil nimi aj choreografické rieSenie. Nevahal pritom spojit’ pragmatizmus
lévi-straussovského brikoléra s akustickou funkciou i estetickou predstavou vi-
zualnej krasy. Podl'a spdsobu generovania zvuku st néstroje rozdelené do troch
skupin: perkusivne, brnkacie strunové, s drzanym ténom a ru¢né nastroje clenov
zboru.

Samotna hudba je sice vel'korysa ¢o do tektoniky i sonoristiky, no vzhl'adom
na originalne konstruk¢né a akustické danosti nastrojov a intermedialne prepoje-
nie s d’alSimi zlozkami predstavenia je interpretacne vel'mi ndrocnd. V scénickom
vysledku vSak dielo presved¢ivo reprezentuje magicku spiritualitu ritualu. Jeho
aktéri, naplitujuci rdzne profesijné i psychologické tlohy, sa kolektivne a inte-
raktivne podielaji na strhujicej akcii, stmel'ujucej zvuky, slova, gesta, pohyby
a obrazy v ,ritudli o sne a prelude,” ako dielo charakterizuje sam jeho podtitul.
Partchovi sa v Delusion of the Fury podarilo preklentit’ tonalne a interpretac-
né obmedzenia zapadnej hudby a vytvorit’ novi muzick( formu, spochybiujicu
temperovany tonovy systém i interpretacné konvencie. Vdaka vlastnym invenc-
nym hudobnym nastrojom s ladeniami vychadzajucimi z Cistej intondcie a scé-
nickym akcidm, in$pirovanym archaickymi mimoeurdpskymi ritudlmi, dokonale
naplnil proklamovany koncept korporealnej hudby. Jednotlivych tcinkujucich
i cely zbor (zoskupenie putnikov a duchov, nazvané ,,Chor tienov*) ponal ako
interagujucich nositel'ov kryptickej vyznamovosti a zaroven epifannej emociona-
lity. Pouceny doslednym Stidiom antickych a orientdlnych hudobnych a divadel-
nych poetik, dosiahol integrovanu syntézu muzickych vyrazovych prostriedkov,
avsak nepreberal ani nekopiroval zname historické formy; na jeho poetiku mali
skor formalny vplyv. A tak, hoci si pre prvé dejstvo Delusion of the Fury vybral
ako predlohu dve zname hry divadla N6,’ sam pouzil uplne odli$né inStrumental-
ne a vokalne praktiky, toniny i scénografické prvky, nez s akymi pracuji autori
v hrach No6. Vyrazny rozdiel je aj v metro-rytmike: zatial’ ¢o Partchova hudba
je strhujuco metricka, hudobnici sprevadzajuci hry N6 nehravaji podl'a pravi-
delnych ¢i vytrvalych metier. VA¢Smi nez hudbu Preludu, drdma N6 ovplyvnila
jeho dramaticku Struktiaru. Na rozdiel od striktnej hierarchie charakterov N6 vSak

5 Zeami Motokijo: Acumori a Zembo Motoyasu: lkuta.
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niektori Partchovi hrdinovia (syn, pastierka) vzdoruju tradi¢nym charakterovym
konvenciam, pretoze stiCasne stvarnuju rozdielne identity a reprezentuji rozdiel-
ne archetypy. Bolo by sice mozné analyzovat’ ich vzajomné vztahy a interakcie
podl’a strukturalistickych modelov, ako to urobili niektori badatelia, bola by to
vSak kontraproduktivna interpretacna stratégia, pretoze Partchova ,,korporealna‘“
hudba nie je odvodena z vykonstruovanych modelov reality, ale priamo angazu-
je neprenosnu zivotnu skusenost’ autora, ktora do umeleckého diela projektuje
mysticky aspekt. Harry Partch dokazal v Delusion of the Fury obdivuhodne ski-
bit osvojené teoretické znalosti s intuiciou, odvahou experimentovat’ i s vlastnou
nomadskou identitou a prave vd’aka tomu sa mu podarilo dosiahnut’ jedine¢nu
reprezentaciu mytickej duality profanneho a sakralneho.

Este korporealnejsie splynul hlas s gestom v opere Johna Zorna Astronom (A4s-
tronome; 2006). Dielo je Uplne bez slov. Namiesto nich v nom uc¢inkuje jazyk
— praoralny jazyk, akym so svetom, prirodzenym i nadprirodzenym, odddvna
komunikuji mytické orakula, ezotericki evokatori a zaklinaci, magicki alchymis-
ti, orientalni mystici, ,.kruti* performeri a fonicki basnici. Totalny jazyk prever-
balnych gest. Krypticky jazyk, aky sa nezabtida! Spevak Mike Patton, ktorého
Zorn obsadil do hlavnej ulohy, nim hovori naproste plynne a zrozumitel'ne. Vo
frenetickom tanci neverbalnych vokalno-gestickych performancii ekvilibristicky
balansuje na hranici medzi jazzovou vokalizou a noisovym laryngalnym bestia-
riom a zaroven exhibicionisticky vystavuje na obdiv barthesovské zrmo vlastnych
hlasov (ma ich totiz niekol'ko). Zorn Pattonovho génia nielen pochopil, ale aj sti-
muloval. V Astronomovi poslal jeho hlas do priestoru beyovskej ontologie chaosu
— mimo dosah ,,hermetalingvistiky* i ,,nihilistickej lingvistiky®, t.j. do priestoru
»bez pana’ jazyka, bez kategorickych imperativov, bez determinizmu, bez zjave-
nia ,zvonka* ¢i ,zhora’, bez genetického kodovania, bez absolitnej podstaty.*
Pattonov hlas i prejav su skutocne archetypalne. Je to Saman a trickster zaroven.
Clovek ma sklon verit vetkému, ¢o sa mu Zivelne derie z hrdla, a ignorovat
diskurzivne spdsoby artikulacie.

Namiesto konvencného scénického libreta Zorn poskytol sloganovity popis
scén a akcii, sprevadzany sériou ¢iernobielych, mysteriozne ladenych fotografii
Scotta Izbina. St to skor indicie nez inStrukcie. Pridal aj verbalne a obrazové
komentare, z ktorych si poslucha¢ urobi predstavu o poetike a inSpiracnych zdro-
joch diela. Okrem iného sa dozvie, ze vzniklo vlastne na neformalnu objednavku
od avantgardného divadelnika Richarda Foremana, v Case, ked’ sa prave jeho
autor po rokoch znovu zaoberal textami Antonina Artauda a Edgarda Varésa, ¢o
sa premietlo do nametu i kompozi¢ného procesu. Dalo by sa povedat’, ze diva-
delnik Artaud a hudobnik Varése sa znovu stretli v Zornovej mysli a vnukli mu
myslienku dokoncit’ za nich to, ¢o oni sami nestihli — projekt ,.krutej hudby.’”

6 BEY, Hakim. T.A.Z. The Temporary Autonomous Zone, Ontological Anarchy, Poetic Terro-

rism. New York: Autonomedia, 2003, s. 135.

Na prelome 20. a 30. rokov minulého storocia Varese pracoval na opere L 'Astronome, ktora
v§ak nikdy nedokondil; o par rokov neskor mu Artaud napisal text I/ n'ya plus de firmament
ako libreto k zamysl'anému, no tiez nerealizovanému oratoriu.
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Nad tymto virtualnym stretnutim sa vznasa, ako vsade a vzdy pritomna chiméra,
duch Aleistera Crowleyho (a chvilami aj Alejandra Jodorowského), bez odkazu
ktorého by Astronom sotva uzrel svetlo i tmu realneho sveta.

Na operu je Astronom pomerne kratky; vo zvukovej podobe trva asi 45 minut,
v jedinej dosial’ jestvujlicej scénickej asi hodinu. Je to komorné dielo (autor ho
nazyva ,,vreckovou operou®) nielen ¢o do obsadenia, scény a diZky, ale predo-
vSetkym vd’aka intimnej ,,vnutrajSkovosti“ celkovej nalady. Ma tri dejstva a se-
dem scén so situacnymi nazvami: Odlahld cistinka v lesoch, Jednoduchd postel
v malej miestnosti, Kaplnka uprostred tajného chramu, Stredoveké laboratorium,
V magickom kruhu, Hold plan o polnoci a Nemenovand lokalita. Ked’ze v ope-
re uéinkuje len jediny spevak, nie su v nej ziadne dialégy, iba jeden dlhocCizny
monolog. Vlastne to ani nie je monoloég, skor trojjediny hudobny orga(ni)zmus,
riadiaci sa zivelnym a sucasne zivotodarnym vokalnym prejavom. Napriek tomu,
nemozno povedat,, Ze by v nej tiplne absentoval pribeh. Podobne ako Partchovo
Delusion, aj ona je narativna, no nie konvenénym sposobom. Je to akysi zvukovy
vylet do sveta nad¢asovej mystiky s mnohymi epizédami, ktoré¢ v§ak nemozno
verbalizovat’ diskurzivnym jazykom, mozno ich postihnuat’ iba intuitivne a trans-
cendentalne, s pomocou audio-mimetickych nastrojov. A tie Zorn vzdy ovladal
majstrovsky. Nie je to amorfny noisovy chaos, ako by sa na prvé pocutie mohlo
zdat, ale precizne komponovany a rytmizovany chaozmos. V podstate je ale
na kazdom posluchéacovi (alebo potencidlnom inscenatorovi), ako si tento chao-
idny prad zvukov sam vo svojej mysli (alebo na scéne) zanimuje.

Tazko si predstavit’ inti scénu, kde by Astronéma uviedli tak, aby neutrpel
rezisérskymi a scénografickymi zdsahmi, nez je Ontologicko-Hysterické divadlo
Richarda Foremana v newyorskej East Village, kde mal, v Kostole Sv. Marka, vo
februari 2009 premiéru.® Nakoniec, ,,opera vo vokalize bol Foremanov napad,
hoci si zrejme vysledok svojej objednavky predstavoval celkom inak. Neuspo-
kojil sa totiz s tym, ¢o od skladatel’a dostal, a vo svojej inscenacii pridal k hudbe
slova — zaklinacie formulky, re¢nicke otazky a kratucké monology. Inak sa ale
dost’ striktne pridrziaval scénickych obrazov a akcii z povodného libreta. Operu
inscenoval v obsadeni pre sedem hereckych charakterov, tri Zenské a Styri muz-
ské. Ako vSetky jeho inscendcie, aj tato je vel'mi spektakularna, je to gulas ritov,
symbolov, textovych fragmentov a rekvizit. Klaustrofobicky stiesneny box, kde
sa odohrava, pripomina va¢Smi nez stredoveké alchymické laboratérium ¢i my-
toetymologicku svityiiu, aké by mal v ezoterickom duchu libreta reprezentovat,
kabinet kuriozit alebo bizarny rekvizitar. Postavy, navleCené¢ do prazvlastnych
kostymov, kombinujucich slovanské folklorne prvky so zidovskou, islamskou
i vymyslenou ikonografiou, v iom predvadzaju sled matoznych performancii,
v ktorych mnohorakymi sposobmi neustéle predstieraju oddel'ovanie a zjednoco-
vanie tela a ducha. Ohlusujticu hudbu si viac-menej nevsimaju, reaguji na fiu len
sporadicky, no prekvapujuco presne. Ze by zamer este viac dezorientovat’ uz i tak

Sfilmovana verzia Zornovho a Foremanovho Astronoma v rézii Henryho Hillsa vysla
na DVD pod ndzvom Astronome: A Night at the Opera (New York: Tzadik, 2010).
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dost’ zmétené publikum, priznacny pre nereprezentativnu poetiku Foremanovho
totalneho divadla? V exorcistickom dance macabre mentalnych i telesnych kr-
¢ov rezisér zosynchronizoval povodna hudbu s divadelnou akciou, no nechal ju,
mierne upravenu, zniet’ z reproduktorov, ¢im stratila charakter zivej ,,spevohry*
a zmenila sa na scénicky sprievod.

Vysvetlenie pre bizarni kombinaciu teatralnej absurdity a krutosti s rocko-
vo-noisovo-punkovou agresivitou asi najlepsie sformuloval sam Foreman v zave-
re¢nom obraze-dialogu: ,,4 on vravi: ,Rozumies preco muzi a zeny stratili schop-
nost’ konfrontdcie s istymi nepreniknutelnymi objektmi?* A ona vravi: ,Mozno
hudba, hudba, hudba... “ Co hudba, to sa uz divak-posluchac¢ nedozvie, no nech
tym uz myslel ¢okol'vek, Astronom je nesporne jedno z najzaujimavejSich hudob-
no-dramatickych diel od ¢ias Partchovho korporealneho ritualu Delusion of the
Fury. A mozno je aj alibistickou, v kazdom pripade vSak svojskou odpoved’ou
na otdzku, ¢i vobec mdze pri vSeobecnej platnosti postmodernej tézy anything
goes existovat’ skutocnéd avantgarda. Odpovede na fiu pozna zrejme len Astro-
nom.

Jozef Cseres (hermear@hotmail.com) prednasi estetiku a filozofii uméni na Filozofické fakulté UK
v Bratislavé a Filozofické fakult¢ MU v Brné. Predmétem jeho védeckého zajmu jsou strukturalni
vztahy mezi hudbou a mytem, umeéleckd reprezentace a interpretace, experimentalni a improvizo-
vana hudba a intermedia.

ABSTRACT
VOICE AND GESTURE IN THE OPERAS BY HARRY PARTCH AND
JOHN ZORN.

The paper deals with the mutual relationships between voice and gesture in the Harry Partch’s
Delusion of the Fury and John Zorn’s Astronome. From the philosophical standpoint it reveals the
progressive evolvement of the vocal performance poetics towards a corporeality of voice in current
staged intermedia. It also regards the process of ritualization and the way of treatment the mytholo-
gical subjects in reflected works of art.
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