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K PROBLEMATICE SCENICKYCH ADAPTACI STARSICH DEL A KLASICKYCH
LATEK

Jifi Munzar (Brno)

1.

Kdyz v diskusi o vztahu ke kulturnimu dédictvi, ktecd v NOR
probihala na poddtku 70. let, oznaéil Wolfgang Harich zpracova-
tele star3ich ldtek a adaptditory klasickych dél jako parazity,

a kdyZ vyjddEil obavy z toho, 2e "neadaptovanid, Eerstvé natocend
klasika od ¢epu bude brzy vytladena ze -:.cény“,l a soucasnou mo-
du adaptovat charakterizoval jako mor, neuvédomil si asi, Ze se
jedhd o jev tak stary jako literatura sama. K ldtkdim uZ diive
zpracovanym {piiléhavy je némecky termin vorgeformte &i vorge-
prigte Stoffe) i k dpravdm star3ich dél pristupovali autoii,

3 dramatikové ptedevsim, od samych pocdatkd, jak o tom dostatecné
svéd&{ u? feckd literatura i bible, omezime-li se pouze na nis
kulturn{ okrunh. DOavody, které je k tomu vedly, byly v riznych
dobich ruzné. V antice a ve stfedovéku hrdl v této souvislosti
velkou dlohu vice &i méné& vieobecné& pfijimany jednotny ndzor na
svét, v ném2 jisté ldtky a jists tdmata byly kliZové dileZitosti.
Pozdéji se ke stardim l3tkdm vracej)i pfedevSim ta obdobi, kterd
je moZno oznadit jako klasicistickd, kterym 3lo o generalizace,

o typizaci. Pfejimdni star3ich ldtek naopak nebyla naklonéna ta
obdobi, kterd sméfovala spi3e k jedineénému a v nichZ byl kladen
diraz na litkovou rovost.

Hivraty ke starym, vét3inou tradiénim litkdm, a pokusy
o tvoré{ pfepracovdni star3ich dél jsou neobydejné casté i v dra-
matu 20. stolet{. V souladu s celkovou tendenci doby k vétsi
intelektualizaci byvd ptistup dnesnich autord ceflektovanéjsi
ne: diive, #ada jich své postupy zdivodnuje a uspravcdlﬁuje teo-
reticky. Podobné postupy se ov3em neomezuji pouze na drama ¢i jen
na literaturu - staé¢i vzpomenout tfeba P. Picassa s jeho para-
frizemi klasickych dél nebo S. Prokofjeva a A. Snitka.

2.

Zamysleme se nad nékterymi aspckty tohoto proudu moderniho
dramatu, s vyulZitim materidlu soucasného dramatu MNOR, kde ja tato



tendence asi vabec nejzivéjsi, mj. i diky pasobeni Bertolta
Brechta, ktery uZz diftive zpracované litky favorizoval a proslul

i jJako adaptdtor. Znamé ldtky dobfe vyhovovaly jecho programu anti-
iluzivniho intelektualistického divadla, jehoZ podstatnou sloz-
kou bylo zcizovin{ a s tim souvisejicf snaha o odstranéni napéti.

K nejvyraznéjsim dnesSnim pfedstaviteldm tohoto typu dramatu
v NDR patfi pfedevsim Peter Hacks, Heiner Muller a Volker Braun.
Pohled na jejich dilo bude v této souvislosti poucny.

Peter Hacks, narozeny 1928, se ve svych ranych hrich po-
kousel, pod Brechtovym vlivem, divdkovi nové osvétlit mechanis-
mus chodu déjin na notoricky znimych, cCasto arekdotickych déjich
a3 prfibézich, které origindlné interpretoval /mapf. v Bitvé u Lo-
vosic z r. 1956/. V prabéhu 40. let se Hacks z Brechtova vlivu
emancipoval a poc¢al se hldsit k novému klasicismu, jeho? kon-
cepci sam propracoval (mj. se Casto ostentativné srovnivd s Goe-
them) . Jeho programem se stivd tvaoréi obménovdni a aktualizovani
klasickych lditek, na nichZ? chce demonstrovat problémy soudasné-
ho ¢lovéka, Elovéka paerevoluéni epochy, jak sim ¢ikd. Vyhody to-
hoto pfistupu vidi v tom, 2e se autor maZe soustfedovat na pod-
statné momenty, nevyhodu litek soucasnych vid{ naopak v tom, 2e
se autor casto "spokoj{ s novosti litky a zapomene, %e novou
l4tku je tieba i nové zpracovat, navrhnout i novd fe3eni". Postu-
py, které Hacks voli, jsou ruzné (vesmés se jednd o versované
komedie): lehce aktualizuje Aristofandv Mir; nad postavenim Ze-
ny v dnedni spoleénasti a nad otdzkou rovnoprivnosti mule a Zeny
se zamy3li ve hie Omfalé, zalolené na povésti o pobytu hrdiny He-
rakla u maloasijské krdlovny Omfalé; ve filozofické komedii Adam
a Eva, zpracovdvajici prvn{ kapitoly Geneze, uvaZuje o lidské
svobodé a uréenosti; v Pandofe, inspirované stejnojmennou hrou
Goethovou, se vénuje problémim déjinného vyvoje, atd.

Kontrastem k lehce tvolficimu komediografovi Hachsovi je
Heiner Muller, narozeny 1929, jeho% vidéni svéta se vyznaéuje
zdaraznovinim tragickych momentu Koncem 60. let se Muller opros-
til od pavodniho ptevdiné didaktického pfistupu k divadlu a po-
Cind si kldst obecndj3i otdzky, zejména po postaveni Clovéka
ve svété a po smyslu dé&jin. K jeho vrcholnym dilum té&chto let

patti volné zpracovini Sofoklova Filokteta (1965), které vyzni-
vd mnohem bezuté3néji nez pifedloha (ptldany prolog zdadraznuje
modelovy charakter pfibéhu), a svérdzné zpracovani Shakespearo-
va Macbetha (1972). Zejména adaptace Macbetha vyvolala mnoho
spord a diskusi, a proto se u ni{ kritce pozdrime. Miller zacho-
val déjovou kostru. i kdyZz se déj stal na vice mistech drasticé-
t&j5im, jeho pfeklad &i parafrdize je znaéné expresivni (Muller
vibec tihne k expresivité a k patosu na jedné strané a k natu-
ralismu na strané druhé), podstatny v3ak je posun celkové per-
spektivy, s ¢im2 samozfejmé souvisi i problém katarze: zloduch
Macbeth neni vyjimkou, jako u Shakespeara, ale pfevlddajicim
typem vlddce: po gaunerovi Ouncanovi ndsledujc gauner Macbeth,
kterého v zivéru vystfidd qgauner Malcolm. Kolo dé&jin se nezadrii-
telné vali, nikde paprsek sviétla. (Je to interpretace, v pod-
staté shodnd s interpretaci i u nds zndmého Kotta.) Pozdéji.

v 70. letech, u Mullera poéind ptevlddat technika accnlcké kold-
te (Fetzentechnik). Znaé&nou pozornost vzbudila hra Hamlet-stroj



(1977), rozvadéjici nékteré momenxy ze Shakespeara, kterd cel-
kové vyznivd velmi skepticky. K Mullerové 2dlibe ve star3ich ldt-
kdich jisté prispivd i jeho sklon k tragickym fesenim - teze

0 _nemoznosti tragédie v dne3nim svété, kterou nepropagoval jen
Durrenmatt, jej k tomu opravnuje.

.Poslednim z uvedené trojice je Volker Braun, narozeny 1939,
ktery kdysi velmi vehementné oponoval Peterovi Hacksovi a stavél
se daslednd za soucasné ldatky. JenomzZe ani on se od klasického
dédictvi zcela neoprostil, aé voli jinou cestu nez Hacks. V je-
ho ranych hrdich, které se vSechny odehrdvaji v soudastnosti,
hraji klasické hry dlohu jakéhosi pozadi, na némZ se dne3ni pii-
béh odehrivid (paralely v déji i v konstelacich postav, nardzky
3 pozméndéné citdty apod.). Tak ve hie Nidenici (1972), ktera se
odehrdvid v prostiedi stavby, tvofi toto pozadi Schillerovi Loupei-
nici, v revudlnim péfchledu déjin NDR Hinze a Kunze (1973) Goethav
Faust, ve hite Tinka (1975), ve které se fesi problémy jednoho
prumyslového zdvodu. pak Shakespeardv Hamlet. V posledni jmenova-
né hfe hlavni hrdinka Tinka, kritizujici chyby a nepotfddky v pod-
niku, pfedstird Silenstvi, vede dlouhé monology, inscenuje di-
vadlo na divadle atd. Pokuseni klasickych adaptaci ale natrvalo
neodolal ani Draun., Ve hie Dimitrij z roku 1980 si bere za zd-
klad Schillerdv fragment Oemetrius, tézisko zdjmu se v3ak pfesu-
nuje z postavy LZidimitrije jako individua {(Schiller jej chipal
jako podvedeného podvodnika) na problém pevstdni mas. Zvldstniho
efektu Braun dosahuje,kdyZ se v okamZiku Dimitrijovy korunovace
na scéné objevi tifi revoluciondfi, oznaceni jako bolsevici, a
poénou diskutovat o moZnostech masovych akci. Anachronismy toho-
to typu byvaji v Braunovych hrdich pomérné ¢asté - snal{ se jimi
navodit v@domi souvislosti. Ve v3ech dilech Braunovych hraje vel-
kou ulohu radost autora ze hry (der Spicltrieb), paralrdzované
citdty z némecké poezie se objevuji velmi casto i v jeho lyrice.

3.

Ma jednotlivych dilech uvedenych tfi autord je moZno take-
ka beze zbytku demonstrovat celou 3kdlu pfistupd souéasnych dra-
matikd ke star3im ldtkam, od prostého aktualizovdni antickych
pribéhy pies vet3i €i mensi zdsahy adaptdtord do existujicich,
vét3inou klasickych textd aZ po scénickou koldZz ¢i po vyuiiti
star3ich her nebo jejich prvkd jako kontrastu k déjim ze souéas-
nosti. Pro dplnost poznamenejme, Ze ndvaznosti na tradici se v
sgucasném dramatu dosahuje mnohdy i podstatné skromnéjSimi pro-
stfedky: asociace se star3imi dily vyveldvaji cCasto pouhé ndazvy,
jména ¢i typy postav Ci nékteré konflikty a konstelace postav,
uZ zminované citaty ¢&i nardZky i dal3i podobnosti. Mékdy i jen
tyto ndiznaky posunuji hru do jineé, zvldstni roviny.

Zbyvd jes5té polo2it dilezitou otizku po smyslu vSech téch-

to postupd, po motivaci (samozfejmé zde odhlédneme od motivace
komeréni &i pouze praktické, provozni). Zdd se, e nejtastéjSim
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z davodd, pro& sougasni dramatikové tyto postupy voli, je dosa-
Zeni jisté distance k probiranym problémam, jistého zcizeni a
soudasn® jisté paradigmatiénosti, posunuti do roviny podobenstvi.
P#i tom mnohdy znaénou dlohu hraje i ravina jazykovda. Tak napt.
Heiner Muller oznaduje svou uUpravu Sofoklova Oidipa jesté doloZ-
kou Nach Holderlin, podle Holderlina - pou2it{ archaicky zné&jici-
ho Holderlinova pfekladu Sofokla zmindnou distanci jesté zvétsu-
je . Jedtd jeden pfiklad z Millera: uzitim bdje o Prométecovi se

v jeho zdatilé dramatizaci Gladkovova romdnu Cement cely piibéh
dostdvd na obecné&j3i a pateticté&jsi rovinu.

Zpracovdni notoricky zndimych ldtek ddvd autordm idedlni moi-
nost konfrontace ¢i polemiky se stacsimi nebo adlisdnymi ndzory
a pojetimi, je mimofidné vhodnym prostfedkem k scbereflexi, k
formulovini vlastnich nizord. Prostfednictvim dialogu 5 minulosti
vedou dnedni autoifi touto cestou dialog se svymi souéasniky.

V neposledni mife tfeba uvést jako motivaci i ddvody staveb-
ni{, konstruk&ni. Staré pfibéhy doddvaji €asto nové vznikajicim
dfluom vét3{ soudrinost a pevnéj3{ strukturu. To je napf. ptipad
zmin&né Braunovy hry Hinze a Kunze, v nil je volny sled vice ¢i
méné kronikdfsky ladénych obrazi drZen pohromad@ analogiemi a pa-
ralelami s Goethovym Faustem, véetné& fady obmé&novanych citdta.

V tom pfipadé® i jinde se objevuje nékdy jedté& ta radost ze hry,
kterou pocituji i divaci, potéZeni tim, 2e pozndvajf, nad autor
nard2i.

Z4dvérem bych jedté@ rdd poznamenal, 2e uvedené postupy jsou
projevem nivaznosti na tradici i protestu proti tradici, proje-
vem prozfvané kontinuity i soudasné diskontinuity, charakteris-
tické pro celé déjiny kultury. Jednd se tedy o plodnou a produk-
tivn{ linii v modernim dramatu, kterd m3d svou nezastupitelnou
funkci. Nebudeme tedy v3echny autory adaptaci povalovat za lite-
rdcnf parazity, jak to uéinil Jdvodem citovany Wolfgang Harich,
stejnd tak jako za né nepoklidime adaptditory Shakespeara &i Ra-
cina.



Wolfgang Harich: DOer entlaufene Dingo, der vecgessene Flol.
Sinn und Faorm 1973, 1. S.190.

Peter Hacks: Bas Poetische. Ansatze zu einer postrevolutioni-
ren Nramaturgie. Frankfurt a.M. 1972. S5.92.



ZUR PROBLEMATIK DER ADAPTIONEN ALTERER WERKE UND DER BEARBEITUN-
GEN VORGEFORMTER STOFFE IN DER MODERNEN DRAMATIK

Jifi Munzat

Diec Jbernahme vorgeformter Stoffe und die Bearbeitungen schon
existierender Werke bilden schon seit den Anfangen einen wichtigen
Bestandteil der schongeistigen Literatur. Solchen Erscheinungen
begegnet man seit jeher sehr haufig in der Dramatik, in der die
vorgeformten Stoffe viel mehr zur Geltung kommep als in der Epik
oder Lyrik.

Ebenfalls in der gegenuartigen Dramatik, und insbesondere im
deutschen Sprachraum, sind die Adaptionen sehr beliebt. Das Heran-
gehen der meisten Autoren an die alteren Stoffe ist mehr reflektiert,
meht intellektuell als fruher. Vor allem Bertolt Brecht und seine
Nachfolger und Schuler spielen dabei eine bedeutende Rolle. In
diesem Zusammenhang wird das dramatische Schaffen von P, Hacks,

H. Muller und Yolker Braun charakterisiert. Die Gemeinsamkeiten und
die Unterschiede bei den einzelnen Autoren werden angedeutet. Die
Funktion dieser Verfahren (Adaptionen, Bearbeitungen klassisgher
Stoffe) in der heutigen Dramatik wird diskutiert.



